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INTRODUCTION

Ce mémoire a pour but de présenter une innovatiohnique pour la
prise de vue au cinéma. Il s’agit d’'un disposigtiQue qui permet d’obtenir
une image ayant tres peu de profondeur de champadbce qu’on pourrait
appeler un effet de “macro a 'échelle humaine” étice que la profondeur
de champ et la macrophotographie? Pourquoi aveieldgpé un tel outil?
Quel en est le fonctionnement? Qu’apporte-t-il dharint de vue esthétique?
Telles sont les questions auquelles nous tentedensépondre dans notre
exposeé, de fagon technique, mais en ayant égalelmaaici de le rendre
accessible aux non-spécialistes.

La miniaturisation du capteur élécronique dansckséras vidéos et
les appareils photos numeériques a une conséquaeceectt inévitable sur le
rendu de I'image: celle-ci sera carctérisée parttggegrande profondeur de
champ. Le succes de ces technologies nous a deshdbitué a une image
nette en tous points, souvent qualifiee de “plate*froide”.

Alors que tout au long de l'histoire du cinéma dangls metteurs en
scene, comme Orson Welles, ont cherché avec lqgsateurs a augmenter
par tous les moyens la profondeur de champ pourralesns de mise en
scene, on constate aujourd’hui a cause de cettdidaion des images vidéo,
une tendance inverse, un désir de mettre en vigldilou dans limage. De
plus, l'oeil des spectateurs est de plus en plestia\La ou, il y a cinquante
ans, il aurait vu une erreur technique, celui-tisegourd’hui prét a accepter
le flou comme volonté artistique. Ainsi, on peumegquer qu'au cinéma,
dans le clip et la publicité, la faible profondel& champ est presque devenue
un gage de qualité et de maitrise. Le meilleur @terde cette vogue, est le
court métrage présenté au festival Némwisible cities de Julio Soto
(USA/2002). Ce film utilisant des prises de vuexlles retouchées
numeériquement est un travail sur limage puremeistuel combinant
différents effets mais dont laxe pricipal est ubtentative de recréer
artificiellement une image avec trés peu de prafoindle champ par l'ajout
de flou numérique.

Notons bien que cette tendance actuelle, ne @ait §re prise pour
autre chose que ce guelle est : comme toute ledemcelle est purement
formelle, “formaliste” méme, donc d’'une certainecdn, superficielle,
motivée seulement par un désir de changement,rariveler le style visuel
des anciennes geénérations, désir abstrait né déngences purement
techniques. Bref, “on est bien que la ou on est.pga%u lidée daller
encore plus loin. Quitte a subir la mode du flautaat explorer jusqu’au bout
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de ce qui est techniquement possible, ce domains’guvre a nous. Les
limites qu’il a fallu contourner étaient celles iogges par louverture
maximum des objectifs de prise de vue. En effetusn@errons que
laugmentation de la pupille d’entrée de [lobjécpar le moyen d'un

dispositif optique spécial permet de réaliser sarsune retouche numerique,
limage obtenue dans des fims commeisible cities

Il nous a paru important de structurer ce mémogmme un va et
vient entre technique et esthétique, car son proppsse au fond sur un
concept unique et simple, une recherche expérifestgahnic o-estétique sur
un type nouveau d’'image “la macro a échelle huniaine

Ainsi, dans un premiere partie, nous donneronglieation classique
de la profondeur de champ qui repose sur des otiboptiques simples.
Dans la suite de ce chapitre, est exposé d’unenfaliiférente et plus
intuitive le phénomeéne de la profondeur de chamgstCen quelque sorte le
coeur méme de ce mémoire, car c’est ici qu'est &xpte concept
“philosophique” qui soutend cette recherche: c’esd notion
“d’hyperphotographie”, qui n’est qu'un autre nomupdmacro a léchelle
humaine”.

Dans la seconde partie, nous étudierons commentvauéé
lappréhension de la profondeur de champ par le8asies. A travers trois
exemples emblématiques: Citizen Kane (1941), Bdawygdon (1975) et
Elephant (2003), nous décrirons une bréve histditecinéma en nous
interrogeant sur la direction que peut prendreage aujourd’hui.

Dans la partie trois sera exposé le principe dyadisif optique
proposé. Elle contiendra en outre une descriptioécipe du premier
prototype, utilisé pour la premiéere fois en 200&AIS Louis Lumiere.

Dans la quatrieme partie, nous proposerons nasiervde ce que cet
outil pourrait étre apte a exprimer. Bien que ndieydesthétique de la
“macro a échelle humaine” puise ses sources dansgaaaines aussi divers
que la photographie du début du XXe siéecle, le mméscientifique et
lanimation traditionnelle.

Enfin, dans la cinquieme et derniere partie essqm® un court-
métrage réalisé spécialement dans le cadre de owing€ Il en constitue la
partie pratique et 'aboutissement des rechercbelsniques et esthétiques
qui y sont menées.



PREMIERE PARTIE: EXPLICATION DE LA
PROFONDEUR DE CHAMP

|. Explication classique

1- La formation des images

Le phénomeéne de la profondeur de champ est a & rhéme de la
prise de vue. Il implique la nécessité de faire tmse au point” lorsqu’on
effectue un cliché. L'oeil humain lui méme n'y éppa pas, par le
mécanisme de laccomodation. Cette mise au poieffegtue sur une
distance que lon affiche sur l'objectif. La zonette sera comprise entre
deux plans situés de part et dautre du plan dee nas point. En
photographie, la profondeur de champ se définitroenfa distance entre le
premier plan net et le dernier plan net.

Un appareil de prise de vue est constitué de deomposants
essentiels : un objectif et une surface sensildar Bxpliquer le phénoméne,
il faut donc comprendre le principe de la formatida Iimage par une
lentille mince convergente sur une surface plane.

Une lentille convergente a pour propriété essdatid former limage
d’'un objet situé a l'infini au plan focal image. lRanatérialiser cette image,
on peut placer a ce niveau un écran. Sion avanceaule I'écran, limage
de chaque point de I'objet devient un petit cereledant cette image floue.

Silobjet se trouve proche de la lentille, I'image formera sur un plan
qui se trouve au dela du foyer image. La distamteede foyer et limage se
calcule de la fagon suivante :

1/y’-1ly=1/f
y: distance objet-lentille
y".distance lentille-image
f': distance focale de la lentille

A linverse, pour une position donnée de lécramulsun plan de
lespace objet est théoriguement net. Les rayoagsgmant d’un point situé a
une distance plus petite convergent derriere lédet donc forment sur
lécran une image floue) et pour une distance muande, les rayons
convergent devant I'écran formant également ungéanflaue.

Le plan de mise au point devrait donc théoriguemé&me sans
épaisseur. Or on constate en photographie qu’'un@aie zone de netteté
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s’étend en avant et en arriere du plan de miseoau.Ceci est di a une
certaine tolérance au flou qui caractérise la gei@e humaine.

2- Le cercle de confusion

Les centres des cbnes de la rétine sont espacgsndelans la zone
foveale. La focale de l'oeil étant de 20mm environ,peut déduire que l'oeil
ne pourra séparer deux deétails que s’il sont vus sm angle supérieur a
1,5.10 rd soit 1/2' d'arc. Cette limite porte le nom déeténme angulaire de
netteté. Cependant dans la pratique, on constatecqtie valeur est trop
optimiste, notamment en raison du phénomene deadiibn qui affecte les
tres fins détails de toute image. On considere lgwealeur correcte est 2’
d’'arc

Un flou trés leger sera vu comme net. Si 'on veodintenant
quantifier ce flou trés léger, c’est a dire défifdr valeur du “cercle de
confusion” qui est le diamétre de la tache imagells petite que loeil
puisse percevoir, il faut tenir compte de la dis@a laquelle 'image est
observée, car plus on s’éloigne d’elle et moinfole est perceptible.

Pour caractériser le cercle de confusion, on se derla distance
orthoscopique. Celle-ci est égale a la diagonaltédean. C'est la distance a
laquelle une photographie prise avec une focade“dirmale” (ayant pour le
format utilisé, un angle de champ égal a l'angleveé#on distincte chez
'homme qui est de 40°) est vue dans les mémesitommxl de perspective
gu’au moment de la prise de vue.

Exemple :Le format 24 x 36 a pour focale normale 50 mm. pheto
de ce format agrandie 10 fois doit étre observidedistance de 50 mm X le
facteur d'agrandissement= 50 cm. Cette valeur essilslement égale a la
diagonale de 'image qui est de 43,2cm.

Voici les valeurs des cecles de confusion pourécdkffits formats
cinéma et photo:

35mm: e=forma® = 35x1/1500=0,025mm
16mm: 0,015mm
24x36: 0,03mm

Cependant la valeur du critére angulaire de neitdit donc du cercle
de confusion) donnée ici n'est qu'une base de dé&mgaroximative et dans la
pratique elle dépend également de nombreux paresngérceptifs tels que :

. Le contraste



. La forme
. L'orientation
. Les inversions de contraste

En outre, lorsqu’on regarde un film, d’autres pattes dont certains
tres subjectifs, peuvent affecter notre sensatemetteté d'un objet dans
limage:

* Le piqué général de I'image
e La familiarité de l'objet
Etc...

Ainsi, une image contrastée et trés piquée aura gibet de diminuer
la perception de profondeur en diminuant le critgéngulaire de netteté et
donc le cercle de confusion effectif.

Ces paramétres ont été étudiés en détail danseke tde Pascal
Martin®. Dans la suite du mémoire, on appellerrcle de confusion
secondairea valeur du cercle de confusion qui tiendra congaedous ces
criteres et qui variera donc beaucoup suivant deglitions d’observation.

3- Formule de la profondeur de champ
Avec une mise au point donnée, on peut représkntépartition de la

profondeur de champ par la courbe du diametre dmadae imagea en
fonction de la distance d’un point objet:
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illustration 1: la tache image

Formule: a=ZlP 1-p(x+")/(x(p+"))]|

Voici une courbe représentant la tache image eatifmnde la distance
d’un point objet.

* Avec f'=50mm, P=-2 m, N=4
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illustration 2 : courbe de base

Le cercle de confusion e du format 35mm égal a ®,68n est
représenté sous la forme d’'une constante et pemmetvisualiser la
profondeur de champ qui s’étend d'apres le schémyae €,25m et 9,90m
environ.



En prise de vue, pour une valeur e du cercle defusiom, la
profondeur de champ varie énormément suivant deanpdres purement
géométriques qui sont : la foclde nombre d'ouvertufe la distance de
mise au point.

Elle:
-augmente avec le nombre d'ouverture (donc lorsgtéome le diaphragme)
-augmente lorsqu’on va vers les courtes focales

-diminue lorsque la distance de mise au point diein

Voici les courbes de la tache image illustrantloiss
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F=50mm et N=4

a(mm)
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illustration 3: courbes en fonction de la distance
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illustration 4: courbes des focales
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F=50mm
Distance= -2m
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illustration 5: courbes des ouvertures

La formule utilisée par les photographes et opératepermettant de
calculer la profondeur de champ est la suivante:

1/p— 1/s = 1/r — Up = eNf’
avec

p: distance de mise au point
s: distance du dernier plan net
r: distance du premier plan net
e: cercle de confusion

N: nombre d’ouverture

f': focale
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4- Le cas de la macrophotographie :

Pour pouvoir effectuer une mise au point trés pepafin de fimer des
sujets de trés petite taille, il existe deux podésds : augmenter le tirage
optique (la distance entre l'objectif et le plaimi ou augmenter la vergence.
Dans le premier cas on peut utiliser des objectifacro” double tirage ou
une bague-allonge adaptée a un objectif standaaths e deuxiéme cas,
adapter une bonnette (lentille convergente) dekalnjectif, ou recourir a la
technique des objectifs “téte béche” qui consistetiiser en guise de
bonnette un autre objectif renversé. On appelle mregédés macro- ou
proxiphotographie.

La macrophotographie étant la prise de vue a daarties de mise au
point trés faibles, afin d’avoir un grandissenieproche de F-1, la
profondeur de champ est alors réduite a un plai@mament mince.

illustration 6: macrophotographie

La beauté qu’amene la prédominance du flou en m@aesi donc pas
sans poser de gros problemes de mise au poinbussitle sujet bouge.

La formule de profondeur de champ en macro estNaste:

Profondeur de champ totale=2Ne()/g,”

Avec

? Aeopmidsde (€)Y DEN & /
®O



N: nombre d’ouverture (sans unité)
e diametre du cercle de confusion (mm)
gy: grandissement (sans unité)

Pour un grandissemen{=g1l en 35mm (ce qui correspond en termes
de cadrage a peu prés a lllustration ci-dessupydfondeur de champ est:

Avec N=2:
P=2x2x0,025x(1+1)A

P=0,2 mm

Avec N=22
P=2x22x0,025x(1+1)A

P=2,2 mm

En pratique, un plan macro nécessite des niveaepdaifage tres
importants pour obtenir une profondeur de chamfisguite.

[l. Explication intuitive de la profondeur de champ

1- “le principe d'incertitude”

Voici une maniere plus intutive et globale de coemure le
phénomeéne de la profondeur de champ. L’ explicaiorsuit fait davantage
appel a la logique qu’a la physique.

Pour appréhender le phénoméne sans aucun calsuffiil en réalité
de comprendre que “le flou, c’est de lincertitudet est une conséquence
directe dd’indétermination du point de vue inhérente a laation de toute
image.

Cette indétermination peut étre de deux ordresgetardhination
temporelle ou indétermination spatiale.

L’'indétermination temporelle se traduit par fou de bougé tandis
que l'indétermination spatiale se traduit parfleu de profondeur

En effet, une photographie, c’est une trace laigsgela lumiere sur
une surface a un instantd'un point de vue. En principe cet instant et ce
point de vue devraient étre absolument ponctuésom aucune dimension.
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Mais dans la pratique, la surface sensible a beboime certaine quantité de
lumiere pour enregistrer I'information. Ceci a ypremiere conseéquence sur
le temps d’obturation, qui, bien que trés courgsgale une certaine durée. La
lumiere est en fait captée lors d’'une suite d’'inttanfiniment proches. Deés
lors, il est impossible de fixer un mouvement dgfaabsolue. Entre le début
de la prise de vue et la fin, le sujet a légérenbentye, et ce mouvement a
créeé du flou, qui brouille la forme de l'objdétqu de bougg

De méme, toute image devrait théoriguement étréecdtun point de
vue spatialement déterminé, correspondant exactesmeieu ou se trouve le
“trou” par lequel passe la lumiere qui va frap@esuirface sensible.

Pour les mémes raisons gqu’en ce quiconcerne lestehiobturation, la
lumiére ne saurait passer par un trou infinimenit.pBour pouvoir disposer
d’'une quantié suffisante de lumiere, on la faitgesspar un trou ayant une
certaine surface’est la pupille d’entrée de I'objectifCette surface circulaire
peut aller dans certains objectifs jusqu’a quelgoestiméeres de diameére.
Entre deux points extrémes de cette surface lesppetives sur le sujet
photographié sont différentes. Superposeées, legem@&sues de ces deux
points de vue ne se correspondent que partiellerhenfiou de profondeur
nait de ce décalage.

On n’a donc jamais un vrai “point de vue” mais ms@&mble de points
de vue différents, infiniment nombreux et infininhgmroches. Ici c’est donc
I'ind étermination spatiale qui crée du flou empéchant que lon connaisse
exactement la forme des objetko@ de profondeyr L'importance de ce flou
est directement lié a la taille de la pupille diéetde lobjectif. L'exemple
suivant va permettre de mieux comprendre ce phémeme

a. Le sténopé

Le sténopé du gresténos “étroit”, “serré” et 6ps: “oeil’” est un
appareil de prise de vue rudimentaire. Il s’agiireé® simple boite noire a
lintérieur de laquelle on a placé du papier phetssble. En guise d’objectif,
un trou trés petit est percé sur la face opposadurhiere se déplacant en
ligne droite, une projection conigue s’effectueungliement associant a
chaque point du sujet, un point de l'image.

Le sténopé est donc l'appareil de prise de vuel déaqu’il crée un
point de vue unique, la lumiére passant par un ésdtEmement petit (entre
de lordre de 1 a 10 dixiemes de mm). C'est poua ¢e’'une image de
sténopé a une profondeur de champ infinie et quidk nette du premier au
dernier plan.
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Boite Papler photo

Trou d'épingle \\\\

o SO

illustration 8 Une netteté infinie

Photo au sténopé de Constantine Sholokh, "LondigyAl
St. Petersbourg, Russie

L'inconvénient est que le temps de pose pour ummeophu sténopé est
extrémement long: de quelques secondes a plusieergges en fonction de
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la sensibilité du papier utilisé. Le nombre d’ouuee N, dont dépend la
luminosité du dispositif variant entre /80 et {60

b. L'objectif

Si on agrandit le trou pour laisser passer plusludgere, 'image
devient naturellement floue car pour chaque pointsdjet se forme une
tache. Sila tache est superieure au cercle deisionflimage parait floue.

Dans ce cas on doit ajouter ulamtille convergentequi permet de
focaliser la lumiere provenant d'une distance denn&utrement dit elle
permet de faire en sorte gles multiples points de vue qui forment I'image
se recoupent pour une distance donr@est comme si on avait une infinités
de sténopés pointés vers un méme objet. Leurs pls@i@ient alors toutes
différentes, car prises dkeux différents mais en les superposant on
constaterait que l'objet visé est toujours au ménaroit dans image, tandis
que les objets qui sont devant et derriere sordldéa’une photo a lautre a
cause de la parallaxe.

Plus on vise un objet proche, et plus le décalaga gnportant en
arriere plan et encore davantage en avant @lam reproduit le phénomeéne
de la profondeur de champ

Toute photographie contient une infinité de phoapiues différentes.
C’est pourquoi, la profondeur de champ existe.

La surface par laquelle rentre la lumiere dans hyaatif est lapupille

d'entrée. Plus la pupille d’entrée est grande, plus la @ndeur de champ
sera réduite pour une distance de mise au pointéton
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illustration 9:Deux points de vue différents correspondants a geints de la
pupille d’entrée.

a::

llustration 10: Les deux points de vues difféerents
superposés. B et C sontdoubles car les pointsiele® recoupent en A
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Il n'est pas surprenant de constater que les ded&terminations,
temporelle et spatiale, sont reliées une a laudomme le sont des vases
communicants. Plus on réduit le temps de pose paBir précisément un
geste, plus on doit ouvrir le diaphragme et rédaiggrofondeur de champ.

Le diaphragme a donc un double réle: “photométiidildaisse passer
plus ou moins de lumiere) et “géométrique” (il déime le “I'étalement du
point de vue” de la prise de vue et donc la proéomdie champ. Le nombre
qui carctérise l'ouverture du diaphragme est lenthce d’ouverture N”. Ce
nombre est le rapport entre la focale et le diaené¢r la pupille d’entrée. On
peut voir sur ces photos les pupilles d’entrée dugme objectif ouvert a
N=1,2 et a N=8.

illustration 11: Un objectif réglé a deux diaphraagifférents

Ainsi, on comprend pourquoi un grand angle a né&ugssent une
grande profondeur de champ. Sa pupille d’entrée texgt petite, (car
proportionnelle a sa focale).

A laide de la formule simple qui met en relatoe hombre
d’ouverture N, la focale f’ et le diamétre de lgpjle d’entréel] Pe

N=Ff"/ O Pg
on peut déterminer les valeurs de la pupille d@mtde quelques
objectifs:
e Au50mm aN=2 [OP:=25mm

e Au 14mm a N=2,8 0 Pz =5mm
- Au 9mm a N=16 0OPg =0,56mm
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Ici on commence a se rapprocher du point de vuencpel’ du
stenopé.

La pupille d’entrée de cet objectif qui correspoadlimage du
diaphragme vu a travers la lentille frontale est pgtite qu’elle est
pratiquement invisible:

lllustration 12: Fisheye Century 3.5mm
monture type C pour caméras 16 mm.
La pupille d’entrée est quasiment invisible

La taille de la pupille d’entrée ne dépasse pagéerral la taille de la
lentille frontale. Les plus grandes pupilles d’éetrse trouvent sur les
téleobjectifs ou les focales normales a grandertunee On peut presque voir
du premier coup doeil quelle sera la profondeurcdamp donnée par un
objectif.

lll. “L’hyperphotographie”

Pour revenir a notre problématique, comment dinridagrofondeur
de champ d'un grand angle?

Pour cela, la seule solution esadgmenter sa pupille dentrée ce
qui peut étre fait de deux facons :

1- Disposer d'un objectif ayant une grande ouverturaximale (un
nombre d’ouverture N trés petit ), ce qui a lawa® supplémentaire
de le rendre tres lumineux. Or tous ceux qui oatiguée la prise de
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vue, savent qu'on ne trouve sur le marché aucuactbjdont le
nombre d’ouverture descend en dessous de N=1, ama pause d'une
impossibilité physique, mais a cause de la granopiexité de
fabrication des optiques a trés grande ouvertuus. généralement en
photo comme en cinéma, les plus grandes ouvertdisponibles se
situent autour de N=1,2.

Ex: le 50mm Canon FD 1:1,2 en photo
La série Zeiss High Speed T=1,3 en cinema

2- Utiliser un format de négatif plus grand. En efpetur un angle de
champ et un nombre d’ouverture donnés, augmemntatiu format
entraine automatiqguement laugmentation de la fumilentrée, en
vertu des lois les plus élémentaires de l'opticusavoir :

N=f"/0 Pg

qui définit le rapport entre le nombre d’ouvertdeefocale et la pupille
d’entrée et:

tan a/2 = L/2f

qui définit le rapport entre 'angle de champ hontala (un autrea que
pour le critére angulaire de nettetda focale f’ et la largeur L du format.

Ces lois optiques expliquent aussi pourquoi en Is8psuper 16, ou
35mm, les profondeurs de champ d'un méme plan anenBaphragme vont
[1étre différentes.

Avec une focale de 20 cm, un format de 20 cm dgslat une pupille
d’entrée de 15 cm, on aura une profondeur de clexin@mement réduite:

Diagonale du format en 1,33: 25cm

donc focale normale f5mae 25cm
e=frormalel?=25x1/1500=0,0167cm&,167mm
N=20/15=1,33

Angle de champ horizontal: a=2ta(200/400)53,13°

Pour une distance de 10m, d’apres la formule présan
paragraphe..:

Premier plan net:9,47m

Dernier plan net: 10,59m

Profondeur de champ=10,59-9,47=1,12m
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Pour comparer, calculons dans les mémes conditmpsofondeur de
champ d’un objectif “normal’en 35mm:

Focale:
f'=L/2tanal2=24,92/(2tan(53/2))25mm

Diagonale du format en 1,33 (full): 31,1mm
Focale normale f15mae30mm
e=30x1/15009,02mm

Pour une mise au pointa 10m:

Premier plan net: 7,06m

Dernier plan net: 17,1m

Profondeur de champ:17,1-7,06=10,04m

Sion construisait appareil ayant les caractignsts décrites ci-dessus
(focale de 20 cm, un format de 20 cm de large etpupille d’entrée de 15
cm), on se rendrait compte qu’il s’agit simplemehun appareil photo
“géant”, dont tous les parametres optiques onta@@ndis. Pour un tel
appareil, un homme est quelque chose de relativepetit. Pour faire un
portrait en pied de cet homme il devrait s’apprechel,37m, ce qui
correspond environ a 7 fois sa focale et donc gpuise de vue macro. Il n’y
aurait pas de différence en ce qui concerne laopd#ur de champ, entre
photographier en macro un insecte avec un appanreial et faire une photo
en pied dun homme avec cet appareil géant. Toestngu'une question
d’échelle.

On peut appeler hyperphotographie (du grec/[1[][|plus grand) le
principe qui consiste a utiliser un appareil degwide vue a I'échelle x10 ou
plus, pour obtenir une tres faible profondeur deardp et faire de la
macrophotographie “a échelle humaine”.
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lllustration 13: Objectif d’appareil de projecti@h appareil photo 24x36 |

Avant de revenir a cette prise de vue de naturécpé&re et a son
éventuelle application cinématographique, nousnalloous intéresser a la
facon dont la profondeur de champ a été abordésldastoire du cinéma.

DEUXIEME PARTIE — LA PROFONDEUR DE CHAMP AU
CINEMA

|- De Citizen Kanea Elephant

Lumiere ou profondeur de champ? Ces deux paraméiped
intimement liés par lintermédiaire du choix du mhaagme. Les
préoccupations du chef-opérateur, sile réalisateuui a pas clairement fait
de demande a ce sujet va naturellement vers leetemia profondeur de
champ, dans ces conditions est le plus souvere,splatot que désirée.

Ainsi dans les années 1980 Alain Bergala fustigédd paresse
intellectuelle des opérateurs tournant a un digpheamoyen de /2,8 qu'il
appellait “le ni-ni” car la profondeur était moyenet ne servait pas d’outil
expressif.
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Voici au contraire dans ce chapitre, trois apprschistoriques tres
différentes, mais qui ont toutes les trois le neéditavoir tranché clairement
la question, “pourquoi tourner a tel diaphragme®e Bous permettrons en
outre de justifier notre démarche qui est d’expldaetrés faible profondeur
de champ.

1- Citizen Kane

En 19 41, sorCitizen Kane le premier film d’'un jeune réalisateur de
27 ans venant du théatre, Orson Welles. Il stupgésiecinéphiles du monde
entier par son audace formelle dans la mise enesaéssi bien que le
scénario. La réussite du film est due en grandéep@omme le reconnait
volontier Welles a l'expérience et au talent de stwef opérateur Gregg
Toland, et aux recherches personnelles que celnait amorcées dans ses
précédentes collaborationd.e§ raisins de la coléretLes hommes de la mer
de John Fordl.es hauts de Hurlevenie William Wyler). L'originalité de la
démarche de Welles et Toland est liee a leur plgseonscience commune de
limportance au cinéma d'un paramétre techniqueveou néglige, la
profondeur de champ.

Welles va en effet baser toute sa mise scene asgokiation entre le
plan séquence et lusage de grands angles treBrd@pés, principalement
des 24mm et des 28mm avec une ouverture allant=@aN16. A I'époque
Toland disposait de la Kodak Super XX d'une sefitdbide 160 asa.
L'apport de Ilumiere pour tourner a de tels diaphrag était donc
considérable. De plus, La caméra est souvent etrecqongée, ce qui
obligeait a créer des faux plafonds, fait relatieaimrare a Iépoque, et
Toland était contraint a éclairer le plus souvaidrhlement avec un grand
nombre d’arcs éléctriques. Dans 'espace tres aarple par cette profondeur
de champ étendue, les comédiens pourront prendoe gbut pres de la
caméra et au fond du décor en restant nets sarissQil' nécessaire
d’effectuer une bascule de point. Il devient alpossible de jouer sur les
effets de perspective et de variations de taillgaggnte des personnages et
des objets rendant écrasant 'avant plan face auietigplan. Ce procédé est
en fait parfaitement pertinent dans un film quittale la démesure et de la
décadence d’'un grand homme d'affaires, CharleseF&&ne, ainsi que de la
subjectivité en général, puisque chaque persoraggertant son témoignage
dans l'histoire ne voit les choses que de son greomint de vue, déformé
selon sa perspective, ses criteres ou ses jugemenaleur.

On connait 'enthousiasme qu’a manifesté le céléhBoricien du
cinéma André Bazin, péere spirituel de la nouveligue, face a l'esthétique
de Citizen Kane. Il y vit lavénement d’'une misestene naturele et
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réaliste. “Réalisme en quelque sorte ontologiquei-& qui restitue a l'objet
et au décor leur densité d’étre, leur poids degmés, réalisme dramatique
qui se refuse a séparer l'acteur du décor, le mepian des fonds, réalisme
psychologique qui replace le spectateur dans Ileses/rcondition de la
perception, laquelle n’est jamais tout a fait déteee a priori’. En effet
loeil humain par le fait qu’'il accomode sans ceskmne également le
sentiment d'une profondeur de champ infinie, d'oa bkensation
d'immédiateté, de vérité percue par Bazin. En r&atieaucoup de plans ont
da étre réalisés avec trucage pour pouvoir obtagtireffet, tel le plan de la
tentative de suicide de Susan Alexander ou un rilade barbituriques
apparait net au premier plan tandis qu'au fondyeehtpar une porte
également nette une femme de chambre, Kane et daainé Dans ce plan
comme dans tout le reste fim, 'extréme artificersk trées grande profondeur
de champ permet de donner au spectateur avec ameegefficacité narrative
et émotionnelle, toutes les clefs permettant depremdre les enjeux de la
scéne.

Soixante-cinqg ans prés la sortie @itizen Kane,et la révélation
d’André Bazin, les choses on beaucoup évolué encleta Depuis quelques
annees, de nombreux chefs-opérateurs de la jeum&rag®n aidés par la
qualité croissante des pellicules 500 iso et lesqops grande ouverture
(T=1,3), privilkgient le naturalisme de la lumiemnregistrée a des
diaphragmes tres ouverts ce qui a imposé une egibétle la faible
profondeur de champ. De plus, metteurs en scemaseoproducteurs sont
séduits par l'idée de tournages légers comme apdeta la nouvelle vague,
économiquement avantageux pour les uns et et symesygle liberté pour les
autres.

Mais au dela du cinéma francais intimiste ou leuftest accueilli
comme une facon de souligner la fragilité des parages, la généralisation
des grandes ouvertures dans tous les genres cognapgliques a
certainement été accentuée par les gens d’'imagerparquer la différence
de la pellicule avec la vidéo. En vidéo, en efkettaille réduite des capteurs
1/3’ ou 2/3’, avec une focale normale en HD égalé&iam, la profondeur de
champ est particulierement importante. Ainsi diessfitres différents comme
Sombrede Philippe Grandrieux olDe battre mon coeur s’'est arréue
Jacques Audiard sont-ils majoritairement tournpieiae ouverture.

2- Elephant

Cinéaste américain puisant une partie de son atspr dans la culture
européenne Gus Van Sant, a également adopté @sppllie du tournage a
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pleine ouverture dans le fillalephant Cependant, avec cette oeuvre, il me
semble 'un des rares cinéastes actuels a avamend intégré la profondeur
de champ comme un des paramétres décisif de limagm®n film.

Elephants’inspire du fait divers tragique de la tuerie @elumbine
enl1999. Il retranscrit des moments de la vie deedps qui vont étre
confrontés a la folie meurtriere de deux de learnarades, Eric et Alex.

Tout comme Orson Welles, Gus van Sant refuse unatica basée
sur le découpage classigue “plan d’ensemble, plagem gros plan”. Le
film adopte ainsi un véritable concept narratéspace du lycée est découpé
en 6 trajets ou la caméra sur steadycam prendalitéent en filature 5
lycéens seuls, un groupe de trois filles et lexdaaurtriers, durant de long
plans séquences. Un espace virtuel est ainsi remiiéle spectateur suit
comme dans un “jeu vidéo”, des personnages guidninent acces, sous de
multiples points de vue simultanés, a une mémat&eédla beauté de la
premiere partie du film est darriver a concilieette thématique trés
impersonnelle du jeu vidéo avec une proximité t@mté aux personnages
dans les moments les plus simples de leur vie déadent.

Visuellement, ce qui est trés frappant, c’est laf@ndeur de champ
extrémement faible qui caractérise tous les plaimgtédeur et la force
gu’elle donne au film par son systématisme rigoxrédlomment Gus Van
Sant et son chef opérateur Harris Savides onbienu cet effet?

Tout d’abord, la nécessité a imposé cette estleéticar 'impossibilité
de rééclairer les longs couloirs de l'école filndans des plans a 360° a
obligé Savides a utiliser les objectifs les pluss#@les a pleine ouverture
(Zeiss hight Speed T=1,3).

La deuxiéme raison est que le film a été tournié pladre (en utilisant
toute la hauteur de la pellicule 35mm) et présentdormat 1,33 ce qui
élargit, pour une focale donnée, 'angle de chaenpioal et oblige, pour un
gros plan par exemple, a venir plus prés du coméglion ne laurait fait au
format 1,66 ou 1,85. Ainsi les optiques utilisésle format créent des
conditions dans lequelles, pour une focale donf@profondeur de champ
est la plus petite que 'on puisse obtenir au camé€hormis avec des optiques
“spéciales” comme nous le verrons plus tard).

Enfin le contraste important de la positive (Kodagion Premier

2393) et la saturation des couleurs réduisent entimpression de
profondeur de champ par la diminution du critergudaire de netteté)
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illustration 14

Ainsi, avec une profondeur de champ si réduite,pless séquences
prennent un aspect étrange, le personnage, neto@ysé de 'environnement
dans lequel il évolue, qui est flou. La mise aunpaiouvent perdue puis
récupérée donne limpression que le personnagédass une bulle” trés
fragile qu’il porte avec lui en permanence et Gsole du reste du monde.

La deuxiéme partie du film montre le passage ad'aes deux jeunes
tueurs. Ici encore, le dispositif est maintenu auee terrifiante efficacité,
lorsque Eric ouvre le feu dans la bibliothequemise au point reste sur lui,
tandis que dans le flou, ses victimes s’effondreffet de cette scene sur le

spectateur est trés fort, dautant qu’il recele westaine ambiguité. La
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victime est floue et la mort parait presque ire2€lsi proche et pourtant si
lointain, qu’est lautre pour nous?” semble voulbous demander Gus Van
Sant en créant cette mise en scene “myope” pamiitence.

Le flou est une indétermination du point de vusiatis-nous dans la
premiére partie. Cette idée s’applique égalemerfil@auElephant Ici aussi,
les points de vue sur 'événement raconté se nhiglijppsans apporter ne
serait-ce qu'un semblant de réponse aux questionsegposent a nous. Le
titre ferait référence a histoire en forme de palabdes aveugles qui
encerclent un éléphant tendent la main pour touaherpartie de 'animal
mais chacun se fait une idée totalement différeetee qu’il a devant lui...
La violence est et restera inexplicable...

3- Le casBarry Lyndon

En 1975, Kubrick avait déja expérimenté une ouverheaucoup plus
grande dans le finBarry Lyndon Son approche, semblable a celle des chefs-
opérateurs actuels priviégiant les faibles niveallknineux a des
diaphragmes tres ouverts a été cependant beautusugadicale.

Depuis2001, a Space Odyssaalisé en 1968, qui marque une rupture
aussi bien dans son oeuvre que dans l'histoirerdna, Kubrick chercha un
naturalisme maximum de [éclairage pour atteindrelaaplus grande
crédibilité possible. Ainsi dan2001, pratiguement toutes les sources de
lumiere du film son intégrées au décor et il sudgt principe jusqu’a ses
derniers films avec son opérateur attitréQtange mécaniqua Full Métal
Jacket John Alcott.

DansBarry Lyndon en effet, il sembla important a Kubrick de pouvoi
flmer des scénes a la lumiere de bougies sangragmad’appoint, ce qui
nN'avait jamais été réalisé jusqu’alors. Ceci vactnduire a réaliser une
performance technique particuliérement intéresspaoibe notre sujet, a savoir
['utilisation d’une optique spéciale ouvrant a 70,

Cette démarche, est finalement opposée de cel@/dlles. Alors que
ce dernier a rivalisé d’'imagination pour pouvoutieer avec une profondeur
de champ maximale, quitte a “sacrifier” la lumiek@brick réinvente la
technique existante pour tourner avec la lumierel gesire, sacrifiant la
profondeur de champ. (Il n’était pas spécialemetéréssé par la démarche
d’accentuer volontairement le flou, ce qui pourpdgque, parait assez

normal.)
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Extrait d’'une interview donnée par Stanley Kubri&iMichel Ciment
en 1975 pour son livre “Kubrick’consacré au rétdisa

-Michel Ciment: Pourquoi préférez-vous la lumiere
naturelle?

-Stanley KubrickParce que c’est la fagon dont nous voyons
les choses. Jai toujours essayé d’éclairer memdilen
simulant la lumiére naturelle. Pour le jour, en ligtnt
vraiment les fenétres pour éclairer le plateau eumpla
nuit, les lumiéres praticables que vous pouvez gairs le
décor. Cette approche a déja ses inconvénientsdjoana

la possibilité d'utiliser des sources éléctriqueslléntes
mais les difficultés sont encore plus grandes quémd
candélabre ou la lampe a pétrole sont les souressplus
puissantes a disposition. AvaBarry Lyndon le probleme
N'avait jamais été résolu correctement. Méme si le
réalisateur et I'opérateur avaient envie d’éclairavec des
lumieres praticables, la pellicule et les optiquestaient
pas assez rapides pour donner une exposition ceredn
obturateur de caméra 35mm donne une pose d’environ
1/50e sec, et une exposition exploitable n’étaissyime
gu'avec un objectif 100% plus rapide que n’impogeel
autre ayant déja été utilisé sur une caméra de romé
Heureusement, jai trouvé exactement un tel olfjecti
appartenant a l'un des dix que Zeiss a spéciahtme
construit pour les appareils photographiques detelstes

de la NASA. L’optique avait une ouverture de f&, Atait
100% plus rapide que le plus rapide des objectlis
important travail a quand meme d0 étre effecué wiess
sur la caméra pour le rendre utilisable. Par exeejpla
lentille arriere de 'objectif devait se trouver &5 mm du
plan-film, ce qui a nécessité une modification sdécdu
I'obturateur tournant de la caméra. Mais avec cbieatif il
était désormais possible de tourner avec une lusii@csi
faible qu'il était difficile de lire. (...)

L'objectif en question est un Zeiss Planar 50mmlaetaméra une
Mitchell BNC modifiée.”
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illustration 15

Les conséquences de l'utilisation de lobjectifs&eb0mm- /0,7 sont
naturellement une profondeur de champ extrémengehiite dans les plans
ou il a été utilisé.

La scene ou le phénomeéne est le plus évident espds de Redmond
Barry avec la paysane allemande (illustration cisdis) Les objets sur la
table permettent de se rendre compte de l'extré&ibdeEse de la profondeur
pour un plan de cette échelle.

Pour tous ces plans, Kubrick a, pour la premierg, fmauguré un
disposif de retour vidéo dans le but d’effectuéstprécisement la mise au
point sur le visage des comédiens. La scene dwaéd latéralement par une
cameéra vidéo supplémentaire et I'écran du monitgwadrille de maniére a
repérer, siles acteurs bougeaient léegerementdistance a la caméra.

La lumiere des bougies, douce et extrémement peuastée (ce qui
est inhabituel au cinéma), est trés proche deslarvigu’en a l'oeil, ou plutot,
(car “ce que voit 'oeil” est évidemment une puanstruction culturelle), de
la vision qu’en avaient les peintres classiques p@®mse bien évidemment a
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Rembrandt ou de la Tour. Le flou sur la comédiamméorce cette sensation
tres picturale et peut nous faire nous interrogedassdémarche de Kubrick:

Le caractére de cette scéne est-il particuliererfréatiste”?. C’est un
excellent exemple, a mon sens, de la complexitdaddialectique bien
connue entre le réalisme et le naturalisme, leilclee@t le vrai. Kubrick veut
en effet en reconstituant “scientifiguement” lase€démarche naturaliste),
parvenir a une plus grande crédibilité, a “fairaivr (ce qui est une de ses
préoccupations constante; par exemple, il voulaifref de 2001 un
“documentaire” sur le voyage intersidéral). Or lentiment qui reste
lorsqu'on se remémore cette scéne est véritablernehti d’'un tableau
animé, de quelque chose d’extrémement faux etrsa@biNous ne disons pas
que lui méme n’était pas conscient de cela, esliawit parfaitement, mais
gue sa position a quelque chose de paradoxal, parssgloxale que ses films
sont intéressants.

Les autres scénes ou l'objectif f/0,7 a été utdisgnblent étre (car il y
a peu d’information précises a ce sujet)
» L'arrestation de Redmond par le lieutenant Potzdarfs une taverne.
 La scene ou Redmond et le chevalier de Ballibacragient un
gentilhomme aux cartes.
» La scene de séduction entre Redmond Barry et Lgdgdn.

Dans ces scenes en revanche, la tres faible predort champ n’est
pas tres affirmée. Ceci est d, d’'une part, a ungua de repéres dans le
plan, et d'aurte part, au tres faible contrastéidage. Comme on la vu, la
sensation de contraste et celle de la nettetéismement liées. A tel point
gu’une image piquée et douce sera vue plus nettmeumage contrastée et
peu définie. D’autre part, les plans en questiom $ous des plans fixes, et
avec peu de déplacements de personnages, sauadarene de triche avec
le gentillhomme. Il 'y a que dans ce plan et daekii du diner avec la
paysanne que le flou apparait vraiment comme aremmeat prononce.

I1- flou relatif, absolu et rendu des grandes pupies d'entrée

A quoi voit-on que le flou est plus prononcé que nlarmale?
Autrement dit, qu’est-ce qui caractérise une imaggnt été prise avec une
grande pupille d’entrée? La réponse est:

Un certain rapport entre I'importance du et le cadr

Cette notion est trés imortante a comprendre, sdlebase sur le
phénomeéne résumé par la phrase “ a cadre egayrotedir de champ égale”.
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Celle-ci signifie que pour une échelle de plan d@nrpar exemple un
plan poitrine, la netteté “relative” des élémentsagant et arriere plan sera la
méme. Ce probleme se rencontre constamment endarigee. Par exemple:
on souhaite filmer un personnage en plan poitréxedt une boutique, sur la
vitrine de laquelle il y a une inscription. Au dapgme déterminé par le chef
opérateur en fonction de la lumiere sur le platead une focale normale de
35mm par exemple, on se rend compte que l'écrisgaarriere plan est trop
flou pour qu’on puisse bien lire ce qu’il est éc@in essaye donc une focale
plus courte, le 25mm, pour augmenter la profondeuchamp, mais a cette
focale le personnage se retrouve cadré en plde. t@ih rapproche donc la
cameéra et on refait le point sur le comédien, céaenen faisant cela on
réduit la profondeur de champ, qui redevient la m@ue ce qu’elle était au
début...Certes, le plan n’est plus le méme; lécutest plus petit dans
limage. Il semble moins flou, mais en réalité, papport a sa taille, il 'est
tout autant et la difficulté a déchiffrer ce qui ésrit est la méme. C’est pour
cela que nous parlions d'un flou “relatif”. Le flowelatif se mesure par
rapport a la taille de l'objet dans 'image et ati®sa reconnaissance. Le flou
“absolu” est la taille de la tache image. Ainsimsétiguement, rendre plus
flou un personnage par un flou “relatif” ou “absplo’a rien a voir. Dans un
cas, il est réellement “dissout”, sa forme est &) tandis que dans l'autre
cas, il est plus grand dans limage et la tachg@devient plus importante.

En définitive, le flou “relatif” d’'un sujet donné& une échelle de plan
donnée est invariant suivant la focale, elle ne dépend de la pupile
d’entrée. En termes esthétiques, cela signifiemue la scene du diner de
Barry Lyndon, quelle que soit la focale, la distanie format, le personnage
de la paysane n’aurait pas pu étre plus flelativement a sa taillelans
limage pour cette grosseur (ou échelle) de planikca été tourné avec la
pupille d’entrée la plus grande qui était technigasat possible.

Ainsi pour aller plus loin dans l'esthétique defddble profondeur de
champ que ne l'ont fait Gus Van Sant et StanleyriCkbet obtenir des image
ayant unrapport quantité de flou relatif/grosseur de plan différent, il est
nécessaire de concevoir un dispositif de priseugeparticulier.

Un tel dispositif est décrit dans la partie suieant
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TROISIEME PARTIE - DESCRIPTION D'UN PROCEDE
NOUVEAU

|- Principe optique:

Puisqu’il est impossible de tourner avec des nigdtes grands
formats dans le but d’'utiliser les optiques appigsas a la faible profondeur
de champ (grande pupille, longue focale, N pehiglede champ de 40°), on
remplace la surface sensible par un dépoli dahsitiede refilmer avec une
caméra normale limage qui s’est formée dessuslied Qour caractéristique
une tres faible profondeur de champ.

Objectif primaire dépoli lentille de champ
el
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illustration 16: principe optigue

L'objectif primaire de grandes dimensions forme umage sur un
verre dépoli grand format qui se situe derriere@ette image est une image
réelle (on peut la voir a loell nu, comme sur wraf, devant et par
transparence), elle est inversée et posséede laibds profondeur de champ
recherchée. Pour pouvoir enregistrer et donc etjlisette image, il suffit de
placer derriere le dépoli, une caméra (vidéo ouicadd) qui refilmera sa
surface plane comme dans un simple banc-titre.

I1- Description et plan

Voici un plan de 'ensemble du dispositif:
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illustration 17
9- Caméra
1- Tige et rall 10- Plaque de décentrement 2
2- Parasolell 11- Téte manivelle
3- Objectif primaire 12- Plague de décentrement 1
4- Soufflet 13- Manivelle de commande de
5- Dépoli point et poulie 1
6- Verres de champ 14- Cable de commande point
7- Manchon 15- Poulie 2
8- Obijectif caméra 16- Colonne
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illustration 18:Le dispositif sans soufflet

Principe mécanique

Pour pouvoir effectuer tous les mouvement de camp@saibles, il était
nécessaire que ce dispositif encombrant soit nésnsodidaire de la caméra
de prise de vue utilisée. On a donc utilisé la cipades plaques de
décentrement de caméra d’accueilliir des tiges efat@ 15 mm de diametre
pour articuler tout le dispositif autour de tiges'urée longueur
d’lm40spécialement commandées a cet effet. A lavdan dispositif est
placé un boitier dans lequel se trouve l'objectimaire. Ce boitier peut
avancer et reculer le long des tiges pour effectaemise au point par
lintermédiaire de rails et de roulettes. Un secdmaitier de dimensions
identiques au premier renferme le dépoli. Derrgekii-ci sont placés deux
verres de champ qui permettent de concentrer leefenvers objectif de la
caméra de prise de vue et d'éviter ainsi le vigigett Sur les tiges est
également fixé un systeme de transmission par aiblecier qui permet de
faire avancer et reculer 'objectif en actionnaneunanivelle placée sur le
coté. Enfin, un soufflet en carton et en tissusemntre I'objectif primaire et
l'objectif de la caméra permet de protéger le débela lumiere parasite, de
méme que lespace entre le dépoli et la caméra @étie fermé
hermétiqguement. Un parsoleil a en outre été ajopber minimiser le flare
dans l'objectif primaire.
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|- Description détaillée du prototype

1- L'objectif primaire

L'optique utilisé, piece maitresse du dispostifvdie avoir les
caractéristiques suivantes:

1-avoir une pupille d’entrée supérieure aux okigate focale
normale traditionnels de cinéma: donc au moinsr8)si on prend
lexemple d’'un Zeiss High speed f=50mm et T=1,3

2-pour créer avec un tel objectif une image ayanangle de
champ large ou normal (pas un téléobjectif), saloet sa couverture
doivent étre telles que 'angle de champ soit égal supérieur a 40°
d’aprés la formule : tan2=L/2F

La solution trouvée a été d'utiliser un objectifédiscope, appareil
permettant de projeter des documents opaquess(ivragazine, ou tout
objet tridimensionnel) sur un écran.

o tljectif
r
.-/z
y.
Vi
> /

: @F"‘"‘T-—-/:

Document

/

// y, Flague de verre

-
7
F i

y ;r{li' [

Jllu L

Miroir

" Spot

illustration 19: schéma d’'un épiscope
Aprés avoir envisagé differents types d’objectils carctéristiques
différentes, mon choix s’est porté sur 'optiquel'dpiscope suivant:

Le DP-30 de la marqueLUSapparten

ant a I'école Louis Lumiere.
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Caractéristiques:

Episcope portable avec lentille hybride.
-Optique : 6 lentilles f= 323mm.
-Surface de travail : 280 x 280mm.
-Distance de projection : 1,3m a 3m.

illustration 20;: DP-30

Domaine d’optimisation

En vertu de la loi de retour inverse de la lumiaug, objectif de
projection peut aussi bien étre utilisé comme dbbjele prise de vue. Ici, le
format des document projeté était suffisamment dyq@our offrir dans une
utilisation inversée une couverture suffisante, cdomne absence de
vignettage. Cependant, tout objectif est optimiséurp un domaine
d’utilisation précis. En effet, une lentille simponvergente forme une
image de mauvaise qualité en raison des aberratidmematiques et
géomeétriques qui sont naturellemnt présentes lboamiéloigne de ce qu’on
appelle “les conditions de Gauss”. (Angle de chatimpté et faible
ouverture). Dans un obijectif, plusieurs lentillemtsassociées de facon que
leurs défauts se compensent, ce qui nécessiteattagscoptiques complexes.
On peut associer dans certains objectifs jusqu’aledilles en verres
différents et de formes différentes pour parventceabut. Cependant, les
corrections obtenues sont toujours partielles: yegvpar exemple pour une
mise au point comprise dans une fourchette de raista donnée ou un
contraste maximum du sujet. On va donc faire etesqur'un objectif ait une
qualité maximale pour lusage auquel il est destioi@est le “domaine
d’optimisation”. Ainsi, il faut étre conscient qliebjectif d’épiscope utilisé
ici comme objectif de prise de vue sort de son doend’ optimisation. Tant
au niveau de la mise au point, car la distancerdegtion pour lequel il est
prévu varie entre 1,3m et 3m, or il est utiisé pélmer des sujets situés
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entre 0,70m et linfini, que du contraste, puisdpeontraste d’'une surface
noire et blanche éclairée uniformément est de Buval de diaphragmes
(rapport de 1 a 32) alors que la pellicule peueegistrer pour certains plans
des contrastes de 10 valeurs de diaphragmes (tagpofl a 1000). Ces
limites ne rendent pas la prise de vue impossiié sir, mais augmentent
les aberrations: aberrations sphériques, de coenaputbure, 'astigmatisme,
les aberrations chromatiques, les déformation® élate qui sont présents
dans tout objectif mais minimisés de facon a leslre acceptables et méme
souhaitables, car en tant qu’outil de créatiomekfection optique et le piqué
absolu ne sont pas nécessairement un but.

2- Le deépoli

La nature du dépoli a une influence importante lBumqualité de
limage obtenue. Deux dépoli différents ont ététéss Un verre dépoli
commandé dans une simple verrerie traditionnek@rérie du BHV) et un
verre dépoli a lacide commandé dans une entrepspecialisée
(PRECIVER).

Appréciation visuelle:

A premiere vue, hors utilisation, les deux déppdsraissent
avoir la méme finesse de grain, tandis que le d@patt moins
diffusant et plus transparent. En revanche, lonsggrimage est formée
dessus, les deux dépoli ont sensiblement la mémedsité. Dans le
dépoli 2, le grain est beaucoup plus présent dansés hautes
lumieres et le flou est moins agréable, moins dpuavec le dépoli 1.
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illustration 21: vue du dépoli et de la commandediat

3- Les verres de champ

L'image formée sur le dépoli ne peut étre filméediement par une
caméra ni regardée a loeil nu sans qu’apparraissephénomene de
vignettage, c’est a dire d’assombrissement suindeds de I'image. Ceci est
dad a la propriété qu’a le dépoli de ne pas reddfua lumiere recue de facon
uniforme (il n'est pas lambertien). Les verres d@mps qui sont deux
lentilles convergentes plan-convexes ont pour fonade concentrer toute la
lumiére réémise par le dépoli vers l'objectif declaméra, ce qui permet
accessoirement de gagner en luminosité. Elles gmoent d’'un agrandisseur
photographique ou elle jouaient le réle de condenss.

caractéristiques:
Focale: 500 mm
Dimensions: 20x23cm

4- Les tiges
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Tubes creux en acier inoxidable de 15mm de diamé&r® mm
d’épaisseur et 1m40 de long achetées a Weber medaRaris. Elles
supportent a la fois le dispositif optique et lan€aa, les rendant solidaires,
ce qui permet de faire tous les mouvements sosghaWélheureusement, le
choix du diametre de 15mm qui est un standard degsaoires pour le
matériel de cinéma et a été imposé par les plageecentrement possédées
a lécole. Le diametre 19 mm qui est le format sigpe de diamétre de tiges
pour cameéras de cinéma aurait en réalité été ta&rles tiges de 15mm de
diameétre et de 0,5mm d’épaisseur manquant un peugid@éé pour cette
application.

5- Le soufflet

Le soufflet a été fabriqué spécialement aux dinmrssirequises. |l
devait pouvoir s’alonger jusqu’a 60 cm.

Materiaux:

-Carton noir 250g/fm

-toile de beaubourg noire préparée pour collage.

6- Les rails et la commande de point

2 rails en aluminium profilés en “double u” dontrie des arrétes
recouverte dune baguette en plastique et desttesil@ roulement a bile
fixées sur la chariot contenant l'objectif permettie déplacement fluide et
silencieux de celui-ci.

La commande de point est un manivelle qui agitusucable en acier
de 1,5mm de diametre tendu entre deux pouliesatttsur un bras solidaire
du chariot.

7- Le parsoleil:

Matériaux: carton noir et toile noire

l1l- Caractéristiques optiques du dispositif

1- Flou et profondeur de champ
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Comme nous lavons évoqué précedemment, la protondie champ
est liée au diametre du cercle de confusion. Ongs& ce que nous avons
appelé “cercle de confusion secondaire”, qui esvdieur du cercle de
confusion tenant compte de tous les parametresapoue modifier. Cette
valeur est subjective et dépend du piqué des sXigie prise de vue et de
projection, de la définition de la pellicule ou m&mncore, du contraste de
I'éclairage de la prise.

Donc si 'on compare 'image donnée par une prse/ue “normale”
et une image de nature équivalente donnée parspositif ci-dessus, il se
peut que leur profondeur de champ soit égale,ssctrcles de confusions
secondaires different beaucoup.

Reprenons les calculs de la partie | avec les éastijues précises du
dispositif:

Focale de 323 mm,
format 230x138,5 mm (rapport 1,66)
pupille d’entrée de 140 mm

Diagonale du format en 1,66: 268,5 mm

donc focale normale f;mase 270mm
e=fnormale?=270x1/15006€,18 mm

N=323/14G=2,3

Angle de champ horizontal avec mise au point a 10m:
a=2tan'(230/666)=38,4°

La méme image avec un dispositif normal (35mm fbin&d
dimensions 22x13,25mm) sera obtenue avec:

Focale:
f'=L/2tanal/2=22/(2tan38,4/2))31,6mm

Diagonale du format en 1,66: 26mm

Focale normale fiymae26mm
e=26x1/15006€,017mm

Voici les courbes représentant la taille de la ¢aioiage en fonction de
la distance pour une mise au point a 10m. Commmeagdjie du dépolidans le
principe de l'hyperphotographie est réduite selonfacteur de 10 sur la
pellicule 35mm, on a divisé par dix les valeurs ldetache image de
I'hyperphotographie obtenues par le calcul. Ainen peut directement
comparer le flou donné par les deux dispositifeedints:
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diamétre tache [dixiémes de mm)

732

hyperphotographie

Objectif 31mm /1,3

30 25 20 15 10 9 8 7 &6
distance (m)

illustration 22: courbes comparées

Pour déterminer la profondeur de champ des deyosiisfs, on peut
choisir le cercle de confusion du format 35mm. @ejpat, comme nous
lavons vu, le cercle de confusion pratique (oucteerde confusion
secondaire) sera certainement beaucoup plus gram$ de cas de
I'hyperphotographie, car limage provient d’'un déipet traverse deux
objectifs. Elle sera donc slirement moins piquématrastée que dans l'autre
cas. Le schéma suivant illustre la répartition peffondeurs de champ des
deux objectifs:

210



diamétre tache [dixiémes de mm)
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hyperphotographie
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illustration 23: profondeurs de champ comparées poe mise au point & 10m

Si le diameétre du cercle de confusion secondaiestede 0,017 mm et
e, de 0,06mm, on constate que la profondeur de champ, que toujours
inférieure dans le cas de 'hyperphotographie,aeséu prés du méme ordre
que pour lobjectif 1. Mais en réalité ce qui estplus significatif, c’est le
diametre de la tache imaggpiand orsort de la profondeur de champ. On voit
en effet que, dans le premier cas, la pente deusbe est beaucoup plus
douce ce qui veut dire qu’un sujet sortant de la prafeur de champ va étre
peu flou. En revanche, dans le cas 2, dés que j¢&¢ 8a sortir de la
profondeur de champ, il va étre “trés flou”.

La répartition du flou, notion différente et err@indépendante de la
profondeur de champ ne tient pas compte du diandétieercle de confusion
et est donc objective. Elle ne dépend que d'unesehde rapport entre le
diamétre de la pupille d’entrée (I'étalement dunpdie vue) et la distance de
mise au point (la convergence des points de vui.est tres importante
esthétiguement.

[OPe /d : Plus ce nombre est grand, plus le flou secam@tué, c’est a
dire plus il affectera la forme des objets, lesudlera. Quelle que soit
langle de champ, le format, et la taille du cerde confusion. C'est
pourquoi le flou de la macrophotographie et de gédrphotographie sont
identiques. lls ont la propriété de donner unedaofage trés importante et
accessoiremenine tres faible profondeur de champ.
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2- caractéristiques théorigues

En raison de la focale importante de l'objectifnmaiire, une variation
de l'angle de champ sera inévitable entre les nasepoint a l'infini et au
point le plus proche.

Distance minimum de mise au point:

Ymin: distance min de mise au point (en mm)
Y max distance max objectif-dépoli, y,=600mm
f': focale de l'objectif primaire , =323 mm

1/y’-1ly=1/f

1/600 — 1/323=1ly
y= - 699,6

Ymin = 70 cmM

Angle de champ horizontal:

O .. angle de champ horizontal pour mise au poininéfi (en degrés)
O min:angle de champ horizontal pour mise au point,a §en degrés)
L: largeur du dépoli, L=230 mm

f': focale de l'objectif primaire, =323 mm

tan /2=L/2f’

0 =2tan" (L/2f)

0,=39,1°

Angle de champ poupy.

O min =2tani™ (L/2y")

amin=21,7°

En équivalent 35 mm au format 1,66 suivant la nasepoint, le
systeme aurait une focale variant entre 31mm (miafipi) et 52mm (m.a.p.
min)

4-Utilisation
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Voici comment s'utilise concretement le dispositif

La caméra doit étre fixée face au dépoli sur laydadécentrement 2.
La distance entre la plaque et le centre du dévlde 11 cm, ce qui permet
de fixer toutes les caméras superlémm et 35mm tec@m ayant leur axe
optique aligné avec le centre du dépoli.

L'image se formant a 'envers sur le dépoli, ciega précautions sont
a prendre si on envisage de suivre une chaineatgentique. (Dans le cas
contraire, il suffira de remettre Iimage dans &nlsens en post production
numerique.)

Il existe deux solutions:

-Fixer la caméra a l'endroit mais tourner en mer@hriere, plein
cadrepour ensuite monter les plans a l'envers lorsadednformation du
négatif au laboratoire. (On doit tourner en pleadie (super 35 - 1,33) pour
éviter que la réserve son, normalement a gauchanrtige, n'apparaisse a
droite en projection.) C’est la technique que jdilisée pour tourner la
premiére fois en 35mm a [Ecole Louis Lumiere (TiRage, caméra
Moviecam Super) L'inconvénient est qu'on ne vois mhrectement le bon
cadre dans le dépoli et sur le moniteur, ce qui pauser des erreurs.

-Fixer la caméra_a l'enverst tourner normalement. Ceci permet
d’avoir directement image dans le bon sens suyrellicule, mais n’est pas
possible avec certaines caméras. (ex: les moviedamisle tirage mécanique
est maintenu grace a un systeme de balancier)

C’est la solution qui a été employée pour la papiatique de ce
mémoire. (Caméra: Aaton XTR)

Il faut également avoir la possibilité de retourfeevisée pour pouvoir
cadrer, ce qui est possible sur de nombreuses aanaémt la Moviecam
Super et [Aaton XTR.

La perte de luminosité occasionnée par le systéndec2 diaphs 2/3
et a été calculée en comparant au spotmetre unarenssir une surface
éclairée devant lobjectif et son image sur le def€ette derniere mesure
doit étre faite strictement du point de vue dejéolif caméra en raison des
verres de champ.)

Si lobjectif primaire ouvrait a f/1, on nauratap de perte de
luminosité. Or son ouverture est T=2,3 ce qui spoad environ a —2 diaphs
2/3.

Enfin le choix de l'optique a utiliser sur la cara@st déterminé par la
position de la caméra sur les tiges et du cadragdégoli que 'on souhaite
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en fonction du format de prise de vue adopté. leléorecommandée est
35mm en 35 et 16mm en Superl6. Il est vivement ailingl’utiliser des
optiqgues a grande ouverture comme les séries Zbigs Speed ou Master
Prime. (Le diaphragme affiché sur l'objectif secainel ou objectif cameéra,
n'a bien sdr aucune influence sur la profondeuclteemp, puisque la caméra
filme une image réelle en deux dimensions).

Le systéme de report de point, entierement suenoaht a billes est
tres silencieux. On peut remarquer qu’en mise aat @o l'infini, les tiges
sont censées étre dans le champ, mais elles spahaant si défocalisées
gu’elles sont strictement invisibles a I'image!dslisont peintes en noir pour
éviter d’introduire du flare.

5- améliorations pour un usage professionnel

Si la fabrication industrielle de ce dispositif ifenvisagée, voici les
ameliorations qu’on pourrait lui apporter sans evdifier les performances
optiques tout en en faciltant grandement I'uttisia:

» La fabrication d’'une optique spéciale de méme priplientrée mais
de focale entre une fois et demie et deux foix pdusirte et
d'ouverture comprise entre /1,2 et f/2 doit étresgible et
permettrait:

-de réduire la perte de luminosité qui ne serait gue
d'1 ou 2 diaphragmes.

-de réduire 'encombrement en longueur. On padserai
de 1m40 a 0,95m. On peut aussi envisager un réwsfo
pour réduire encore plus 'encombrement.

-de réduire la taille et le poids de I'ensemble ddiep
verres de champ.

« Ala place de la plaque de décentrement n°2, ustefpfrme dont
la hauteur serait réglable permettrait d’adaptecildment
n'importe quel type de caméra.

» Systeme de commande de point a vis sans fin quiginait de
stabiliser la mise au point en plongée et contoagee.
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QUATRIEME PARTIE: ESTHETIQUE DE LA “TRES
FAIBLE” PROFONDEUR DE CHAMP

I-La “fausse” tres faible profondeur de champ :

Différentes techniques permettent de simuler uee faible profondeur
de champ sans qu’elle soit réelle. En fait, commedeoverra et comme on
peut le comprendre grace a la notion d’indéternanadlu point de vue, une
fausse trés faible profondeur de champ qu’elledaitnue avec des objectifs
a bascule ou numériguement ne peut qu’approchentdu de la tres faible
profondeur de champ véritable (hyperphotographientacro a léchelle
humaine).

1- Objectifs a bascule

Principe

En photographie a la chambre, il est possibleidatgr suivant tous
les axes le plan du film et le plan de lobjecté thcon a les rendre non
paralleles 'un par rapport a lautre. Ceci a pefiet d’incliner également le
plan de mise au point qui ne se fait plus perperaiement a 'axe objectif-
émulsion.

illustration 24: chambfé bhoto grand format

Au cinéma des objectifs spéciaux permettant cet efit été concus. I
s’agit par exemple des Arri “swing and tilt”
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On peut distinguer trois usages possibles de t'elebascule valables
au cinéma comme en photographie:

. Pseudo grande profondeur de champ
. Effet non réaliste
. Pseudo faible profondeur de champ

Pseudo grande profondeur de champ

On reépartit la zone de focalisation de telle mangue les éléments
importants de I'image soient nets a la fois au peemlan et en arriere plan.
Cet effet est le plus “transparent” et, sauf ssil #es exagere, vise plutot a
passer inapercu et a s’effacer derriere le senbvétricule. Au cinéma, c’est
lutilisation la plus classique qu’on peut faire detechnique des objectifs a
bascule puisqu’elle s’inscrit dans la conceptioalégent classique de la
mise en scéne: créer du sens en mettant en relasodifférents plans de
limage, conception qui, comme nous lavons vuteé@oussée a I'extréme
par Welles.

Cependant, comme la technique des demi-bonettési cache-contre
cache, la technique des objectifs a bascule poligr @a une profondeur de
champ insuffisante est trés limitée car elle empétdut mouvement de
caméra et méme, tout déplacement de personnageextiéme a l'autre du
champ, ce qui créerait un effet visuel totalemeabhérent pour le spectateur
quand a la mise au point. Cet effet pourrait disraon attention de
I'histoire, ou le rendrait incrédule en trahissdat procédé utilisé. En
revanche, un usage assez fréguent en est fait ldansstockshots” en
publicité (inserts sur le produit a vendre) ou &sdule du plan de mise au
point permet, dans des plans fixes assez rapprootéls profondeur de
champ est réduite, de controler au mieux la réartde la netteté de fagon a
pouvoir rendre lisibles tous les éléments nécessair l'identification du
produit.

Effet non-réaliste

Les possibiltés non-réalistes qui viennent d’&vequées en tant que
déefaut lié a la bascule du plan de focalisationvpeu étre employés
sciemment pour contribuer a créer une atmosphéaags ou onirique. Cet
usage est tres répandu en photographie. Commeaowu/) les chambres
permettent facilement de créer cet effet et ilsestvent utilisé en portrait ou
il permet d’attirer l'attention sur un point denfiage, en général les yeux.
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Cependant, la ou, en photgraphie, les centres atenrent des
informations visuelles du cerveau ont le temps aliger une image fixe,
leffet de bascule s’avere plus perturbant dans iomage en mouvement. Il
n’est donc presque jamais été utilisé dans lesslangtrages dans ce but. (un
contre-exemple est un plan large et fixéddieude Bruno Despallieres ou
Ieffet est cependant assez discret) C’est pludbisdes courts métrages et les
clips gqu’on le rencontre abondamment. L’effet pribgeu se comparer a ce
gu’on obtiendrait en projetant une image sur urarédncliné avec une zone
nette, et du flou se répartissant autour de facosgrpssive mais peu
cohérente. En effet, on est habitué a recevoiratieeroeil une image dont le
flou se répartit en fonction directe de la proxénau de I'éloignement des
objets par rapport a nous. Une image qui ne respgmd ce principe est donc
forcémment perturbante et ce, a un niveau bien pilofond que ne le sont
les autres effets “expressionnistes” utilisés enagen (contraste ou
colorimétrie inhabituels, déformations optiquegstcourtes focales, lumiere
non-réaliste, interventions sur la pellicule, etg.Dans son court-métrage
d’inspiration surréalistd.a comtesse de Castiglionle réalisateur David
Lodge a largement usé de ce procédé avec desivasiate mise au point
dans les plans aux objectifs a bascule. L'effét étaoutre combiné avec des
sautes d’'image, du vignettage et du flicker poyraduire un effet de film
des déebuts du cinéma.

illustration 25: La comteSse“de Castiélione de Dawdge (1998)

O



Pseudo faible profondeur de champ

C’est en quelque sorte le cas inverse du premierie de incliner le
plan de mise au point pour s’efforcer d’inscrire ééments importants dans
la profondeur de champ, on utilise l'objectif a tale pour accentuer le flou
de certains éléments et donner lillusion que af@ndeur de champ est plus
faible que ce guelle nest en réalté. L'impressidonnée par de telles
images peut-étre une confusion d’échelle par rapgda taille du sujet et a
été utilisée notamment par des photographes p@er cin effet de maquette
sur des éléments architecturaux de grandes dinrenshm effet, nous avons
vu que la tres faible profondeur de champ, et plusore, une courbe de la
tache image ou le flou est trés important sont téastiques de la
macrophotographie. Deés lors, une image ou il ebidment réparti grace a
linclinaison du plan de mise au point peut étreirmaée inconsciemment a
une prise de vue macrophotographique.

Cette technique a été utilisée et rendue célebrelepahotographe
Olivio Barbieri, dont voici quelques oeuvres:

lllustration 26: Olivio Barbieri Le colysée, Rome
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illustration 27:Olivio Barbieri, Le Queen Mary, LgrBeach, Californie

Inutile de commenter la poésie évidente de cesoghajui font voir
sous un aspect de délcate fragilité les edifiees plus monumentaux
construits par 'lhomme.

La technique a la chambre employée par Barbieuieggune certaine
maitrise car il faut contrdler le diaphragme etvpigla répartition de la zone
nette qui est un volume compris entre deux plans paralleles en fonction
de langle d’inclinaison de lobjectif, mais linét est que lon peut
visualiser directement le résultat sur le dépofi.rBvanche, elle ne permet
pas de reproduire véritablement leffet de faiblefpndeur de champ mais
simplement de l'approcher suffisamment pour crées confusion. Si I'on
regarde la photo du Queen Mary par exemple, onhieit que le haut des
cheminées devrait étre plus net que le fond suwrekglles se détachent, car
elle sont plus pres du plan supposé de mise au fEmirréalité, le seul moyen
d'obtenir un vrai effet macro serat ce que nousonav appelé
“hyperphotographie” a trés tres grande échelle dohrun ensemble de
points de vues suffisamment étalés pour différeruas des autres a une
grande distance du sujet. L'objectif devrait alonesurer une centaine de
metres de diametre...

Une telle approche est-elle envisageable au cindmaZmment non,
puisqu'on se heurterait aux mémes difficultés qoarpa “pseudo grande
profondeur de champ”. immobilité forcée de la camévoire du sujet,
autrement le trucage serait ou bien raté ou bianedlcomplexité rédhibitoire.
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De plus les images de O. Barbieri ont une strucgémmeétrique simple, mais
pour un sujet plus complexe (une forét par exempddde technique serait
inefficace.

2- Le flou numérique

Le court métragénvisible citiesévoqué en introduction est un exemple
de ce gu'on pourrait appeler “leffet maquette” lgpe a des plans en
mouvement. S’appuyant sur des images aériennesaddeaville réellement
tournées, les réalisateurs du film ont appligu@idd d’outils sophistiqués de
tracking et de masques, un flou numérique dontefisité a été calculée en
fonction de 'éloignement supposé des élémentséfiinProbablement avec
laide de programmes évolués, il ont pu faire dasxfreports de point d'un
immeuble proche a un immeuble éloigné et renfoereiore d’avantage cet
effet maquette. Ces techniques ont une base tmgslesipuisqu’en deux
dimensions, il est aisé de rendre floue numériquémee image nette avec
un rendu presque indifférenciable d’'un flou optig{ileu gaussien). En
revanche la difficulté s’accroit des qu'on veut glien des effets
tridimenssionnels. Par exemple, si on souhaiteresidu un objet tout en
gardant le fond net a partir dune image préexistaon doit d’'une part
détourer lobjet au premier plan, mais aussi fainesorte que la transition
entre lobjet et son fond, soit, comme dans laitédaline combinaison de
lobjet et de son arriere plan, ce dernier devara dois étremasquéet
transparaitreau travers de lobjet au premier plan. Dans laigua cela
implique d’agrandir I'objet a rendre flou indépentdaent du fond, ce qui
rend évidemment toute manipulation tres problématigOn le comprend
vouloir créer un effet de profondeur de champ et-pooduction numeérique,
c’est vouloir redonner a limage une information mte@fondeur qu’elle n'a
jamais eue, car, rappelons le, le flou de profondest di a une
indetermination plus grande de 'image, c’est wale@tent des points de vues
qui offre de multiples angles sur l'objet dans |&me image. Restituer
artificiellement cela, c’est comme vouloir colorisse image tournée en noir
et blanc, un travail trés fastidieux et forcéememparfait.

Hylén System
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illustration 28: Hylén system de panavision

Le systeme Hylén fabriqué par Panavision est ptésaimme un outil
“révolutionnaire” et polyvalent permettant de rgati de nombreux effets
spéciaux au tournage. La fonction appelée RFC fregional focus control’
donne la possibilité de délimiter une zone ou $&tde point tout en rendant
le reste de limage flou a volonté. Le tout est gnesse boite qui se place
entre la caméra et lobjectif accompagnée d'un tjoksqui permet de
controler les effets en temps réel au tournage. pkea d’explications
techniques autour de ce dispositif hormis le faitiigcrée une “image
intermédiaire” a laissé la place a de nombreuséssidfausses sur son
principe de fonctionnement. Peut-ilpermettre de idirar véritablement la
profondeur de champ? Est-il basé sur la technisgseatjectifs a bascule?
Est-il un simple traitement sur la surface de Ilgpacomme l'est le flou
numeérique? Une chose est slre, c'est que d'aprpsinleipe selon lequel
“flou de bougé = Indétermination spatiale = grapdpille d’entrée = grande
lentille frontale”, il est impossible que ce dispibsutilisant comme objectif
primaire des optiques standard, puisse recréevnamefaible profondeur de
champ. Le visionnage d’une scéne ayant été tolgrée a ce systeme nous
a également a confirmé dans cette opinion.

Nous lavons vu, aucune des techniques énumeérédgssus ne
permet d’obtenir un effet satisfaisant. Si on vibuiaisonner en artisan de
limage, vouloir simuler une trés faible profondele champ a laide de ces
outils, c’est, je crois, se contenter d'un effet “deauvaise qualité”, voire
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d’'un “erzats”, alors que ce qui est souvent visaigrpas toujours bien s(r...)
c’est la macro a échelle humaine.
l1- La “vraie” tres faible profondeur de champ
1. Analyse de trois références visuelles
Ici nous allons aborder des travaux de nature sigemui relevent
d’'une esthétique de véritable tres faible profomakichamp. Ces exemples
pourront étre une inspiration pour définir une éstue de

I'hyperphotographie.

a. Les autochromes Lumiere

L’autochrome est le premier procédé couleur comialexé a grande
échelle déposé en 1903 par les fréres Lumiere.

Le principe consiste a utiliser un filtre formé glains microscopiques
de fécule de pomme de terre (6 a 7000 au millimedre€) coloré en orange,
vert et violet. Ce filtre est étendu sur une pladeeserre, il est protégé par un
vernis et enfin recouvert d’'une émulsion photoddasioir et blanc.

L'exposition se fait a 'envers, la lumiere passtaders la plaque de
verre, traverse la fécule servant de fitre et tviemsoler 'émulsion
photosensible. Le développement de la couche hbilaac, puis linversion
par oxydation a la lumiere, et le redéveloppemeamns modifier la mosaique
de fécule protégée par le vernis, laisse apparditntage autochrome d’une
remarquable qualité. Simples a utiliser, les autogtes furent accessibles au
plus grand nombre.

La taille des plagues était généralement 9x12 congbeut supposer
que les focales utiisées étaient d’environ 500 rmawec N=5,6, ce qui
fournissait une pupille d’entrée assez importaet@mks de 10 centimeétres.

La beauté qui se dégage de ces clichés est enegpamtie dle, selon
moi, a la tres faible profondeur de champ qui lasactérise. Cette faible
profondeur de champ se manifeste par un flou égsr Ides arriéres plans, or
a la distance ou se trouvent les sujets et a émtbde, nous ne sommes pas
habitués a voir les personnages se détacher deis fo@ cette maniere.
Pourquoi, les photographies a la chambre de I'épagont pas le méme
rendu? Tout d’abord parce que la trés faible sdnéibdes plaques
autochromes de 1 a 8 iso) imposait 'ouverture maxn des objectifs alors
gu’avec des sensibilités plus élevées, ce chotah’pas indiqué a cause de
la baisse de qualité optique occasionnée) et geaig§alement car la couleur
renforcant les contrastes a pour effet une réduchiocercle de confusion, et
donc, par un phénomeéne déja évoqué, une réduceola ghrofondeur de
champ.
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Les travaux des fréres lumieres furent accuelecagrand intérét par
les photographes du mouvement pictorialiste quiciiegent avec le nouveau
meédia qu’était la photo a restituer le sujet, nelors un procédé meécanique et
une ressemblance parfaite, mais selon une intatmmét artistique et
personnelle. Il voyaient dans le procédé des freuesiere une technique se
rapprochant de celle des pointillistes, tandis gae leur profondeur de
champ réduite nous les rapprocherions plutot duverment impressionniste.

Dans toute l'histoire de 'image de cinéma, le ftbel profondeur, bien
maitrisé a pu etre utiisé pour détacher de fagseréete le sujet de larriere
plan et c’est un choix 6 combien important de larqié ou de l'absence
totale de netteté qui affecte cet arriere plan.e@dpnt, dans le cas d’un plan
d’ensemble avec un personnage en pied, ce chanjeuts été impossible
sauf avec un fort téléobjectif. Ainsi, ce que nguggerent ces clichés, c’est
gu'un dispositif tel que celui présenté dans ce woid@En peut étre
avantageusement utilisé dans des plans trés ldagas Je flou des arrieres et
avant-plans est le plus subitil.

Dans ce cas, il peut étre intéressant égalemedéfiealiser le sujet
dans un plan large et de rendre net le paysage&gereiment flou un
personnage qui s’y trouve, ce personnage preraloai soudain un caractere
fantomatique et mystérieux.

Les autochromes Lumiére avaient souvent pour théamgance.
Sensibles a la poésie de la photographie qui aleétemps qui passe, les
freres Lumiere choisissaient-ils volontairement dafants pour poser dans
leurs photos ou bien sentaient-ils qu’ils avaiedat un sujet idéal pour
renforcer cette sensation, die au changement di@ahelicite, qu'on a de
pénétrer un monde de “maisons de poupées”?
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illustration 29: “Doug”, 1910 illustration 30: Petites filles au bain de mer,
Dette et Doug en maillots de bain rayés,
1910

b. Macro et cinéma scientifigue

Dans le monde du cinéma animalier, tourner avecpunatondeur de
champ trés faible n’est pas la conquéte d’'un noumélers esthétique, c’est
surtout un problemeMicrocosmos“le peuple de I'herbe (1996) ont du
déployer des moyens techniques colossaux pour pofilaer la vie des
Insectes. En effet, comme nous lavons vu dansdmre partie, lorsque
'on approche du grandissement —1, la profondewhdenp est de 'ordre du
1/10e de milimetre a pleine ouverture. Tout démtaent du sujet, si Iéger
gu’il soit signifie une perte du point. D'ou la ressité de diaphragmer.

Méme avec les pellicules les plus sensibles, filerermacro requiert
“deux fois plus d’éclairage que celui d’un jour elesllé”. C’'est un mur de
lumiere que photographes et cinéastes doivent ,coéempeut étre tempére,
comme cela a été fait daMicrocosmospar des filtres anticaloriques 6tant a
Iéclairage sa composante infrarouge.

Cependant augmenter la profondeur de champ dess gtes vue macro
a aussi un sens esthétique et non pas seuleménigiee.
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Tout d’abord, il n’est pas souhattable de brisenité du sujet filmeé
par le flou. Autrement dit, il est génant, si c’astinsecte qui est filmé, que
cet insecte ait un oeil net et tout le reste totalet défocalisé, car cela “n'a
pas de sens”. Un peintre “classique” qui n’esttimpar aucun dispositif
optique, ne ferait jamais cela car il cherche aqoe le sujet soit bien
discernable et détaché du fond. En prise de vumitilen étre de méme. Les
éléments susceptibles d’intéresser le spectateverdcdtre nets, et le reste,
éventuellement flou. Ainsi, un gros plan au cinée@nme on en rencontre
parfois, ou le visage d’'un acteur serait en pdite me semble étre une
erreur esthétigue dans la plupart des cas.

Ensuite, tourner a des diaphragmes tres ferméssaMiarocosmosun
autre sens plus profond encore. |l s’agit pour krelRou et C. Nuridsany de
reconstituer un monde imaginaire. Cela est vrairppport a la lumiere qui
n'est pas du tout réaliste (et pas seulement, sSebrauteurs a cause des
nécessités techniques), mais aussi de la profortieahamp. Pour opérer ce
changement d’échelle, source d’émerveillementadit ffaire oublier le plus
possible l'aspect macro, et doaogmenterau maximum la profondeur de
champ. En rapprochant la profondeur de champ de deht nous avons
'habitude (c’est a dire une netteté relativemenpartante par rapport au
flou trés important en macro), les realisateurssnfmnt réelement voyager,
nous plongent directement dans le monde des insettgsqu’on change
d’échelle, tout les paramétres de prise de vuesdbis’adapter pour que l'on
puisse voyager dans linfiniment petit dans le teraplespace: de la méme
maniere qu’'un événement tres bref ne peut etreeaj@gu’avec une cadence
de prise de vue trés grande (avec un temps decpostepour donner un beau
ralenti, comme dans le plan célebre de la goutt@ldie qui projette une
coccinelle hors de sa brindille), si 'on veut vnent faire sentir la
“grandeur” de ces animaux, le diaphragme doit se &ussi “petit” qu’eul
C’est toujours la méme “logique de I'échelle”...

© ) 206 [0 wepite oyl me [0 BRlle A ¥ @ i et mIdEOpag ma
(

e O vy ¥ {4 a0leled A&)¥ aca|ed ] Ope med Ee3D)i|cH
SEESER ] [
O®



- ]

' a -

-
\_'_\-.‘

illustration 31: Un plan de Microcosmos

Purement graphiquement, les images issues de leoptaatographie,
méme tournées a des diaphragmes tres fermés garderprofondeur de
champ tres faible, et surtout, une courbe tresié&’aiEn conséquence, les
arrieres plans sont pafois uniformes, d’'une coukeas pastel, et sur les
surfaces planes comme le sol, on peut voir la éirdit flou et du net. Ces
images nous “montrent” la profondeur de champ.

Un autre aspect perceptif intéressant interviaesedans lesthétique
de la macrophotographie darddicrocosmos Comme le précise Lionel
Keller, auteur d’un mémoire sur la profondeur deammp en 2000 a
'ENSLL”: “p 91: Autre phénomeéne peu connu, modifiant leuvmor
séparateur: “la partie nette d’'une image aura paas nette si elle entourée
de flou, et d’autant plus que le flou est flou” “eage 40: “les couleurs
désaturées nous paraissent moins nettes” et” lerasta chromatique nous
permet de mieux délimiter les bords des objets”.

Ainsi en macro, il semble toujours trés facile ded le point a l'oeil,
et lorsqu'on regarde un film commMicrocosmos les parties nettes de
limage semblent extraordinairement nettes, etclesleurs vives renforcent
cette netteté tout en rajoutant a 'ensemble aa @ih caractére tres éclatant.

Mais en méme temps, et a lopposée, le flou de laro@hotographie
est évidemment poétique au plus haut degré et seigge douceur, univers
ouaté et merveilleux.
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Quel paradoxe que le monde des insectes, certamecreel,
impitoyable, monstrueux, comme un tableau de JérBosch, soit dans le
film Microcosmosce domaine nébuleux et aérien, souligné par laiques
pleine de charme et de douceur de Bruno Coulais...

La profondeur de champ, incontournable en macragnaphie donne
a voir les insectes uniqguement sous un aspectqoeiret merveilleux,
emprisonnant les cinéastes malgré eux dans cetésentation poétique de
linfiniment petit...

c. Animation traditionnelle et prise de vue rapprochée

Dans le cinéma d’animation traditionnelle (maridegtanimées image
par image en pate a modeler ou autres matériamgherche généralement a
adapter la profondeur de champ au sujet filmé. iAdasis le dernier épisode
des aventures de Wallace et Groriallace et Gromit et la malédiction du
Lapin-Garou (2005), l'utilisation d’'un appareil photo numérigeé usage
d’'un long temps de pose a permis d'obtenir unedgarofondeur de champ,
égale, sion se rapporte a 'échelle des marioseftda profondeur d’un film
hollywoodien habituel. Ici encore, il s’agit de erda magie, faire sentir au
spectateur que telle maison est imposante, ouprdlieie immense. Mais ce
qui est aussi visé, c’est a mon sens, une cert@ngparence. En effet, on
finit malheureusement tres vite par oublier quepessonnages sont faits de
“plasticine” dans un monde en carton. Tout commeedaonstitution réaliste
du son, les mouvements de caméra, la lumiérelidatiion des voix de vrais
acteurs, tout semble fait pour imiter le “vrai amg, comme si 'animation
avait a souffrir d’'un complexe d’infériorité, aloggl’elle recelle peut-étre un
potentiel expressif bien plus riche que le cinémaventionnel. Les premier
épisodes des aventures de Wallace et Gromit niatvdipas infiniment plus
de charme?

Dans l'animation traditionnelle contemporaine, $tp et Timothy
Quay, les “Quay Brothers”, freres jumeaux et re@adars d'une dizaine
courts-métrages n’ont pas suivi cette voie, bienaniraire.

Leur approche, a l'opposé de la transparence ativsacaarrative de
Nick Park, est trés plastique, avec une mise eeuvales matériaux et des
techniques qu’ils emploient. Ainsi les “personndgason peut les appeler
ainsi flottent dans un entre deux étrange: ils gjg@ent a la fois au monde
des objets et celui des étres vivants. C’est liegprl’animation” (de anima,
ame) enfin retrouvé.
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Si 'on regarde 'ensemble de leurs films et entipatier The Street of
Crocodiles il est clair que la profondeur de champ joue @ia essentiel dans
leur mode d’expression. Les fréeres Quay l'utilisdahs le méme esprit que
lorsqu’ils fabriquent leurs marionettes, avec cilée constante d’oscillation
entre la "technique” et ce qu’elle exprime. De méjué&ls ne cachent pas la
provenance des matériaux qui composent les matésnda profondeur de
champ réduite indique la taille des objets, mafisamment dicrétement
pour demeurer dans un ambiguité porteuse de petd@ magie.

illustration 32: The street of Crocodiles

Puisant une grande partie de leur inspiration dansnouvement
surrealiste, leurs fims sans aucuns dialoguesunatnarration trés obscure,
laissant la place a limaginaire. Chaque élémentiakeage devient un acteur
du film, la lumiere, les mouvements de camérae ébl de profondeur qui
devient aussi un élément primordial.

Ce que les fréres Quay disent du décor: “We dentzatdhe décor act
as poetic vessels and be foregrounded as muchegsufipets themselves.”
(Nous voulons que le décor agisse comme des vagpegtiques et soit mis
en valeur autant que les marionettes elles ménws)pourrait le dire
également de la profondeur de champ.

Dans un autre fimRehearsals for extinct anatomids,profondeur de
champ est réduite a presque rien. Ici les freremy@ut certainement pris le
parti de ne pas suréclairer ou allonger le tempspake pour garder la
profondeur de champ naturellement tres faible dedarophotographie. Le
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film joue énormément sur les reports de mise antpoéant un hors champ
total par le flou: ainsi, on voit progressivemiems des bascules de point des
éléments se dissoudre completement tandis quereé&apparaissent, venus
de nulle part et pourtant déja présents dans lanatutilisation d’un noir et
blanc tres contrasté renforce cet effet de dispardpparition en rendant la
matiére plus “soluble” dans image, comme si lbgets n’étaient finalement
constitués que d’encre noire. De facon tres ins&rgg, on peut constater que
malgré une esthétique tres soignée, ce film n'astle plus réussi des fréres
Quay. Ce flou omniprésent dans 'image, cette esmammpletement aplati,
ou plutot écrasé comme dans une tomographie ne epepas que
limaginaire y “habite”, le “remplisse”. Il resteide, une abstraction
scientifique (en référence au scanner et aussiieroscope, qui ne présente
gu'une fine tranche de lobjet observé). Au cinémentrairement a la
science, l'espace a besoin de sa troisieme dimensio

illustration 33: Rehearsals for extinct anatomies
d. Conclusion

Reprenons les différentes idées ésthétiques provelealanalyse des
oeuvres évogueées ci-dessus:

* L’hyperphotographie, permet une magie du changement
d’échelle. Les choses et les étres de taille n@rsamblent
apprtenir a un monde miniature et le décor preadtiife d’'une
maguette. Dandicrocosmos ce changement d’échelitans
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'autre sens(le petit devient immense) crée également une
forme de voyage et d’évasion.

e Dans les plans larges, un flou tres subtil de iager plan
permet de détacher la figure du fond, donnant oneefet une
efficacité supplémentaires a I'image. C’est ce gaes avons
constaté dans les autochromes Lumiere.

e Dans une image en couleur, le flou important de
'hyperphotographie apporte une douceur et un aétiuleux
et vacillant a limage d’une facon tres proche aaraniere
dont les peintres impressionnistes ont travail&ns les
autochrome lumiére, les couleurs sont vives maiss ddes
nuances complexes, comme dans la peinture impnesstie.
Dans microcosmos, les couleurs tres vives et la flo
s’entrechoquent de facon a donner une esthétiqueeleale
gu’on pourrait appeler une “vive douceur”

e Enfin, un flou important est susceptible de créer hors
champ d’'un type particulier, comme dans le flRehearsals
for extinct anatomiegles freres Quay. Le report de point
donne un véritable effet de “dissolution”, qui pétie
renforcé encore davantage sila pellicule est énebdlanc et
trés contrastée. L'image qui semble tracée a lederchine se
dissout sous les yeux du spectateur, laissant plagee autre
image qui était pourtant déja la.

2. Autres directions esthétiques

a. Mouvements de caméra

Une autre approche est également intéressante lavebispositif de
I'hyperphotographie. Elle est liée a la sensatiooullée que lon a de
lespace et de la troisieme dimension, le spectataitribuant
inconsciemment au sujet et au décor des dimenpiasspetites . Dans cette
configuration, les mouvements de caméra, en péeicues tarvelling
latéraux et circulaires mais aussi avant et agierm créant un changement
continu de point de vue, aident a mieux saisirdangétrie de lespace et
renforcent la contradiction entre 'échelle que sindique la profondeur de
champ et celle que nous indiquent les autres repégls que les personnages
ou objets familiers. Dans ces circonstances, ésaits flous deviennent
presques flous “par nature”, comme le personnaggirdude Woody Allen
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“DeconstructingHarry” (Harry dans tous ses étatsinterprété par Robin
Williams qui jouait le réle d’un actefiiou, dans la vie comme a l'image.

Paradoxalement on peut reprendre ce principe potiisation d'un
tres grand angulaire avec, au contraire de [I'hypaiggraphie, une
profondeur de champ quasiment infinie. Dans le floy Cubade Mikhail
Kalatozov, pour citer 'un des exemples les pluassg [l'utilisation tres
baroque d'un objectif fish-eye remarquable par dalce totale de
déformation qu’il occasionnait (les lignes droitesstaient parfaitement
droites comme avec un sténopé) était combinée ametres beau noir et
blanc et une caméra trés mobile, souvent a'épaule

Ainsi le mouvement venait constamment renforcer setiligner
lexagération de la perspective de maniére speliee.u

b. Le double diaphragme

Nous avons évoqué laspect disgracieux que powgaasionner un
flou trop important venant briser lunité d’'un suj®ar exemple, 'usage de
I'hyperphotographie sur un gros plan, en plongeet partie du visage dans
le flou risque de ne pas étre tres intéressantméiee, une absence totale de
relief dde a une profondeur de champ “microscogiquet a la force de
limage, ce qui nous amene a la reflexion suivaatehaque scene, plan ou
situation doit correspondre une profondeur de chatfgu une quantité de
flou qui est la plus adaptée.

Ainsi, un outil esthétique idéal serait un dispibsiti la profondeur de
champ serait réglable, voire variable en cours lde, sans influer sur la
quantité de lumiere regue par la pellicule.

Cela serait possible grace a l'addition d’'un diagime dans l'objectif
primaire (au centre optique pour éviter le vigrgdda Pour garder la méme
quantité de lumiére quelque que soit le réglageealdiaphragme, il faudra
compenser la variation de lumiere a laide du diagme de lobjectif
secodaire (objectif de la caméra).

On aurait ainsi un instrument tres commode disposkn deux
diaphragmes dont les réles seraient différentsmtptementaires:

-La fonction géométrique pour le diaphragme dejdotif primaire.
-la fonction photométrique pour le diaphragme dbjéctif caméra.

Il fonctionneraient selon un principe de compewsatu lenergie
lumineuse recue par la pellicule ne changerait fesaurait, dans lidéal et
en négligeant les pertes:

| N objectif primaire | N objectif caméra
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1,4 (Profondeur de champ min.) 22
2 16
2,8 11

4 8

5,6 5,6

8 4

11 2,8
16 2

22 (Profondeur de champ max.) 1,4

Il serait alors possible de doser exactement lfopdeur de champ et
le flou souhaité. (remarque: le but est toujour®bteénir une faible
profondeur de champ sachant quavec N=22 sur bbibjprimaire, la pupille
d’entrée est toujours égale a 14,6mm. Pour les dgsarprofondeurs de
champ, il faut tout simplement revenir & un disffosormal.)

Cependant, il ne faut pas oublier que plus on daghe lobjectif
primaire ou lobjectif-caméra, plus la perte de losité du systéeme est
importante. La sensibilité du dispositif décrit dafe tableau ci-dessus
permettrait tout juste de filmer en plein soleikawde la pellicule 250 asa.

3. Fiction , clip, expérimental
Que tourner avec un tel dispositif?

L’hyperphotographie peut-elle intégrer le langag®gmatographique
classique? D’autres inventions comme le Zoom, &ad@tcam, le Varicon,
ont enrichi les possibilités d’expression du cinéahaont trouvé une place
plus ou moins importante dans le matériel standargrise de vue. Comment
savoir si le destin d'un tel outil est de rester aimple gadget ou de se
banaliser progressivement?

Plusieurs points sont a prendre en considérations:

» L'aspect pratique: L'encombrement et la perte deifosité du
systeme créent une forte barriére a la banalisatiom tel procédé.
N’oublions pas que le Zoom, le Steadycam ou leddar, ont apporté
des nouvelles possibilités visuelles mais pernegttaussi des
économies de temps non négligeables.

e L’aspect esthétique: Pour dépasser le simple dffigperphotographie
doit étre utilisée avec mesure et dans un butfr@rinous 'avons vu,
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le seul moyen de contréler véritablement la progamdde champ est
adjonction d’'un deuxiéme diaphragme qui fait perénormément de
luminosité. Seule peut-étre larrivée de camérdsos plus sensibles
permettrait une utilisation commode du procéde.

En tant quéffeten revanche, le disposif hyperphotographique fréat
bien convenir & des formats de fims tres courtarme le clip et la publicité.
Ici en ce qui concerne l'aspect pratique, on pelativiser la difficulté de
tourner avec ce systeme en remarquant qu’il n'est plus lourd, par
exemple, qu’'un dispositif de prise de vue en rediefque labsorption de
lumiére a pleine ouverture équivaut a celle d'ltrefpolarisant + une densité
neutre 0,3.

Enfin rien n’interdit & des cinéastes ambitieuxtiiser un effet de
flou trés prononcé sur toute la longueur d’un filmdurée importante. On
bascule alors davantage dans le domaine du cinépéairental.

C’est le pari que nous avons tenté de relever @aRartie Pratique de
ce mémoire.
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CINQUIEME PARTIE - PRESENTATION DE LA PARTIE
PRATIQUE DE MEMOIRE.

|- Documents

1- Note d'intention

Ayant déja eu loccasion de trourner des scenelessoavec le
dispositif présente, il m’a semblé intéressant ceni’ai suggéré ci-dessus
de réaliser un court-métrage de fiction exclusivamieurné a laide de ce
systeme.

Lumiére et hyperphotographie

Le flou de profondeur important exprime, comme @ MJu, d'une
maniére directe et quasi ontologique, lindéterrtiama [incertitude,
linquiétude... En lumiére, il est 'équivalent derlatit, le lieu du mystére; la
nut et le flou sont les deux passages gréace alsxdumaginaire peut
rejoindre le monde du fantastique.

Cela ne veut pas dire que la tres faible profondkurchamp doive
nécessairement s’ajouter a [lobscurité pour créare uatmospheéere
intéressante. Au contraire, les choses et les pement un aspect encore
plus étrange et inquiétant lorsque la lumiére dw les innonde mais que leur
image est légerement brouillée, leur contour issable. Ceci vaut pour la
photographie classique, qui a introduit le floupdefondeur dans I'imade
mais encore davantage pour l'effet de “macro alé&chamaine”.

Ainsi, le fim que jai souhaité réaliser en gude partie pratique de
mémoire exploite cette idée, de succession entnaifaet un jour qui aurait
le mystere de la nuit.

Le film intitulé Diane mettant en scéne une femme-vamgiiaspire
tres directement du cinéma muet, avec des réf&germmmeNosferatuet
L’Aurore de Murnau. L’esthétique de la “macro en plan lamge semblait
en effet tres adaptée a un style de mise en sogmessionniste tout en
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tournant en couleur, la trés faible profondeur lienep créant la transposition

nécessaire de la réalité.

On trouvera ici le scénario du fim:

2- Scénario

DIANE
Scénario de PPM
Dimitri Burdzelian

1 /INT. NUIT MAISON

Un intérieur sombre dans une maison a la décorétiamge.

2 [ INT. NUIT MAISON

TRISTAN, un jeune homme blond est assis a une thlole jeune femme lit un poeme hors
champ.

TRISTAN (ému) C'est magnifique

EVE (douce) : Approche. llvavers le lit. Entdans le champ de Eve. Peux-tume jurer que
ne me quitteras jamais?

TRISTAN : Je ne te quitterais jamais. Je te le.jure

EVE : Je t'aime tant. Il sourit.

Il s’embrassent.

3 / MAISON INT. NUIT

Ils dorment tous deux. EVE ouvre les yeux. Elléese lentement et s’approche de la fenétre,

4/ MAISON INT. NUIT

TRIST AN fait un songe. Trois vampires répugnanasfairent autour d’'un corps de femme. En
surimpression, le visage grave de DIANE, une ferbnuae au regard ténébreux.

5/ MAISON INT. JOUR

Tristan se réveille et voyant la disparition de E¥E précipite dehors.

6/ FORET EXT. JOUR
Dans la forét avoisinante, Tristan retrouve EVBradjée exsangue, couverte de marques étra
Il la prend dans ses bras. Elle rend son demigflsodans un spasme.

7/ MAISON INT. JOUR
Tristan seul chez lui. Il nettoie les restes d'apas. Il a I'air abattu. 1l met son manteau puit sq
de chez lui.

8/ FORET EXT. JOUR

fu

l'ouvre et se détourne. Un personnage vétu dearbie. EVE I'apercoit veut crier puis s’évanoluit.

nges.

Tristan s’approche d’'une grande croix sculptéetplamans la terre. Il se recueille. Le visage
d'EVE lui apparait. Soudain, il apercoit une silatie au loin. Il reconnait DIANE, lafemme
vampire gu'il avu enréve. llvavers elle. Il iést décide de la suivre.

9/ CLAIRIERE EXT. JOUR

TRIST AN suit DIANE a une certaine distance.
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10/ ABBAYE INT. JOUR
Une vaste salle dans une abbaye gothique sombrdeetDiane s’assoit sur un banc. Des cierges
brllent devant elle. Tristan s’asseotit derriére.ell

DIANE (froide) : Que veux-tu?

TRISTAN : Vous avez pris la vie de celle que jaimet vous vous étes nourri de son sang.
DIANE : Es-tu venu pour te venger?

TRISTAN : Je suis venu pour savoir ce gu'il adviend'elle.

DIANE : Elle renaitra et sera en mon pouvoir. Lafetle goQtera au sang humain, elle épouse
le sort des vampires.

TRISTAN : Vampire.

DIANE : Quoi?

TRISTAN : Prends aussi mon sang. Je veux la suivre.

DIANE : O homme, O malheureux. Tut’apprétes aentians la nuit éternelle. Pars avant qu'il ne
soit trop tard. Il n'y a pas de salut, pas de lumid¢a outon désir te pousse car nous sommes |es
créatures les plus misérables qui parcourent tastte Veux tu subir ce sort pour 'amour d'ung
femme?

TRISTAN : Oui

Elle se léve et prend une dague a sa ceinture.

DIANE : Tu sera exauceé.

Elle s'approche lentement de lui. Trois vampirdsest dans la salle et encerclent le couple.

=

a

FIN.

3- Description du projet

Le film a été tourné en Super 16 mm. Ce formatt araeffet I'intérét
d’étre plus léger, le dispositif hyperphographigtent déja extrémemement
encombrant. La définition de la pellicule permettai outre de mieux
apprécier la qualité optque du dispositif et sandealatitude de pose
d’effectuer un travail de lumiére plus soigné.

Le tournage a eu lieu dans trois décor:
» Une chaumiére reconstituée en studio a TENSLL
» Une forét en décor naturel
* Une abbaye cistercienne en décor naturel

La durée finale est de 12minutes.

4- Liste matériel

Caméra
-1 caméra S16 Aaton XTR avec -1 série d’optiques Zeiss High
visée vidéo Speed
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-1 série d’optique Zeiss standard
9,5-85mm (ler et 7 mai
uniqguement)

-le dispositif expérimental “faible
profondeur de champ”

-poignées bleues

-1 moniteur vidéo

-Cellule, Spotmere,
Thermocolorimetre

-1 valise d’assistant

-1 série filtres 85

-1 série de filtres diffusant mitchell
-1 parasoleil “moustic”

Eclairage

Fresnel 3200 K

1 — 10 Kw Véga
1 — 5KW fresnel
2 - 5Kw Pollux (2,5/5Kw)

3 — 2KW Arri

4 — 1Kw Polaris

3 — 2Kw Blonde

3 — 800W mandarines
2 — 500W Mizar

3 =300 W Arri

-boites de branchement et de
distribution ( 64A Mono et Tri,
32A, 16A)

-4 boites M6

Machinerie
-Elemack

-4 rails droits 1,80 m
-1 raildroit 1 m

O

-1 téte manivelles mini warhol
-1 coupole

-1 trépied grandes branches
-1 trépied petites branches

-1 base

-1 plaque de décentrement
supplémentaire

-1 house de pluie

-3 boites de 122 m deKodak Vision
500T 7279

-3 boites de 122m de Kodak vision
500T 2 7218

-ignes Tri et Mono

-3 dimmers indépendants 3 KW
-ampoules 40,60,100W
-gélatines, cinéfoll, diffusions

-1 reflecteur “lastolight”

-4 plaques de polystyrene + 4

supports

-5 petits drapeaux

-5 grands drapeaux

-3 cadres 1,20 x 1,20m

-3 cadres 0,60 x 0,60m

-pieds, prolongateurs

-Bijoute (rotules, spigots, bras
magic, déports, gueuzes, pinces a
linge, etc.

-1 rail droit 0,50 m
-plaques de roulement
-2 borgnols 6x6




-cubes de base -1 praticacle 0,50m
-cubes 15 x 20 x 30 -serre-joints, élingues, sangles,
-1 praticable 1m cales, taps

5- Photos du tournage

En studio al'é

y /|

cole Louis Lumiere
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CONCLUSION

Le flou c’est de lincertitude. En effet, comme sd@vons vu, le flou
de profondeur est la forme que prend l'indéternamaspatiale du point de
vue de l'image.

Apparu en méme temps que la photographie, le flsaué celle-ci
d’'une simple reproduction mécanique et d’'une fropié&cision de la
représentation. 1l est cet interstice dans lequelut p s’engouffrer
limagination. Optiquement, il est di a l'étalemeahi point de vue qui se
matérialise par la surface de la pupille d’entréaen dbjectif. En fait, toute
photographie est nécessairement la superpositiomned’ infinité de
photographies différentes.
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Les pupilles d’entrée des objectifs actuels sonitdies par la taille et
donc limportance du flou de profondeur égalemeRturquoi ne pas
contourner cette limite technique? Il serait alpossible, avec un dispositif
optique approprié d’obtenir si peu de profondeurctdamp que les images
deviendraient des images de “macro a échelle hwghainc’est en effet un
véritable changement d’échelle qui va s’opérer daagsation de la prise de
Vue.

A partir de films importants de l'histoire de laopondeur de champ au
cinéma,Citizen KaneBarry Lyndon Elephant nous avons donné un apercu
de la maniére dont certains réalisateurs ont auscae! I'histoire, abordé ce
paramétre et les deux derniers films cités donanerapercu de ce vers quoi
peut tendre une image sans aucune profondeur depcl@ela nous a aussi
permis de replacer dans son contexte l'approcheeletque suivent de
nombreux chefs-opérateurs et qui consiste a todrndeine ouverture pour
des raisons de lumiere, mais aussi parce que paw.ale flou est devenu
accepté, voire prisé, en réaction a la profondewwrmde et ennuyeuse de
limage videéo.

Le disposttif inventé et décrit dans ce mémoiresestle point de faire
lobjet d’'une demande de brevet. Cest en gquelgogesune chambre
photographique géante utilisant un objectif d’éppe qui se fixe a n'importe
quelle caméra. L'objectif d’épiscope qui a une tgeande pupille d’entrée
forme sur un dépoli un image renverseée et réebmtayomme propriété une
tres faible profondeur de champ. Le dépoli estsagamplement filmé par la
caméra. La vraie tres faible profondeur de chanmprale ainsi ne peut pas
étre d’'une autre maniere, méme si des procédétaex (les objectifs a
bascule, le flou numérique ) ont permis de s’err@giper, mais sans porter
en eux, selon nous, la méme poésie.

Qu’inspirent les images tournées avec le dispopitéfsenté dans ce
mémoire et comment les utiliser ? Nous avons, adantépondre a cette
question passé en revue les productions suivaleesutochromes Lumiere,
le cinéma scientifique et en particuldicrocosmosegt les films d’animation
traditionnelle des freres Quay. De chacun de cesadms ont pu étre tirés
des enseignements intéressants sur I'esthétiglzetdis faible profondeur de
champ.

Le film réalisé dans le cadre de ce mémoire a liciaétle ces
recherches esthétiques. Il est présenté dansri@departie.

Que restera-t-il dans quelques années de ce disgmaiemment
concu ? |l est difficile de répondre a ces questitue mémoire quant a lui se
voulait comme une expérience toute simple. Fairgole d’'une idée et
s’amuser avec sans jamais la lacher. Espéronsdeetéur puisse en retirer
quelque chose ou simplement que la démarche Haitsé un tant soit peu.
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Au fond, s’il a pu a un moment se dire: “c’est ifutnais c’est beau”, notre
voeu le plus cher serait réalisé...
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