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Introduction

LOunivers urbain nocturne est un lieu de partage etre ombre et lumiere, entre crainte et
fascination. Dans un tel cadre, un cinZaste peut convoquer toutes sortes dOZmotions et donc faire
intervenir nombre de situations dramatiques.

Mais la lumiere de nuit doit etre attentivement ana lysZe. Si de jour, le soleil regne
quasiment sans partage sur la lumiere urbaine, il n ®en va pas de meme la nuit, o cette lumisre est
le produit de multiples influences, formant un patchwork lumineux avec lequel il faudra savoir
composer.

Cette Ztude a pour origine la rZflexion suivante: De quelles informations a-t-on besoin pour
comprendre le foisonnement de la lumiere urbaine ac tuelle et ainsi prZparer une prise de vue de
nuit matrisZe ? Il sOagit de comprendre exactement ce que IOon filme en ville la nuit.

_ Pour rZpondre " cette question, il semble intNZvressant de partir de la base et de commencer
" sQintZresser ~ la nuit en ville par le biais de I0Zclairage urbain, puis dOy ajouter ensuite une
rZflexion sur la prise de vue cinZmatographigue nocturne.

Nous allons donc d®abord Zvoquer le domaine de |Chanisme lumisre, crZateur des
rZfZrences visuelles " partir desquelles travailleront les directeurs de la photographie.

Un bref historique de IOZclairage urbain introduiraette partie. Puis nous nous intZresserons
~ I6Zmergence dOune nouvelle conscience de la lumie en ville et [Oapparition, il y a une vingtaine
dOannZe, du mZtier de concepteur lumiere.

En effet, des artistes, souvent urbanistes et architectes, se sont penchZs sur le problesme
de la mise en lumisre de b%.timents ou dOespaces udins. Originellement utilitaire, instrument de
sZcuritZ, 10Zclairage urbain fait dZsormais IQobjele rZflexions tres poussZes. Il sOagit de
comprendre une forme architecturale, puis de la rZvZler, ou la transfigurer, une fois la lumiere du
jour tombZe.

Les concepteurs lumisre apportent un regard neuf sur le travail de 10Zclairage tout en ayant
des points communs avec les chefs opZrateurs. En effet, les questions relatives ~ la mise en
valeur dOun b%timent ou dOun lieu et le soulignenedes composantes architecturales par
|OZclairage, sont finalement tres proches des questions de lumisre et de cadre cinZmatographique.

Il ne sOagit pas ici de savoir si les mZtiers de concepteur lumiere et directeur de la
photographie sont semblables, ce qui nous amenerait ~ des comparaisons point par point assez
vaines. Il sOagit plut™t dOidentifier clairements léuts de chacune de ces disciplines et de
comprendre comment |Qurbanisme lumiere peut nourrir IOimage cinZmatographique.

Ensuite, nous Zvoquerons les extZrieurs nuit urbains au cinZma. Nous analyserons les
diverses composantes de la lumiere nocturne pouvant intervenir en prise de vue. Nous pourrons
ainsi examiner les liens entre la lumisre crZZe pour IOimage de cinZma et I0Zclairage urbain, ainsi
que les libertZs quOelle prend par rapport " lui.

Notons que nous nous intZresserons ici exclusivement au cinZma de fiction. Les
documentaires, de part leurs configurations de tournage 1Zgeres et les moyens tres rZduits dont ils
disposent gZnZralement, nOont pas la libertZ de fa¢ des propositions ZlaborZes en terme de
lumiere. Ce travail ne sOZtendra pas non plus suré science fiction. Bien que ces films rZutilisent la
majoritZ des principes dOZclairage que nous citeros tout au long de ce travail, 1QinfinitZ des
possibilitZs dOillumination offerte par les univers fantaisistes mZriterait une Ztude " part entiere.

Cette analyse des composantes de la lumisre nocturn e, appuyZe de quelques exemples
tirZs principalement du cinZma contemporain, nous permettra de comprendre les diffZrentes
possibilitZs, esthZtiques ou techniques, offertes pour crZer une image de nuit.



. LOZclairage urbain

Introduction

Il y a quelques annZes, peu de temps apres mon entrZe en BTS audiovisuel, IOun des
premiers travaux qui nous a ZtZ demandZ fut une sZie de photographles sur le theme C un regard
sur la ville E. Ce C devoir E mOa donnZ IOoccaside mOintZresser ~ certaines caractZristiques de
mon environnement familier, dont les qualitZs plastiques mOavaient jusquQalors completement
ZchappZes.

Assez rapidement, mon choix se porta sur la photographie nocturne et je commeneais donc
" arpenter les rues de Paris " la nuit tombZe. Au ¢ ours de mes pZrZgrinations, je mQarrstais plus
particulisrement en un lieu qui mOavait mterpeIIZ plusieurs reprises, mais auquel je nOavais pas
alors pretZ une attention soutenue. Il sOagissait @une passerelle ferroviaire traversant la Seine
entre le quinzieme et le seizi*me arrondissement, devant la Maison de la Radio.

De jour, cet ouvrage semble assez insignifiant, voire relativement laid. Sa structure
mZtalliqgue en forme dOarc est recouverte dOune peimre bleu ciel, piquetZe de points de rouille.
Rien de vZritablement attrayant, original, ou beau. En revanche, la nuit, gr%.ce ~ un rZseau de
tubes fluorescents dissimulZs dans sa structure, le pont montre un tout autre visage. DZgagZ de
|Oaspect banal qui le caractZrisait le jour, il delent une forme ~ peine palpable, Ztrange et sublime,
attirant 101il de fason tres subtile. LOZclairage de ce pont transfigure son aspect et lui donne une
nouvelle Znergie, tout en respectant sa forme, son architecture, ses lignes de force. Le choix
judicieux des sources de lumisre et de leur emplace ment a transformZ ce pont en une figure
surrZaliste, flottante, rendue translucide par la rencontre entre la lumiere des tubes fluorescents et
cette peinture bleue.

JOai passZ beaucoup de temps " photographier ce pon. Il Ztait pour moi comme un dZcor
idZal, fruit dOune intention dOZclairage rZflZché¢ crZative, allant dans le sens de la mise en valeur
mais aussi dans le sens du fonctionnel.

Ce pont, comme beaucoup dDautres lieux et b%timentgst le tZmoin dOune Zvolution de
IOZclairage urbain allant dans le sens dOune rZfiex plus pointue sur IQimage nocturne de la ville,
tentant dOaller au-del” de |Qaspect utilitaire deillumination. On vit donc appara’tre une nouvelle
profession il y a une vingtaine dOannZe : concepteu lumiere, et une branche de IQurbanisme
appelZe C urbanisme lumiere E.

Apres un bref historique de 10Zclairage urbain, nos nous attarderons sur les domaines
concernZs par la conception lumiere, sur la place de la lumiere dans IOespace urbain actuel et les
diffZrents types dQillumination que IOon peut y treer. Puis nous passerons en revue certaines
donnZes techniques, qui nous permettront de bien comprendre avec quels outils travaillent les
concepteurs lumieres, selon quelles normes, et dans quelle mesure leurs sources de lumiere
peuvent stre comparZs aux sources cinZmatographiques.



A. Historique de IQurbanisme lumiere

1. Les origines

LOZclairage urbain a toujours eu comme objectif preier de surmonter le sentiment
dOinsZcuritZ provoquZ par IOobscuritZ. Ce besoire adombattre [Oombre pour mieux dominer son
environnement remonte " la prZhistoire, avec les feux allumZs autant pour la chaleur que pour
Zloigner les betes sauvages. Certains nOhZsitent dac pas ~ considZrer cette pZriode comme
|Oorigine de IOhistoire de I0Zclairage. On peut gidl tout considZrer que IOhistoire de IOurbanisme
lumisre ne commence rZellement qu®au Moyen Age.

Les villes mZdiZvales, encaissZes et sombres, ne permettaient aucune activitZ apres la
tombZe de la nuit. Les habitants rentraient au plus vite chez eux, de peur dOetre attaquZs, la
pZnombre Ztant alors particulisrement propice aux violences. La ville nOZtait pas un lieu
dOappropriation nocturne. Le seul progres de 10Zpag en la matiere fut IQinstallation, par des
habitants, de madones ZclairZes " la bougie " certains carrefours.

La premiere initiative publique en matisre dOZclaimge urbain fut la dZcision de Philippe V,
en 1318, de faire installer une chandelle entretenue en permanence pres du Ch%otelet = Paris.
Puis, en 1363, le roi Jean fit mettre en place le fanal de la tour de Nesles.

En 1524, on assista aux premiers essais dOZclairagepublic financZs par des bourgeois,
|IOZtat ne voulant pas investir dans cette opZration Ces essais consistaient ~ installer des
chandelles au coin des maisons, celles-ci Ztant entretenues par les habitants.

En 1667, Louis XIV lanea une des premisres politiqu es dOZclairage urbain. Il permit ~ I0abbZ
Carrafa de crZer la compagnie des C porte falots Edont les membres Ztaient chargZs dOescorter
les gens qui le souhaitaient " travers les ruelles sombres de Paris. Cependant, il sOest avZrZ que
ces C porte falots E Ztaient bien plus dangereux q les voleurs dont ils Ztaient sensZs protZger
leurs clients. Louis XIV finit par charger le lieutenant La Reynie dQinstaller le premier systeme
dOZclairage.

En 1777 est ZclairZ le cours de la Reine, 22 kilometres de route reliant Paris ~ Versailles.
LOZclairage y Ztait permanent ce qui fut une premiere pour un axe routier de cette importance.

La fin du 18° siscle vit appara’tre les premiers syst-NmesdeZcIairage au gaz. Birmingham en
Angleterre fut la premiere ville ZclairZe au gaz gr%.ce " |0ingZnieur Murdoch. Peu de temps apres
vint le tour de Paris, ZclairZe par |OingZnieur Lebon.

2. LOere de 1OZlectricitZ

La premiere expZrience dOZclairage Zlectrique eutieu en 1844 pour Zclairer IOobZlisque de
Louxor, place de la Concorde ~ Paris. A I0Zpoque, és sources utilisZes Ztaient de faible puissance,
mais les impressions ressenties par les spectateurs furent tres fortes dOapres les historiens.

LOannZe 1879 marque une Ztape dZcisive dans IOhig® de 10Zclairage avec IQinvention de la
lampe " incandescence par Thomas Edison. MalgrZ tout, il faudrait noter ici que certaines sources
citent plusieurs inventeurs ayant mis au point des lampes " incandescence avant Edison et ceci
des 1845 !!

Quoi qulil en soit, cette lampe a rZvolutionnZ le mnde de IOZclairage et est encore utilisZe
massivement aujourdOhui.



LOZclairage Zlectrique fit rapidement preuve de sorpotentiel et la premisre exposition sur
IOZlectricitZ eu lieu ~ Paris en 1881.

Une des premieres tentatives dOZclairage ~ grande Zhelle eut lieu en 1885 dans les villes
de San JosZ et DZtroit aux Etats-Unis. LOidZe Ztaitle placer de puissantes lampes ~ arc au
sommet de hautes tours et dOZclairer ainsi de large portions de villes avec une source unique.
Cette idZe fut un fiasco. En effet, si les tours Zdairaient correctement les arteres les plus larges de
ces villes, elles projetaient partout ailleurs 1Qorhre des immeubles. Par contraste lumineux,
|OobscuritZ des petites rues devenait encore plus menasante.

La lumiere changea petit ~ petit de fonction et dOimage aux yeux de la population. Avec
|Oexposition universelle de 1900, IOZcIalrage urlmadevint synonyme de rZjouissances et on vit alors
appara’tre un vZritable phZnomene dOappropriation nocturne de la ville.

On assista ~ I0Zmergence dOinitiatives privZes coeecnant |OZclairage des b%otiments
commerciaux. Les commereants ont compris tres rapid ement que IOembellissement nocturne de
leurs fasades contribuait ~ accro”tre considZrablement le prestige de leur enseigne.

En 1918, un Zvenement particulier est sans doute ~ |Qorigine de I0Zclairage dit
C patrimonial E. Lors des cZIZbrations de IQarmise de Strasbourg, les responsables de la ville
demandent ~ IOarmZe dOZclairer la cathZdrale aveurs projecteurs. En 1937, on assista
rZellement ~ I0essor de cet Zclairage patrimonial aec la premiere illumination de la tour Eiffel. Puis
vinrent les tours de |OZglise de la Madeleine, de®OpZra Garnier, de IOArc de Triomphe et de Notre
Dame. Enfin, pour aller toujours dans ce sens d®emebllissement nocturne des monuments, eut lieu
en 1953 le premier son et lumiere, ~ Chambord.

En 1964, le plan de construction des cinq villes nouvelles en pZriphZrie de Paris, suivant le
schZma directeur d®amZnagement et dOurbanisme dOdle France, comprenait ce qudon peut
considZrer comme le premier C plan lumisre E. Il s@gissait de diffZrencier les systemes et types
dOZcIalrages en fonction des voiries (voies piZtonsroutes, etc.). Il sOagit donc des prZmices de ce
quOon appellera C IQurbanisme lumisre E.

3. Les annZes 80 et IOessor de la conception lumisre

Cette dZcennie marque les dZbuts du mZtier de concepteur lumiere comme il est pratiquZ
actuellement. Les lois de dZcentralisation de 1982 permettent aux municipalitZs de prendre des
initiatives indZpendantes en matiere dOamZnagement.Nombre dOentre elles font alors appel ~ des
artistes plasticiens pour des mises en lumiere ~ 10Zchelle dOun b%.timent, dOun quartier, voire de
toute une commune. Parmi les projets les plus considZrables de cette pZriode, on peut retenir
|Oillumination du parc de la Villette. Ce travail amontrZ IOimportance de la collaboration entre
artistes et 10intZrst de la pluridisciplinaritZ. Eneffet, ce travail a pu stre rZalisZ gr%o.ce " |Oassaiation
de Bernard Tschumi, concepteur du parc de la Villette, de Georges Berne, concepteur lumiere, et
dOun autre couple dDartiste ayant mis au point leandZlabre ornant tout le parc, Louis Clair,
concepteur lumiere, et Philippe Starck, designer de ce luminaire.

En 1986, Pierre Bideau propose une nouvelle illumination de la Tour Eiffel, soulignant la
structure de 10Zdifice en |OZclairant de 10intZrieQet ouvrage connu internationalement a pour
particularitZ dOstre la premiere oeuvre de ce type dont les droits de diffusion ont ZtZ protZgZs.

En 1986, toujours, a lieu le C concert pour le Pape E de Jean-Michel Jarre dans lequel
celui-ci Ztend le son et lumiere ~ la totalitZ de | a ville de Lyon. A la suite de cet Zvenement, la
commune de Lyon lance en 1989 un grand plan lumiere avec la collaboration dOAlain Guilhot,
concepteur lumiere. La ville dOEdimbourg en EcosserZalise ~ la meme Zpoque son plan lumisre
rZalisZ par Lighting Design Partnership. Ces deux villes font figure de prZcurseurs dans ce
domaine.
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Les cZlZbrations du bicentenaire de la rZvolution faneaise de 1989 ont permis non
seulement de poursuivre 10Zclairage de nombreux Zdiices patrimoniaux comme IOArche de la
DZfense (Louis Clair) et la Pyramide du Louvre (Claude Engel), mais aussi ~ certaines villes de
pZrenniser certains Zclairages festifs pour transformer leur image nocturne.

On assiste au dZbut des annZes 90 ~ IO0Zmergence d@®unouveau terrain dDaction de la
conception lumiere : IQintervention dans des zonesdZfavorisZes. LOun des exemples les plus
cZlsbres est C la Nuit des Docks E de Yann KersalZ. Le concepteur lumisre y met en scene
|Oancienne base sous-marine de Saint-Nazaire. Cetteinstallation pZrenne a permis de rZhabiliter
cette zone du port aux yeux des habitants gr%.ce ~ on inventivitZ et son dynamisme, prouvant
ainsi les capacitZs de |Qoutil lumiere comme fabriant de ville. Dans cette meme pZriode, IOagence
Concepto travaille pour la ville de Niort sur le schZma dOamZnagement lumisre de la CitZ du Clou
Bouchet. LOidZe ici Ztant dOappliquer les principeurbanisme lumisre ~ des habitats dZfavorisZs,
dans le but de redonner une certaine vitalitZ ~ ce quartier en lui donnant une identitZ visuelle.

4. LOurbanisme lumiere aujourdOhui

Les nombreuses expZriences dOZclairage urbain menZe ces vingt dernisres annZes ont
permis aux Zlus et investisseurs de considZrer la mise en lumisre de leur ville autrement que
comme un simple Zquipement. Le projet urbain englobe maintenant de nombreuses disciplines
(architecture, paysagisme, urbanisme et conception lumiere) et permet donc dOenvisager le futur
dOune ville sans pour autant en figer IOimage.

Une rZflexion nouvelle sOest Ztablie autour de la (ollution lumineuse E, cherchant ~
Zclairer avec plus de discernement en laissant une place importante ~ I0obscuritZ, notamment pour
des raisons Zcologiques.

On notera malgrZ tout que les plans d®amZnagement umiere ~ [OZchelle dOune
agglomZration restent rares, car ils se dZveloppent sur des pZriodes tres longues, parfois pres de
dix ans, ce qui ne cadre pas avec les questions de stratZgie politique des Zlus. COest pourquoi les
concepteurs lumieres sQattachent plus, actuellement ~ des luvres concernant des b%.timents,
quelques rues ou des rZhabilitations de quartier, projets rZalisZs sur des pZriodes de trois ~ quatre
ans. Il leur est possible de montrer, ~ Zchelle plus rZduite, IOimportance de leurs travaux et leur
influence potentielle sur le renouvellement du visage nocturne des villes.



B. Les Principes de IO0Zclairage urbain

LOZclairage urbain est un domaine qui conna’t de nmbreuses applications, devant toutes
otre en adZquation avec le lieu et les activitZs et/ou dZplacements quQils sont sensZs permettre " la
nuit tombZe. COest pourquoi il est important de reenir ~ la base de la dZmarche dOZclairage, afin
de bien cerner les besoins auxquels il est sensZ rZpondre. De plus, il est intZressant, dans le cadre
de notre sujet, de bien comprendre les contraintes et intentions des concepteurs lumisres, car les
choix quOils feront auront une influence directe sude nombreux films utilisant I0Zclairage urbain
comme base pour la construction de leur image. Mais laissons de c™tZ IOimage cinZmatographique
le temps de ce chapitre afin de dZcouvrir les techniques de IQurbanisme lumisre, ce qui nous
permettra dOapprZhender la partie cinZma avec une sensibilitZ nouvelle sur le sujet.

Roger Narboni, concepteur lumiere et fondateur de | Oagence Concepto (agence spZcialisZe
dans la mise en lumiere des espaces publics et la p lanification urbaine de 10Zclairage), classe en
sept catZgories les fonctions de IOZclairage urbain dans son ouvrage la lumisre urbainé:

" LOZclairage de voirie
Il permet de faciliter la visibilitZ des diffZrents rZseaux routiers et ddamZliorer la sZcuritZ des
usagers. Il est soumis " de fortes contraintes en m atisres de normes photomZtriques en fonction
du type de voirie (autoroute, route, rue, intersection, etc.) et de leur frZquentation.

" LOZclairage piZtonnier
Moins contraignant du point de vue des normes, il doit rZpondre malgrZ tout ~ des qualitZs
esthZtiques et au confort des piZtons. Les sources et supports utilisZs (candZlabres, projecteurs,
bornes basses, etc.) sont tres variZs.

" LOZclairage architectural
Egalement dZsignZ sous le terme dOillumination, itoncerne C les mises en scene nocturnes
des b%etiments modernes ou contemporains et des monuments historiques E.

" LOZclairage dOintZrieur
Nous ne le traiterons pas dans ce travalil.

" L(~)Z~clairage paysager L o B
Il sOagit de |OZclairage dOZIZments vZgZtaux, sjEoient ou non dans des parcs ou des
jardins, et de |IOZclairage aquatique.

" L(~)Z~clairage graphique N 3
Il sOagit de tous les supports lumineux de signaliatiorl, VdOinformation, de QublicitZ, voire
artistigues. CQOest la catZgorie qui fait appel ~ la plus grande variZtZ de techniques et dOappareils.

" LOZclairage spZcial
Il englobe tous les lieux dont lIOactivitZ nZcessitaun Zclairage rZpondant ~ des impZratifs
techniques tres prZcis, comme les stades, les aZroports, les ports,E

Ces fonctions se confondent dans de nombreux cas. Nous allons nous intZresser par la
suite ~ des formes particulieres dOZclairage en nows attachant ~ celles dont les caractZristiques
techniques et esthZtiques permettront un rapprochement Zventuel avec la prise de vue
cinZmatographique.

! Roger Narboni, La lumisre urbaine, Zclairer les espaces publiques, © Publications du Moniteur 1995, p 26.
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1. Laville mise en scene

C Pour crZer IOimage nocturne dOune ville, il neftipas de recenser les monuments ~ illuminer ; il
faut composer, rythmer, diffZrencier par IOombre et la lumisre les quartiers qui la composent. E

Roger Narboni

Nous atteignons maintenant le ciur du mZtier de con cepteur lumiere. Cette mise en scene
de la ville passe par la manipulation dOun matZriaula lumiere, soumis ~ de fortes contraintes
techniques, mais dont le potentiel affectif et Zmotionnel est si grand qu®il peut influer sur la
dZmographie, le tourisme et donc I0Zconomie. LOimagiOune ville de nuit est devenu un enjeu
majeur et cOest pour cette raison que les investissments en illuminations sont si importants dans
de nombreuses agglomZrations. Nous allons Zvoquer la question de la scZnographie urbaine, et
des diffZrents ZIZments que le concepteur est amenZ "~ considZrer pour composer un Zclairage
urbain cohZrent, dont la dZmarche crZative est en adZquation avec des impZratifs de confort et de
sZcuritZ.

Il'y a deux aspects " considZrer en matiere dOZclairage urbain :
" Aspect fonctionnel : assurer un niveau dOZclairement correct sur IOsemble du rZseau
urbain afin de faciliter la circulation et la sZcuritZ des biens et des personnes.

" Aspect esthZtique : considZrer IOZclairage urbain comme un instrumenpermettant de
valoriser I0image de la ville au travers dOune dZmarche artistique, dOune scZnographie adaptZe.

Il est Zvident que le premier aspect est " |Qorigire de IOZclairage urbain, comme nous IOavons
dit dans IOhistorique prZcZdent. Cependant, il semle impossible de dissocier le confort des
usagers de la sZcuritZ, liZe " la perception de leur environnement. Au-del” du fait de rendre
visibles, la nuit, des reperes connus de jour, il s Oagit maintenant dOy associer une dZmarche
crZative.

a) DZmarche scZnographique

LOapproche scZnographique de la mise en lumisre pemet de mettre en valeur un espace
en utilisant ses caractZristiques planaires (fasades, sol, etc.), sa profondeur de champ et son relief.
On peut Zgalement y voir un outil de mise en rapport des espaces, contribuant ~ la rythmique de
|Oagencement urbain. De plus, au lieu de subir laraditionnelle domination de I0Zclairage des voiries
et donc une certaine uniformisation, Roger Narboni rappelle que certains lieux ont la capacitZ de
rZtablir un certain Zquilibre dans la trame urbaine en mZnageant des respirations, comme les
places.

La logique dOagencement peut encore stre soulignZepar IQutilisation de balises, de reperes
aussi bien spatiaux que temporels. La signalZtique permet de dZfinir des axes, comme une Iigne
de tramway ou une piste cyclable, marquZs par des Zclairages encastrZs dans le sol.
S|gnaIZt|que peut donc C exprimer des trajectoires graphiques, des perspedives majeures, des
parcours rZels, imaginaires ou poZtiques, et permetire de visualiser certaines des trames qui
tissent la ville, comme les voies souterraines, les mZtros, les canaux, ou les lignes de bus E.

En ce qui concerne dOZventuels reperes temporels, @ peut penser aux expZriences faites
par certains concepteurs lumiere, comme Yann Kersal Z avec le toit de I0OpZra de Lyon. Celui-ci
change en effet de couleur en fonction de |Oactivit de I0opZra. On peut Zgalement penser au pont

2 Roger Narboni, La Lumisre urbaine, Zclairer les espaces publiques, © Publications du Moniteur 1995, p 47.
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de Yokohama, ZclairZ par Motoko Ishii, dont la couleur des piles vire au bleu un quart dOheure
avant chaque heure, ou bien encore la Tour Eiffel, C pZtillant E pendant dix minutes " chaque
dZbut dOheure. Ces amZnagements constituent donc des points de repere dans la ville.

b) DZmarche dZcorative

LOaspect scZnographique est associZ ~ des composangs dZcoratives puisque les sources
de lumiere peuvent tre utilisZes Zgalement comme o bjets. Les luminaires sont donc I” pour stre
vus. Les points lumineux peuvent souligner la perspective dOune rue, de meme que les supports
auxquels ils sont fixZs. Leur mode dOimplantation,la direction de leurs faisceaux, le type
dOZclairage utilisZ (direct, diffus, indirect,E), éur couleur, fonctionnent Zgalement comme des
ZIZments dZcoratifs, qui trouvent pour la plupart leur origine dans IQillumination Zvenementielle.

Bien entendu, il faut savoir modZrer les Zventuels exces quOune telle paternitZ pourrait
engendrer. LOZclairage urbain peut emprunter la va de IOimaginaire, mais encore une fois, il est I
Zgalement pour que les habitants gardent certains reperes. Les installations lumieres pZrennes ne
peuvent donc etre uniquement de IQordre de la fantasie ou du ludique, ~ quelques exceptions pres,
comme Las Vegas, o+ le dZlirant est en adZquation avec son industrie du divertissement. On peut
retrouver ponctuellement cette dimension ludique de la lumiere dans les quartiers comportant des
lieux de sorties (bars, restaurants, bo’tes de nuit, etc.), et lors de certaines cZIZbrations, comme
les fetes de fin dDannZe.

c) Symboligue de la lumiere

La symbolique et IOimpact psychologique de la lumisre sont Zgalement ~ prendre en
compte. En effet, Roger Narboni fait remarquer qulC elle Zveille dans notre mZmoire des Zmotions
enfouies et entre en rZsonance avec nos rZfZrences culturelles E. Plusieurs composantes de la
lumiere entrent alors en jeu pour gZnZrer ces Zmotions.

La teinte, dans un premier temps, dZfinira si I©amiance est chaleureuse ou froide, agrZable
ou non. La symbolique des couleurs entre en jeu bien entendu, quoi quOelle varie selon deux
parametres. Le contexte tout dOabord : en effet, ure lumiere rouge ne rend pas la meme
impression dans un bar, o elle peut-tre assimilZe " IQexcitation, quOau fond dOune petite ruelle,
dans laquelle elle Zveillera plus sZzrement un sentiment de menace.

La culture ensuite ; si nous gardons la couleur rouge en exemple, il est vraisemblable que
celle-ci ne gZnerera pas la meme impression en Euro pe quOen Asie, o« elle est communZment
associZe au bonheur. La teinte est donc un ZIZment " choisir avec soin.

d) Impact physiologique et environnemental

On peut Zgalement associer ~ cet impact psychologique un impact physiologique. En effet,
un surZclairage peut avoir pour effet de perturber IQalternance jour/nuit nZcessaire au repos et donc
au bon fonctionnement de notre mZtabolisme. De nombreuses rZflexions menZes sur la pollution
visuelle mettent en avant une utilisation raisonnZe de la lumiere et un travail poussZ sur la place
de IGombre.

Cette question est au ciur dOZtudes menZes par le groupe de travail de IOAFE (Agence
franeaise de I0Zclairage) sur la pollution lumineus, dirigZ par Christian Remande, dont un exposZ
(intZressant et relativement complexeE) intitulZ Nuisance et halo lumineux®, revient sur les
diffZrentes causes des genes provoquZes par des Zclairages mal dirigZs ou mal adaptZs, et les
moyens possibles pour lutter contre elles. Par exemple, on notera parmi ces nuisances les

3 PubliZ dans le numZro 210 de la revue Lux de novembre-dZcembre 2000 et disponible ~ IOadresse

suivante www.astrosurf.com/anpcn/presse/2000/lux (site de IOAssociation nationale pour la protection d ciel
nocturne)
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lumisres dirigZes dans I'hZmisphere supZrieur (participation au phZnomene de halo lumineux), ou
encore les lumieres Zblouissantes (Zblouissements constatZs par les rZsidents ou les usagers,
piZtons, automobilistes, pilotes, etc.), parmi dDautres.

LOenjeu dOune valorisation et dOune ma’trise descfpotentiellement perdus va Zgalement
dans le sens de [OZconomie dOZnergie, axe majeur de IOaction Zcologique actuelle.

Les expZriences menZes sur IOZvolution temporelle s Zclairages, citZes prZcZdemment,
tentent Zgalement de rZpondre " cette problZmatique des biorythmes (alternance jour/nuit), en
proposant, par exemple des Zclairages, variant en couleur et en intensitZ en fonction de |IOavancZe
de la nuit.

LOun des enjeux de la construction de IOZclairagerhain est donc de prZserver une
ambiance nocturne, qui passe par une prZsence importante de IOobscuritZ, tout en satisfaisant le
besoin de percevoir correctement IOenvironnement.

e) Question de IOimplantation et angle dOattaque de la lumisre

La position, le mode dOZclairage et sa puissance esZgalement ~ prendre en compte. Il est
aisZ dOimaginer quOun Zclairage puissant, en direet en contre-plongZe ne provoquera pas la
meme sensation que sOil est plongeant, |Zger et difus. Ces paramstres, dont les combinaisons
sont presque infinies, sont des crZateurs dOambiane subjectives, et donc de sensations. Il est
important de faire des choix raisonnZs dans ce domaine, car les consZquences sont importantes
sur |IOatmosphere dOun lieu.

C Il nQexiste pas de neutralitZ dans ce domaine E
Roger Narboni

2. Description et mode dOZclairage de diffZrents types de sites

C LOombre est aussi importante que la lumiere, cOtda premiere constatation de celui qui
dZbute en ce mZtier. COest dDailleurs meme, on I&auvent dit, la cause crZatrice de IQinvention de
|Oarchitecture : IOarchitecture nOest devenue urt gue parce que le soleil B source de lumisre
unidirectionnelle ® met en valeur les reliefs par b complZmentaritZ du jeu des ombres et de la
lumiere, rZvele le ¢c™tZ rugueux de certains matZriaux ou leur aspect poli, donne ainsi une
expression ~ ce qu IOon construit E.

Ces propos de Pierre Arnaud de Chassy-Poulay* placent donc la lumisre " I0origine de
IOarchitecture car elle seule ~ la capacitZ dOen rZvZler ses composantes, voire sa beautZ.

Cette citation me semble «tre un ZIZment de rZflexion fondateur pour Ztablir une
scZnographie lumiere dOun b%otiment, dOun quartien dOune ville. Le juste Zquilibre entre ombre et
lumiere est au fondement de IC)ZcIairage urbain. Unemauvaise mise en lumiere, ou tout du moins
inadaptZe, risque de dZnaturer un site et dQaller I®encontre dOune dZmarche architecturale ou
dOune organisation urbaine. Le premier travail du oncepteur lumisre est donc de prendre
conscience du lieu, pour Zventuellement rZussir ~ le transcender. Nous verrons par la suite quOil
sOagit de 1Oun des points oe il se rapproche le plus du directeur de la photographie.

__Nous allons maintenant faire un tour d®horizon de gelques terrains df)gpplication de
I0Zclairage urbain, de la conception lumiere, essagr dOen dZgager les caractZristiques et y

‘A IQorigine de nombreux sons et lumieres des 1953 ~ Chenonceau, aux pyramides du Caire ou encore ~
IOAcropole, Pierre Arnaud de Chassy-Poulay a aussi rZalisZ de nombreuses mises en lumisres de villes,
quartier et architecture contemporaine partout dans le monde (Chicago, JZrusalem, Montpellier, Houston,E)
Pierre Arnaud de Chassy-Poulay, Lux, Zditions du Seuil / Turner & Turner, 2003
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appliquer les impZratifs dOimplantation dOun Zclagre non seulement utile, amZliorant la lisibilitZ de
IOespace, mais aussi correctement intZgrZ, en accord avec le lieu quQOil illumine.

a) Les espaces publiques

COest ici que tout a commencZ. Comme nous IQavons@quZ dans IOhistorique de IOZclairage
urbain, il sOagissait ~ IQorigine de permettre le Zplacement en toute sZcuritZ des habitants des
villes. Les voies de circulation furent donc le premier objet de IO0Zclairage urbain. Depuis ces temps
anciens, ces voies de circulation se sont extrememe nt dZveloppZes pour laisser place ~ une
gigantesque toile composZe dDaxes de plus ou moingrande importance. Il sOagit sans doute des
espaces les plus sujets aux contraintes quOun concepteur lumiere puisse Zclairer.

Quelques regles de base pour commencer

Admettons ~ prZsent que 1Oon envisage de mettre enplace un Zclairage dans une rue
quelconque. De nombreux paramstres entreront en jeu dans cet Zclairage avant meme de parler
de crZation lumisre. Nous ne rentrerons pas exactement dans les dZtails, mais juste assez pour
entrevoir IOampleur des contraintes avec lesquelles il faudra travailler.

Tout dOabord, il faut juger de la catZgorie de la eie que IOon cherche ~ Zclairer. Elles sont
classZes au sein dOune Zchelle hiZrarchisZe en fortion du volume et de la vitesse du trafic, ainsi
que de la prZsence de circulation piZtonne. On applique donc ~ toutes les voies de circulation une
classe (A, B, C, D ou E), qui dZterminera certaines normes dOZcIairage.

On releve deux principes dOZclairage de base,routier et urbain, ainsi que, dans de
nombreux cas, la juxtaposition de ces deux principes. Voici un tableau rZcapitulatif de ces
diffZrentes classifications.

Classification des voies  (source AFE)
Composition du Volume et vitesse du S . Principes
trafic trafic vZhicules CaractZristiques des voies Exemples Classe d6Zclairage
Voies " chaussZes sZparZes,
. A 2 Autoroutes, routes
. o sans croisement " niveau et A
Circulation importante et acces entisrement contr™|2 express
rapide
Automobiles Autres voies rZservZes " la B Routier
seulement circulation automobile Routes, voies de
Circulation contournement,
irculation importante Voies importantes rZservZes radiales, etc.
mals vitesse moyenne " la circulation automobile c
60 <V <90 Km/h
Toutvv?hicule vitesse Q{J?c')?iougﬁ):mfzs oﬁl(;%L:Iaaglthet Routes traversant C
modZrZe V! 60 Km/h prep une agglomZration .
Importante Juxtaposition des
culation i deux principes
Circulation importante Voies urbaines " trafic mixte Grands boulevards, dOZclairage
avec forte proportion de . . :
> 5 et~ circulation automobile avenues, rues D
. piZtons ou de vZhicules - " . )
Tout vZhicule et lents importante (" 300 vZhi./d) importantes
piZtons
B Voies urbaines " trafic mixte Petites rues. places
Vitesse et volume limitZs et” circulation automobile ruellésp ' E
faible (< 300 vzhi./d) .
Urbain
Vitesse et volume tres . . Voies de Non
e Voies de desserte locale lotissement, rues =
limitZs 5 classZes
piZtonnes

> Roger Narboni, La Lumisre urbaine, Zclairer les espaces publigues, © Publications du Moniteur 1995, p 66.
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Puis, chacune de ces classes de voies est soumise ~ des normes strictes rZcapitulZes
dans le tableau suivant :

Classes des voies et luminances  (source AFE)®

Luminance Facteur déuniformitz de Limitation de
moyenne de la Luminance I6Zblouissement
i chaussZe en N R
Classe des voies  |Nature des abords service UniformitZ UniformitZ Indice de confort
gZnZrale longitudinale
L moy G
U(o) u()
A Quels quQils soient 2 cd/m_ 0,4 0,7 6
Clairs 2cd/m_ 5
B Sombres 172 cd/m_ 04 0.7 6
Clairs 2cd/m_ 5
¢ Sombres 1cd/m_ 04 0.7 6
D Clairs 2cd/m_ 0,4 0,7 4

Luminance moyenne L moy : la luminance moyenne dOune voie est liZe ~ IO0Zck@iment moyen de sa surface par le rapport R qui
caractZrise les propriZtZs rZflZchissantes du matZriau. R= Zclairement moyen / luminance moyenne.

UniformitZ de luminance : le facteur dOuniformitZ gZnZrale dOune chaussZetes rapport de la luminance minimale ~ la luminanc e
moyenne. LOuniformitZ longitudinale caractZrise plus prZcisZment |IOuniformitZ par rapport " I0axe de la chaussZe.

LOZblouissement : fonction de la luminance de la source, du luminaire ou de la surface observZe, de sa position dans le champ visuel
et du rapport entre cette luminance et la luminance du fond. EvaluZ par un indice allant de 1 " 9, avec 1 dZsignant un Zblouissement
intolZrable et 9 un Zblouissement imperceptible.

Une fois que ces contraintes ont th prises en compte, il faut analyser les caractZristiques
de la voie, afin de cerner ce qui doit tre ZclairZ, ce qui doit stre mis en valeur, et comment le
rZaliser.

I ChaussZe et trottoirs

La chaussZe doit stre ZclairZe uniformZment, mais cela nOimplique pas un seul type de
solution dOZclairage. LOimplantation des sourcesrhineuses peut stre rZalisZe de bien des fasons,
sur IOaxe de la rue, bilatZralement ou unilatZralemnt en vis-"-vis ou en quinconce, mais doit dans
tous les cas stre adaptZe " cette rue.

Le type dOZclairage et le niveau lumineux choisis puvent stre uniformes pour toute une
ville ou spZcifiques "~ chaque type dOaxe de circuldion. Ceci engendrera alors une hiZrarchisation
des voies qui peut stre intZressante dans certains cas. A Paris, le choix a ZtZ fait dOavoir un niveau
lumineux ZlevZ et uniforme dans toutes les rues afin dOZviter les conflits entre automobilistes et
piZtons.

Quand " IOZclairage des trottoirs, il est souvent pis en charge par les memes sources que
celui de la rue. Les calculs de luminositZ prendront alors en compte le fait que le flux de lumisre
dirigZ vers la chaussZe doit stre assez large pour C attraper E Zgalement le trottoir. Ceci nOest pas
une regle gZnZrale, puisque si la rue est plus large, on intZgrera un Zclairage spZcial pour les
trottoirs avec des luminaires souvent plus bas (entre 3,5 et 5 metres). Pour un confort visuel accru,
IOZclairage utilisZ pour les zones piZtonnes se faide plus en plus souvent en systeme indirect. De
plus, les trottoirs Ztant des surfaces moins contraignantes que la chaussZe, on peut imaginer des
balisages avec des sources au sol, de I0Zclairage plus esthZtique que fonctionnelE

Maintenant, penchons-nous sur des paramstres qui, m sme sQils ont des rZpercussions tres
importantes sur le fonctionnement de |Oespace urbai quO|Is concernent, prZsentent un aspect plus
crZatif, dans lequel un concepteur lumiere est ~ meme de sOexprimer.

6 Roger Narboni, La Lumisre urbaine, Zclairer les espaces publiques © Publications du Moniteur 1995, p 66.
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I CaractZristiques colorimZtriques des sources et adaptation " leur
environnement

Le choix de la tonalitZ des sources est un enjeu majeur puisquOelle peut stre garante de la
cohZsion visuelle de la ville.

Un petit mot sur deux spZcificitZs des sources nous intZressant ici. Les lampes sont
caractZrisZes, comme pour le cinZma, par leur tempZature de couleur, mais aussi par leur indice
de rendu des couleurs (IRC). LOIRC, Ztabli sur un&chelle allant de 0 ~ 100 indique la capacitZ ~
rendre les couleurs des sujets ZclairZs. Le soleil, par exemple, a le meilleur indice, 100. On utilise
en Zclairage urbain des sources dont IOIRC est supifeur ~ 65. Voici un graphique montrant les
tempZratures de couleur utilisZes en Zclairage urbain :

Températures de couleur (en °K) des sources d'éclairage
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Source : Roger Narboni, La lumisre urbaine, Zclairer les espaces publiques © Publications du Moniteur 1995, p 34.

A Paris, les chaussZes sont ZclairZes par des lampes au sodium haute pression (entre
1800 iK et 2000 jK) et les trottoirs par des lampes " vapeur de mercure (environ 4000 iK). Ce
choix est discutable puisquOil peut mener ~ une dZsructuration de IOimage nocturne. On peut
envisager des Zcarts moins importants, de IOordre d 500 K afin de rendre cette diffZrenciation
plus subtile. Il faudra Zgalement prendre en compte les fasades et les matZriaux qui les composent
afin dOutiliser la bonne teinte. Roger Narboni citdOexemple de Roubaix o IOZclairage orangZ des
lampes au sodium haute pression rend sinistre les murs en brigue rouge, les promenades
nocturnes devenant, de ce fait, peu agrZable.

On assiste ~ une montZe progressive de IQutilisatim de lampes au sodium blanches
(environ 2500 jK) plus agrZables ~ 101l et dont IORC est de 85, ce qui est excellent. Elles ont
cependant une moins bonne efficacitZ lumineuse.

I Mise en place des appareils dOZclairage, crZation du vZlum lumineux

La physionomie dOune rue est fondamentalement inflancZe par les choix dOimplantation
des appareils et leur hauteur. Cette implantation doit prendre en compte la largeur de la voie, la
hauteur moyenne des fasades, et I1Qinclinaison de larue. Quelques exemples permettent de bien
comprendre les consZquences directes de la mise en place de ces sources.
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Si on opte pour des candZlabres en console sur les fasades, on libere IOespace au sol et on
agrandit IOespace de la rue. Malheureusement, ils at un facteur dOZblouissement ZlevZ,
empechant les fronts b%otis dBetre correctement vusEn revanche, si on utilise des candZlabres sur
les bords de trottoir, ces fasades seront plus lisibles. Leur alignement en bord de chaussZe rendra
la rue plus Ztroite, mais accentuera |Qeffet de papective, indZpendamment de |OavancZe ou du
recul des b%otiments.

En ce qui concerne le relief de la rue, on observera quOun Zclairage unilatZral aura
tendance " accentuer sa pente alors quOun Zclairage en quinconce fera IQinverse.

La crZation dOun vZlum lumineux au-dessus dOun axie circulation dZpend du choix de la
hauteur des lampes. Si les Zclairages sont situZs entre 9 et 12 metres, le vZIlum ainsi crZe attire le
regard vers le haut et met en valeur les b%etiments A 5 metres, un vZlum bas attire le regard vers le
sol ce qui rendra IOatmosphere plus intime, ~ hauteur dDhomme. On pourra noter que les grands
axes, tels les avenues, peuvent avoir plusieurs vZlums, 1Oun pour la chaussZe et [Oautre pour les
trottoirs. On assiste alors ~ un Zchelonnage des hauteurs des rZverberes, un peu comme un
Ztagement forestier.
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Coupe transversale du cours des Cinquante-Otages " Nantes, dont Roger Narboni fut le concepteur lumisre. Cette
coupe indique le travail sur les hauteurs des divers Zclairages et donc sur la forme du vZlum lumineux. Source : Roger
Narboni, La lumisre urbaine, Zclairer les espaces publiques © Publications du Moniteur 1995, p 68.

Ces diffZrentes possibilitZs de mise en place des Zclairages publiques sont de prZcieux
outils pour un concepteur lumiere. lls permettent d e faire des choix de mise en scene soulignant
[Oatmosphere dOune rue.

I Les places

QuOelles soient monumentales ou de quartier, les @ces jouent un r'™le fondamental dans la
rythmique de la trame urbaine. Elles constituent des points de rencontre, sont ~ la croisZe de
parcours lumineux et font donc IOobjet dOun traiteent particulier. Leur Zclairage doit prendre en
compte non seulement leurs propres caractZristiques, mais aussi celles des rues voisines : malgrZ
le fait que leurs Zclairages soient particuliers, il ne doivent pas briser IOunitZ lumineuse de la ville.

Comme pour les rues, de tres nombreuses options sont ~ prendre en compte en fonction
de leur usage. Si les b%timents doivent stre mis envaleur, le centre de la place peut-stre laissZ
dans la pZnombre, favorisant alors I0Zmergence deumieres ponctuelles, comme du balisage au
sol, ou des effets accompagnant des fontaines, des arbres,E On peut au contraire envisager une
place dont le centre est plus illuminZe que les bords, avec des Zclairages imposants souvent de
grande hauteur.
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LOusage de la place dirigera Zgalement son princip dOZclairage. Si la circulation automobile
est favorisZe, elle sera mise en avant par un niveau lumineux plus ZlevZ que les trottoirs.

Quand aux sources employZes, elles ne different en rien de celles des rues, mais la
proportion suerleure dattractions dans ce type @Bdroits favorise IQutilisation dOZclairages
ludiques ou encore dOZclairages paysagZs.

Conclusion

La question de IOZclairage des rues et autres espaes publiques renferme en son sein de
nombreuses prZoccupations sur la cohZsion de la trame urbaine. La situation gZographique des
axes de circulation et leurs interactions rZciproques doivent stre parfaitement assimilZes pour
donner ~ ces lieux fZdZrateurs une qualitZ de vie supZrieure.

Les diffZrentes caractZristiques soulevZes dans cete partie doivent bien sZr stre prises en
compte par les concepteurs lumieres, mais aussi bien au-del” de ea, par les cinZastes,
rZalisateurs et directeurs de la photographie, qui devront sC)emponer " les utiliser pour trouver le
ton juste aux scenes se dZroulant dans ces rues. La partie spZcifiqguement consacrZe au cinZma
nous permettra de passer en revue ces memes prZoccu pations, mais sous IQangle du chef
opZrateur.

b) Les b%otiments et monuments

Les illuminations ne concernent plus uniquement les monuments historiques. DZsormais
tout b%.timent ayant une architecture particuliere, stades, usines ou tout autre construction, est
susceptible de subir un traitement dOZclairage spZique. Nous allons Zvoquer ici quelques clZs de
|OZclairage des b%otiments, prenant de plus en pludOimportance de nos jours dans la crZation dOune
image urbaine nocturne.

I B%otiments contemporains

Auparavant, seule IOimage diurne de |OZdifice congit. LOarchitecture ne se prZoccupalt que
de 1Qinfluence de la lumiere du soleil sur les consructions. AujourdOhui, il nOest pas rare dOenvieag
avec la meme importance les deux aspects, diurnes et nocturnes.

LOZclairage dOun b%timent nOest pas uniquement syne dOZclairage de fasade, et cette

illumination de fasade comporte beaucoup dOaspects avec lesquels il faudra composer.

" Eclairage intZrieur
LOune des premieres prZoccupations du concepteur lunisre concerne les ouvertures,
fenetres, et autres baies vitrZes. LOouvrage Le pagage lumisre ’ fait mention de la possibilitZ
dOutiliser des Zclairages en provenance de IQint@ur des b%otiments, au travers dOouvertures et de
matZriaux transparents, afin dOapporter une dimensin supplZmentaire ~ cette illumination. En
effet, ce point est primordial. Si IOon oppose desimmeubles de bureau ~ des immeubles
ddhabitation, on se rend compte que dans le premiercas, les fenetres sont relativement uniformes,
alors que pour les logements, on a une grande hZtZrogZnZitZ de couleur et de niveau en
provenance des surfaces vitrZes.

Meme sOil nOest pas aisZ dans tous les cas de prociér ~ une harmonisation des lumisres
en provenance de IQintZrieur, il faut en prendre cmpte et choisir avec soin le positionnement des
luminaires par rapport aux ouvertures, notamment quand ceux-ci sont placZs au plafond et donc
visibles de la rue.

" CERTU Centre d®Ztudes sur les rZ§eaux, les transports, IOurbanisme et les constructions publiques, _Le
paysage lumiere, approches et mZthodes pour une C politique lumiere E dans la ville © Ministere de
IOEquipement, des Transports, du Logement et du Tourisme, 2003.
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Eclairage extZrieur

LOZclairage extZrieur peut sOexprimer de tres noméuses fasons et met en jeu des
techniques et outils variZs. Il doit suivre avec attention I©architecture du b%ctiment, mais aussi son
environnement, son usage, et les axes de circulation de ses usagers.

Tout dOabord, 1OZclairage peut stre soit assurZ pates projecteurs fixZs sur les murs du
b%etiment, soit depuis un point extZrieur. Dans tousles cas, il faudra prendre en compte les
volumes et les diffZrents plans de la fasade, pour les mettre en valeur, par exemple, avec un
Zclairage frisant, ou bien les Zcraser, avec un axe de lumiere frontal.

Un Zclairage de IQextZrieur a peu de chance de fortionner sur un Zdifice avec une forte
surface vitrZe, puisque la lumiere sera intZgralement absorbZe " 1QintZrieur, ~ moins que le verre
soit dZpoli. En revanche, les matZriaux opaques renverront bien la lumiere.

Les dZtails, tels les piliers et poutrelles peuvent stre traitZs de fason isolZe, avec par
exemple des projecteurs frisants encastrZs dans le sol ou au plafond. Les lignes du b%otiment
peuvent stre soulignZes par des rZseaux de tubes fluorescents, ou des pointillZs lumineux.

LOimpact des directions de lumiere ainsi que de lacouleur doit, bien szr, faire |Oobjet dOune
attention soutenue.

I Une stratZgie alternative

Il est intZressant de souligner ici une nouvelle approche de I0Zclairage de b%otiments appelZ

C image " la manisre noire E. Ce concept dOillumingion part du principe que 1Qon peut travailler de
fason soustractive, en privilZgiant dDabord les deniteintes et les ombres pour donner du relief et
du sens " IQarchitecture de I1OZdifice. En se plasanen rZaction par rapport ~ un environnement
nocturne trop lumineux, on utilise IOombre comme mé#Zriau et on integre seulement quelques
touches de lumiere ~ certains endroits stratZgiques . Bien entendu, ce type dOZclairage doit se faire
en concertation avec |Qarchitecte Ztant donnZ queels matZriaux et textures de fasade ont une
importance capitale pour le rendu de IQillumination.

Roger Narboni explique dans ce cas les interactions entre lumiere et obscuritZ et les effets
produits :

I C Une masse imposante noire, une surface monumentake sombre para”tront plus
impressionnantes dans IQombre que faiblement illuntiZes, leurs contours devenant difficiles
" cerner sur un ciel obscur E.

| C Une fasade de petites dimensions non ZclairZe semblera plus petite et plus lointaine que
si elle est ZclairZe E.

I C Une fasade qui est peu ZclairZe nous para’tra clare sur un fond sombre et sombre sur un
fond tres ZclairZ E.

Ces divers rendus dOZchelle sont tres importants parr la mise en scene de IQespace. Cette
mZthode propose donc de placer le b%timent en nZgaf. C Il sOagit, en effet, de prZdisposer le
regard de I©observateur, en orchestrant sa vision octurne, en aiguisant ou en amoindrissant ~ bon
escient sa perception visuelle E®

Notons que cette approche particulisre trouve sans doute une de ses origines dans IOun des
ouvrages de rZfZrence de nombreux concepteurs lumisre, Eloge de I©ombrd de Junichir™
TANIZAKI, dont le titre rZsume parfaitement la prise de partie ainsi que la tendance actuelle des
dZmarches dOZclairage de nombreux concepteurs.

8 Roger Narboni, La lumisre urbaine, Zclairer les espaces publiques © Publications du Moniteur 1995, p 89.

 TANIZAKI Junichir™_ Eloge de [©ombre, traduit par RenZ Sieffert, Tokyo : Zdition Orion Press, 1933, Paris :
Publications Orientalistes de France, 1988.
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I Monuments historiques

Il est intZressant de noter ici que IQOune des citabns les plus remarquables ~ propos de
|®Zclairage des monuments soit tirZe dOun ouvrageainZma : Lumisre actrice ', de Eve Cloquet et
Charlie Van Damme. Ceci va dans le sens du dialogue interdisciplinaire que ce mZmoire motive.
On peut donc y lire :

C LOZclairage des monuments historiques est coneu tort ou ~ raison pour que le b%otiment
ait 10air dOZchapper ~ son environnement. Si leshoses sont bien rZalisZes, la lumisre souvent
colorZe englobe le b%otiment comme si elle en Zmanai(projecteurs invisibles). Tout autour, la nuit
environnante et la banalitZ de 10Zclairage des rue®t des vitrines dont la logique nous est Zvidente,
rendent sensible le dZcalage E.

On trouve dans cette phrase les principes de base de IOZclairage patrimonial.

Tout dDabord, la conscience que ce b%.timent est piculier, voire emblZmatique, doit entrer
de faeon primordiale dans la conception de |OZclaiage, afin de marquer le nZcessaire dZcalage
avec son environnement. Il faut donc envisager ces monuments comme des points de reperes se
dZtachant de IOensemble urbain.

Ces Zdifices subiront un traitement dOZclairage parculier, dOune complexitZ souvent plus
grande que celui des constructions alentour. Il arrivait rZgulierement par le passZ que les
monuments soient ZclairZs tres brutalement et de faeon frontale, ce qui en dZnature I®architecture.
Les volumes et les dZtails sont alors ZcrasZs par b lumisre. Gr%.ce aux progrss technologiques,
les mZthodes de travail ont pu changer et ont permis la diversification des modes dOZclairage. La
tendance actuelle serait ~ la multiplication de sources de relativement faible puissance et leur
intZgration au sein meme du b%.timent afin dOen rZvZler les dZtails, la structure et les volumes.

On peut Zvoquer ici une tendance assez Ztonnante, ~ |Qorigine des architectes des
b%otiments de France. Ceux-ci ont rZgulisrement demandZs des illuminations nocturnes imitant les
effets de la lumiere diurne ! Cette dZmarche va bien sZr dans le sens dOune bonne lisibilitZ de
|Oarchitecture, mais des questions de puissance, dequalitZ de lumiere et de couleur rendent cette
recrZation pratiquement impossible. Cette dZmarche a ZtZ appliquZe au Louvre par le service
Eclairage public dOEDF. La lumisre frisante et plomeante fait ~ peu pres illusion de loin, mais reste
complstement artificielle des qu®on se rapproche. Ces tentatives ont amenZ les concepteurs °
affirmer plus clairement la rupture entre les illuminations nocturnes et les effets dus ~ la lumiere d u
soleil. Des mises en lumisre contemporaines se sont attachZes " inverser IQimage diurne des
monuments, ce quOa proposZ Louis Clair pour IOEglise Saint-Eustache "~ Paris.

CrZation dOun C effet diurne E sur IOun des frontons du DZtail du fronton (collection personnelle)
Louvre (collection personnelle)

1% | umiere actrice, Eve Cloquet et Charlie Van Damme, Paris : Fondation EuropZenne des MZtiers de

IOImage et du Son, 1987
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I Les ponts

Les ponts sont une autre infrastructure urbaine massivement traitZe par les concepteurs
lumiere. 1l suffit de voir IQampleur de IOZclairagdes ponts parisiens pour se rendre compte de leur
importance.

Outre la forte symbolique urbanistique de lien qui IOaccompagne, il est une construction
dont la structure, emprunte dOZnergie, est une Zviente invitation ~ IQillumination. Le concepteur
lumiere pourra, par exemple, y C souligner la tension de son tablier, le mouvement de ses arches,
la linZaritZ de ses rambardes ou I0Zlan de ses haubans &

Photogramme extrait du film Lost In Translation de Sofia Coppola (chef opZrateur : Lance Acord), montrant le pont de
Yokohama mis en lumisre par Motoko Ishii, filmZ ici en lumiere disponible, sans transformation de I0Ztairage par le chef
opZrateur.

c) Eclairage signalZtique, foisonnement lumineux et support de
communication

La ville moderne est devenue une ville de signes, o¢ les usagers sont sans cesse soumis ~
des stimuli variZs en provenance dOZIZments diverslLa signalZtique lumineuse, intervenant
principalement la nuit, en fait partie. Elle est I@n des plus sZduisants vecteurs dQattirance de |0l
des passants. Bien sZr la signalZtique comporte Zgalement des ZIZments de signalisation comme
les feux de rZgulation de la circulation, mais meme si ceux-ci sont devenus tres emblZmatiques de
la vie nocturne, ils ne sont quOune partie infime d la multitude dOZIZments lumineux signifiants que
la ville comporte.

Nous nOZvoquerons pas ici les techniques emponZesdans le cadre de la signalZtique
lumineuse. Ceci nOaurait aucun intZret dans la mesue o il nOy a aucun systZmatisme en la
matisre : tout ce qui est Zmet de la lumiere peut convenir !

SOil y a une catZgorie de la population qui a comps immZdiatement 10intZret de IOZclairage
signalZtique, cOest bien les commereants. Comme nos |Oavons vu dans IOhistorique prZcZdent, les
enseignes lumineuses commerciales ont vu le jour des le dZbut du 20° siecle et nOont cessZ de
prendre de IQimportance depuis.

1 Extrait de IOouvrage _Le paysage lumi-re, approches et mZthod~e5 pour une C politigue lumisre E dans la
ville, CERTU Centre dOZtudes sur les rZseaux, les transprts, IOurbanisme et les constructions publiques.
Coordination : Patrick Marchand © Ministere de IOEqiipement, des Transports, du Logement et du Tourisme,
2003
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Les devantures des magasins, des restaurants, des bars et des bo"tes de nuit sont
devenues aujourdOhui des sources lumineuses prZpondrantes dans les quartiers centraux. Les
vitrines des magasins restent allumZes meme apres | a fermeture, et ceci toute I©annZe, avec une
explosion pendant le mois de dZcembre. Les tubes fluorescents, guirlandes et autres enseignes
rZtro ZclairZes participent dOun certain dZsordreZjouissant, Znergique, que certains qualifient
dOanarchie lumineuse. Cependant, IOenselgne est usymbole puissant reprZsentant si bien le
milieu urbain qudil peut dans certains cas stre crZateur de ville.

Dans un article de If)ouvrage Penser la ville par Idumiere *?, intitulZ Et la lumiere recrZe la
ville, IOarchitecte Emmanuel Combarel Zvoque la sitation dOapres-guerre de Beyrouth et Ho Chi
Minh-Ville. Ces deux villes ont ZtZ tres touchZes par les combats et une majeure partie des
b%etiments a ZtZ dZtruite ou endommagZe. A Beyrouthalors que le souk Ztait presque entisrement
rasZ, le paysage de jour, insupportable de dZsolation, laissait place, ~ la nuit tombZe, "~ un
paysage dOenseignes lumineuses qui, en recrZant dediens commerciaux, rZanimait du meme
coup les liens sociaux. On se retrouvait sous ces lumisres pour boire et discuter. La signalZtique

recrZait la trame urbaine alors meme que les b%.timents nOZtaient pas encore reconstruits.

Cette capacitZ recrZatrice libere la signalZtique lumineuse de son image de nuisance. A
IOheure oe IQarchitecture confere moins dOimportamé la forme, de part [Outilisation de matZriaux
transparents ou dZformables, le travail sur la signalZtique des fasades devient prZpondZrant. Le
b%otiment se transforme alors en instrument de commuication, comme sur les immeubles bordant
Time Square " New York, ou encore ~ Tokyo.

Conclusion

On a donc pu remarquer ici IOZtendue et la complex? des parametres intervenant dans les
dZcisions relative " la conception de 10Zclairage @un espace publique ou dOun b%.timent. Le milieu
urbain a autant dOexigences sur le plan des relatins sociales, de la sZcuritZ et du confort, que sur
celui de 10esthZtique de son image nocturne.

Le talent dOun concepteur lumiere se trouvera doncdans sa capacitZ ~ faire la synthese de
tous ces parametres et de les rZinterprZter au ciur dOune crZation artistique. Nous allons
maintenant rapidement faire un tour dOhorizon desytpes de lampes et de quelques projecteurs
utilisZs en Zclairage urbain afin dOen apprZcier e caractZristiques et de permettre un comparatif
avec les projecteurs de cinZma.

3. Les appareils dOZclairage urbain

Cette partie est consacrZe plus particulisrement aux caractZristiques des appareillages
nZcessaires " IOZclairage urbain, tels les lampes ¢ le matZriel dans lequel elles sont installZes. Ce
bref tour dOhorizon des technologies mises en jeu & conception lumisre nous permettra de les
comparer " celles employZes en Zclairage cinZmatographique.

a) Les lampes

Dans tous les domaines dOapplication, domestique ouprofessionnel, les lampes sont
caractZrisZes par leurs performances et leur mode de fonctionnement. Comme en cinZma, les
sources de lumisre seront classZes en fonction de leur puissance, de leur tempZrature de couleur.
DOautres caractZristiques techniques entrent en jetici, comme IOIRC, IOindice de rendu des couleurs
que nous avons mentionnZ plus haut, ou encore la durZe de vie et [QefficacitZ lumineuse (exprimZe
en Im/W), donnZe primordial pour des questions dOefretien et de consommation Zlectrique. Ces

2 MASBOUNGI Ariella (sous la direction de), Penser la ville par la lumiere, Editions de La Villette et DGUHC
Paris 2003, p 104.
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dernieres caractZristiques ne sont pas aussi importantes en cinZma, car |Qaspect tres ZphZmere
des installations ne justifie pas une durZe de vie gigantesque.

Le flux lumineux en lumen et la courbe spectrale de la source rentrent Zgalement en jeu.
Les graphiques suivants montrent les erartltlons spectrales ZnergZtiques de quelques types de
sources. Ces spectres particuliers des lampes dOZelirage urbain sont une donnZe tres |mportante
car il faudra choisir sa source attentivement en fonction des couleurs des matZriaux ~ Zclairer,
pour ne pas en dZnaturer la teinte. Nous verrons par la suite, quOune bonne connaissance de ces
spectres est indispensable en cinZma, car les supports photochimiques et numZriques rZagissent
de fason relativement imprZvisible sous ces lampes.

RZpartitions spectrales ZnergZtiques du rayonnement de quelques lampes

400 500 7
Lampe " incandescence Lampe ~ dZcharge aux halogZnures mZtalliques
(2700 iK) (5200 B 6000 K)

Lampe "~ dZcharge ~ vapeur de mercure
(3000 K)

Lampe tubulaire fluorescente
(4000 K)

00 800
Lampe tubulaire fluorescente Lampe "~ dZcharge ~ vapeur de mercure
(3000 K) (3550 B 4200 iK)

On trouvera de nombreux types de lampe dont voici quelques modes de fonctionnement :

" Lampes " incandescence : la technologie la plus an cienne ! Le courant Zlectrique circule *
travers un filament en tungstene, plongZ dans un milieu gazeux spZcifique (azote + argon ou
krypton) ce qui Zvite IOZvaporation du filament. Ldilament portZ " incandescence Zmet alors de la

3 Source Osram, tirZ de IOouvrage de Roger Narboni La lumisre urbaine Zclairer les espaces publics, ©
1995 Publications du Moniteur p 35
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lumisre. On en trouve de plusieurs types : les clas siques, les lampes PAR avec un rZflecteur
intZgrZ (mince couche dOaluminium ~ 1QintZrieur dampoule) permettant de mieux dirigZ le
faisceau lumineux, et enfin les lampes halogenes, d u nom des gaz ajoutZs dans |[Oampoule en
quartz permettant dOavoir une meilleure efficacitZlumineuse. Ces modeles halogenes sont
Zgalement tres utilisZes en cinZma.

" Lampes "~ dZcharge : Egalement utilisZes en cinZma, elles fonctionnent gr%.ce ~ des
dZcharges Zmises entre deux Zlectrodes plongZes dars un gaz ionisZ, dont les atomes Zmettent
de la lumiere. Elles nZcessitent un temps de montZe de plusieurs minutes pour se stabiliser. Ces
lampes ont une tres grande efficacitZ et sont massivement utilisZes en Zclairage
public depuis leur invention. On trouve dans cette catZgorie les lampes au
sodium basse et haute pression, les lampes au sodium blanche, ainsi que les
lampes " vapeur de mercure, aux iodures mZtalliques et au xZnon.

Lampes " lumiere mixte : Technologie associant les dZcharges et
IOincandescence. Leur indice de rendu des couleurs sOen trouve amZliorZ.

Tubes fluorescents : Ce sont des lampes ~ dZcharge dans la vapeur de
mercure dont la paroi interne est composZe de substances fluorescentes
transformant 10Zmission dOultraviolets interne emrhisre visible. DOune bonne
efficacitZ lumineuse, ils consomment peu et on le grand avantage de ne presque

pas chauffer. Ces tubes existent avec des tempZratures de couleur tres Ztendues

(de 2700 iK " 6500 jK)

Tubes ~ dZcharge haute tension : lls sont employZs principalement pour

les enseignes et autres publicitZs lumineuses. On les appelle communZment

tubes nZons. Le gaz quOils contiennent dZtermine ler couleur (rouge avec du

nZon et bleu avec de I0argon dopZ au mercure). DotZ dOune bonne durZe de vie,
ils peuvent «tre thermoformZes pour adapter leur aspect " tous les besoins.

=

Diodes Zlectroluminescentes : Un champ Zlectrique provoque la Lampe Osram
luminescence. Ces lampes de faible puissance et de petites tailles (6 mm de  vialox NAV 4y
diametres environ) peuvent stre vues de loin gr%.ce "~ des rZflecteurs ou des  Sodium haute

. . . i . ~ >~ pression (source
microlentilles, ce qui permet de les utiliser pour du balisage au sol. DOune durZe de ogram)
vie exceptionnelle (200 000 heures !!), elles existent en rouge, jaune orangZ, jaune

et vert.

b) MatZriel utilisZ

Nous nous intZresserons principalement ici aux dispositifs entourant directement la lampe
et moins les supports, candZlabres et consoles, qui, meme sQOils ont une grande importance pour
des questions dOimplantation, ne sont pas primordiaux pour notre sujet.

On trouve de tres nombreux dispositifs, correspondant aux besoins dOimplantation de
chaque lieu. De IOapplique " la balise au sol, desencastrables aux projecteurs submersibles, il y a
une somme considZrable dOoptions sOoffrant aux coapteurs lumisre. En dehors de ces modalitZs
de mise en place, il est intZressant dDexaminer legrincipes rZgissant la diffusion du flux lumineux
dans IOespace pour ces appareils.

Lorsque 1Qon prete attention aux sources classiquesdOZclairage urbain, on remarque que la
grande majoritZ dOentre elles sont ouvertes, c'est-dire qudaucun dispositif optique ne vient
recouvrir la lampe elle-meme. On trouve en revanche, dans presque tous les cas des systemes de
rZflecteurs " I1Qarriere de la lampe, dont la forme conditionnera IQallure du faisceau et la rZpartitio
spatiale du flux lumineux.

Il est assez logique, Ztant donnZ les surfaces ~ Zclairer et le peu de recul disponible pour la
mise en place des sources, quOune grande proportiondes projecteurs dOZclairage urbain utilisent
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les memes principe que les projecteurs cycliodes de cinZma (dont la conception leur permet
dOZclairer de fason uniforme une surface dont ils snt proches). Ce choix est Zgalement liZ ~ des
questions dOefficacitZ et dOZconomie. Un flux luneinx rZparti sur une large surface permettra de
limiter le nombre de sources " utiliser.

On trouve malgrZ tout, principalement en Zclairage architectural et paysager, des appareils
plus directionnels. Ces projecteurs sont caractZrisZs par leur courbe photomZtrique et par leurs
angles dOouverture pour une intensitZ, appelZe(max)/2, reprZsentant la moitiZ de IQintensitZ
maximum. LOoptique de ces projecteurs peut stre parallZIZpipZdique ou de rZvolution.

Q'.

G ~
LOun des projecteurs de la gamme Philips Decoflood, ici
Projecteur OSQ ~ lentille prismatique. ZquipZ de volets.
(source : Thorn) (source Philips)

Deux projecteurs ~ lumiere dirigZe, dont la construction fait penser ~ des projecteurs de cinZma.

lls peuvent de plus accueillir des lentilles, des volets, des porte-gobos et des couteaux de
cadrage. Ces accessoires, utilisZs relativement rarement, les rendent voisins de leurs homologues
cinZmatographiques.

Projecteurs Aeraflood de la marque Thorn, modele as ymZtrique pour Zclairer de grands espaces. Disponible avec
accessoires comme une grille de dZfilement ou des volets de cadrage. Sa structure fait immanquablement penser ™ un
projecteur cycliode (photographies tirZes de la documentation Thorn Aeraflood).

Une autre technologie sOZtant dZveloppZe rZcemmengn Zclairage urbain, tout comme en
Zclairage cinZmatographique, est la fibre optique. Le systeme est constituZ dOun gZnZrateur de
lumiere contenant une lampe (halogene ou ~ dZcharge ), dOune optique elliptique ou parabolique et
dOun ensemble terminal composZ de brins de fibre opque. Ceux-ci permettent de reporter
distance |OZclairage (jusqu®” 25 metres), en Zmettat ~ leur extrZmitZ la lumiere Zmise par le
gZnZrateur. On notera IQexistence de fibres optique ~ Zmission latZrales, utilisables par exemple
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pour des soulignements de lignes architecturales, ~ 10instar des tubes fluorescents, " ceci pres que
les fibres sont mallZables et permettent de facilement les poser sur des supports courbes.

Cette technique de report de la source de lumiere p ermet de faciliter la maintenance de la
lampe dans des endroits difficilement accessibles. Ce systeme " ZtZ utilisZ sur la cathZdrale Notre-
dame de Paris, pour Zclairer, en fasade, les statues de la galerie des Rois de Juda et dBlsra'l.

b

Fibres ~ Zmission terminale Fibres ~ Zmission latZrale
(source : Thorn) (source : Thorn)

En dernier lieu, il est important de soulever quelques paramstres dO|mportance capitale
dans le choix du matZriel dOZclairage : sa rZsistace aux mtemerles son degrZ de protection
contre les contacts de parties sous tension et son niveau de rZsistance contre les chocs
mZcaniques. Ces parametres sont de moindre importance en cinZma, dans la mesure oe les
projecteurs, manipulZs par des professionnels, ne resteront pas de fason prolongZe sous
dOZventuelles intempZries. Les chocs mZcaniques neseront dans ce cas I° quOaccidentels et le
matZriel nOZtant pas " priori sujet au vandalisme, il nOen sera pas protZgZ.

Conclusion gZnZrale sur I0Zclairage urbain

La nuit nQest plus un moment dOinactivitZ commeld fut pendant longtemps. Il a donc fallu
permettre aux habitants des villes de se dZplacer et de vivre en toute sZcuritZ dans ce milieu
urbain nocturne. A cela ce sont ajoutZs des questions esthZtiques et de communication, qui ont
engendrZs de nouvelles rZflexions sur ce que devait stre I0Zclairage urbain, dOoe la naissance du
mZtier de concepteur lumiere.

LOZclairage ne peut plus stre uniquement fonctionné il doit stre le reflet de IOimage de la
ville et doit, de ce fait, «tre attentif © son ryth me, aux respirations de la trame urbaine. Le
concepteur lumisre doit prendre en compte toutes le s informations nZcessaires, le passZ et le futur
envisagZ de la ville, les activitZs et souhaits de ses habitants, et bien sZr |O®architecture des lieux
afin de proposer une mise en scene de la lumisre, fidele au cadre quOelle habite et habille.

Apres avoir fait le tour de cette somme dQinformatbns concernant IQurbanisme lumiere, qui
nOest qudune introduction " la richesse des possiliiZs offertes par ce domaine, il convient de
sOintZresser " la lumisre nocturne au cinZma. De lameme fason que nous nous sommes arrstZs
sur diffZrents cas particuliers en Zclairage urbain, nous allons t%.cher dOanalyser les diffZrentes
composantes entrant en jeu dans la prise de vue de nuit. Nous pourrons ainsi apprZcier les
domaines de IOZclairage urbain touchant directemente cinZma et de quelle fason celui-ci sera
interprZtZ par le chef opZrateur pour le rendre ~ 10image.
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II.La nuit au cinZma

La nuit est le lieu de IOinconnu. LOobscuritZ noysrmet dOy projeter nos fantasmes et nos
peurs. Ces effets sont dus au fait que la perte partielle, ou quasi complste, du sens sur lequel nous
nous appuyons le plus, la vue, nous donne le sentiment que nous 1%.chons prise avec le rZel. Tout
devient alors possible, les sentiments sont exacerbZs.

Le cinZma, comme dQautres formes artistiques, ne st pas trompZ : la nuit est un cadre
privilZgiZ de mise "~ nu de IQinconscient, permettan ainsi la crZation de situations dramatiques
dOune grande puissance.

Depuis longtemps, le milieu urbain nocturne a ZtZ utilisZ comme dZcor au cinZma. Certains
genres sOy sont plus attachZs que dautres, comme film noir, avec certains ma’tres de la lumisre
comme John Alton (avec les tres beaux Raw Deal de A nthony Mann et He walked by night de
Alfred Werker), qui a rZussi " y insuffler mystere et esthZtisme.

Ces nuits urbaines nOont pas pu immZdiatement stretournZes en situation, ~ 10extZrieur. I
fallut attendre le milieu du 20° siscle et |QarrivZe de pellicules noir et blanc diéhe sensibilitZ
supZrieure ~ 100 ASA (et encore) pour pouvoir enfin tourner dans les rues. Bien szr, les progres
rZalisZs dans le domaine optique, avec I0Zmergencerogressive dOobjectifs ~ grande ouverture,
participe aussi ~ cette sortie progressive des stud ios. Les rZalisateurs et chefs opZrateurs ont ainsi
pu profiter de IQauthenticitZ des C dZcors rZels ECette recherche de |IQauthenticitZ a poussZ
certains " tenter de tourner de nuit en lumiere dis ponible, ce qui nOest pas obligatoirement, comme
nous le verrons la meilleure fason dOobtenir une inage rZaliste. Mais comme tout lieu de tournage
hors studio, 1QextZrieur nuit urbain a des caractdstiques et contraintes dont il faut prendre
conscience.

La premisre partie nous a permis de voir de quoi Ztait faite la lumiere nocturne en ville.
Nous allons maintenant reprendre ces points en y ajoutant les ambitions et les contraintes de la
prise de vue cinZmatographique. Ces contraintes concernent autant les supports dOenregistrement
de I1Oimage et leur sensibilitZ, que les caractZristiues de IOlil du spectateur. COest pourquoi nous
commencerons notre Ztude par un rappel sur les mZcanismes du systeme visuel, qui
conditionneront beaucoup de parametres de prise de vue.

Nous nous intZresserons par la suite ~ [Oanalyse des composantes entrant en jeu dans la
lumiere urbaine nocturne, mais aussi ~ des contrain tes relatives ~ la mise en scene de la lumiere
au cinZma, qui nOest pas obligatoirement compatibleavec 10Zclairage urbain. Nous proposerons
Zgalement quelques exemples de dispositifs permettant de recrZer certains effets ou de dZtourner
certains Zclairages urbains pour en faire des Zclairages de cinZma. Notons que cette Ztude nOa pas
vocation ~ proposer un historique du cinZma urbain nocturne, mais propose uniquement une Ztude
de cas, soulignZe par quelques exemples.
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A. MZcanisme du systeme visuel

Afin de mieux comprendre les sensations visuelles que nous ressentons face " diverses
stimulations lumineuses, il est important de revenir sur les causes physiologiques de ces
sensations. Il sOagit donc ici de dZcrire brisvemen le principe de fonctionnement de 101il humain,
les diffZrentes cellules qui le composent et leurs rZactions en fonction des niveaux de lumieres
auxquels elles sont soumises.

Les figures illustrant ce chapitre sont issues du cours du Docteur Jean VALAT de
IOUniversitZ Montpellier 11, sur le site Internet d IOUniversitZ (http://mon.univ-montp2.fr). Ce cow
constitue ma principale source dQinformation pour ce chapitre.

1. LOIil et ses photorZcepteurs
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La coupe de 10T1il montre les diffZrents ZIZments mis en jeu dans la crZation dOune
information visuelle interprZtable par le cerveau. Au sein de cette figure relativement complete de
IQTil nous allons nous concentrer principalement sur la rZtine, situZe sur la paroi arriere de I0Iil, ~
proximitZ du nerf optique, vZhicule de toutes les informations en direction du cerveau. La rZtine
contient les cellules photorZceptrices qui vont convertir IOZnergie lumineuse en activitZ nerveuse.
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La figure ci-dessus reprZsente les deux types de photorZcepteurs de la rZtine : les c™nes et
les b%otonnets.

Les c™nes : on trouve principalement ces cellules au milieu de la rZtine dans la fovZa,
zone dans laquelle 1QacuitZ visuelle est ~ son maxinum. Les c™nes ne rZagissent quOen condition
de forte luminositZ, le jour. Ils sont responsables de la vision photopique (vision de jour), de la
bonne reprZsentation des dZtails et de la perception des couleurs. Il existe trois types de c™nes qui
sont sensibles respectivement au bleu, au vert et au rouge. lls montrent que 10lil respecte la
thZorie trichromatique de la vision des couleurs, selon laquelle il est possible de former nOimporte
quelle couleur " partir des trois primaires citZes auparavant.

" Les b%otonnets : plus nombreux que les c™nes, on les trouve danga partie pZriphZrique de
la rZtine, autour de la fovZa. lls sont sensibles ~ de tres basses intensitZs de lumisre et vont donc
jouer leur r™le principal pour la vision de nuit, o vision scotopique. De part leur localisation, on en

dZduira que le maximum de sensibilitZ ne se situe pas sur [Oaxe optique, mais dZcalZ de quelques
degrZs.

Il est bon de rappeler les diffZrents niveaux de luminances auxquels interviennent les c™nes
et les b%.tonnets, ce quOillustre le graphique ci-apres.
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On remarquera ici les trois fonctions visuelles de 1Qoeil: scotopique, mZsopique et
photopique. La vision de nuit concernera donc la plupart du temps ces deux premisres fonctions
visuelles. On peut rappeler que le terme scotopique vient du grec skotos, obscuritZ, et que la
vision scotopique dZsigne la fason dont 101il rZagit en condition de faible Zclairage. Nous allons
voir dans le prochain paragraphe de quelle maniere IQobscuritZ transforme notre perception
visuelle.

2. Perception et sensibilitZ spectrale

LOIlil humain a un domaine de sensibilitZ spectrale relativement rZduit en comparaison de
IOZtendue considZrable du spectre ZlectromagnZtiqueEn effet, celui-ci nOest capable de percevoir
la lumiere que dans un champ dOonde ZIectromagnZtiqe allant de 400 nm ~ 700 nm. La courbe
rouge du graphique ci-dessous montre |OZvolution dda sensibilitZ spectrale de IOlil soumis ~ un
Zclairement normal, par exemple " la lumisre du jou r. Le pic de sensibilitZ de IOoeil humain se situe
autour de 560 nm en vision photopique, mettant donc ici en jeu principalement les c™nes, les
b%otonnets Ztant saturZs " ce niveau de lumisre.

La courbe noire reprZsente pour sa part la sensibilitZ spectrale de 10Ilil en vision
scotopique, lorsque 1QintensitZ de lumiere est tres faible. Les b%otonnets agissent alors, les c™nes
nOZtant plus assez sensibles dans ces conditions. @ assiste ~ un dZcalage de la sensibilitZ
spectrale de 10Iil, cOestOeffet PurkinjeLe pic de sensibilitZ est dZcalZ vers les courtes longueurs
dBondes, environ 510 nm, donc vers le bleu.

Les mZcanismes mis en jeu dans |IQappareil visuel pemettent dOexpliquer les sensations
que IOon peut avoir en fonction des ambiances lumiauses auxquelles nos yeux sont soumis. La
sensibilitZ spectrale particuliere de I0lil en bass e lumiere permettra notamment dOexpliquer
certaines techniques traditionnelles dOZclairage dOune scene de nuit. Nous y reviendrons.
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B. Composantes de la nuit urbaine au cinZma

La lumiere urbaine au cinZma a toujours ZtZ une question dOinterprZtation. Jouant sur les
impressions ressenties par notre lil, les directeur s de la photographie doivent trahir la rZalitZ
dOune ambiance pour la rendre paradoxalement plus kaie. Ce travail est dDautant plus complexe
que 1OZclairage urbain est, comme nous IQavons vie rZsultat dOinfluences multiples qudil convient
de ma’triser.

Afin daller plus loin dans cette sensibilisation “la complexitZ des ambiances nocturnes
urbaines, il semble intZressant de les dZcortiquer, et dden Ztudier chacune des composantes. La
connaissance de chacun de ces C ingrZdients E est me condition sine qua non " la rZussite dOun
bon mZlange.

Nous aborderons ces composantes sous |Oangle de I@alyse thZorique et sensitive, puis
nous Ztudierons quelques dispositifs techniques pouvant tre utilisZs pour les reprZsenter.

1. Lumiere lunaire

a) Description et exemples

La seule source naturelle de lumisre nocturne est | a lune. Etant trop faible pour Zclairer une
scene, on la recrZe avec |Qaide de certains types @ _projecteurs (les techniques sont nombreuses,
nous en reparlerons plus tard). Mais revenons dOabad sur les caractZristiques de la lumisre
lunaire.

La lune nOZmet pas "~ proprement parler de la lumisre. La lumisre provenant de la lune est
en rZalitZ une rZflexion de celle du soleil sur la surface lunaire. COest pourquoi le niveau de lumie
qui en provient est extremement faible par rapport ~ celui du soleil.

La lune, comme le soleil, est soumise aux conditions mZtZorologiques. Extremement
affaiblie par les nuages, elle atteint son intensitZ maximale lorsquOelle est pleine, par temps clairet
devient fluctuante en cas de ciel parcouru par des nuages poussZs par le vent.

La qualitZ des ombres change Zgalement entre le jour et la nuit. En effet, le soleil, bien quOil
soit une source ponctuelle comme la lune, a une puissance telle quOil transforme |Oatmosphere en
un gigantesque rZflecteur permettant de dZcoller les ombres. En revanche, celles-ci deviennent
extremement denses et impZnZtrables sous la lumiere lunaire.

La lumiere lunaire au cinZma est une interprZtation dZformZe de notre vision. Comme nous
I®avons vu plus t™t, dans I&obscuritZ, la visiomiguement assurZe par les b%.tonnets, est
dZpourvue dOimpression colorZe. Il semble cependantssez dZlicat dOinsZrer subitement dans un
film un plan tournZ en noir et blanc. Celui-ci risquerait dOstre mal interprZtZ et associZ ~ un effet
dOellipse, ou unflash-backE LOautre possibilitZ serait dOavoir une pelliculeodt le rendu
chromatique varie en fonction du niveau de lumiere, mais cette technologie de support nOexistant
pas, il fallut donc trouver dOautres moyens de rendre cet effet crZdible pour IOIil.

On a donc traditionnellement associZ la lumiere lunaire "~ la couleur bleue. LOorigine de ce
choix, semblant relativement instinctif, tient autant du domaine de sensibilitZ spectrale de 15Tl
plut™t sensible dans le vert (cf. mZcanisme du sysime visuel), que dans la culture et la
symbolique des couleurs de la plupart des groupes humains.
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En effet, Charlie Van Damme et Eve Cloquet, Zvoquent dans leur ouvrage La Lumisre
actrice'*, certaines Ztudes concernant la richesse du vocabulaire des couleurs dans les langues
primitives. Il en ressort que les premieres couleur s ~ stre nommZes sont les rouges (liZs au corps,
au sang et "~ la violence), puis viennent les verts (liZs au vZgZtal) et enfin les bleus. C Les bleus
sont donc apparemment les dernisres couleurs ~ stre considZrZes comme telles E. Le rouge est,
de ce fait, associZ ~ une explosion de couleur, con trairement au bleu, qui, associZ " la nZgation de
couleur, est le plus apte " rendre IQaspect visuel particulier de la nuit.

Cependant, si |Oaspect froid, IZg-rement bleutZ, dela lumiere lunaire est devenu une
habitude au cinZma, on notera quOil ne sOagit I" erien dOune regle absolue. Si dans les annZes
quatre-vingts les opZrateurs avaient tendance ~ mar quer leurs effets nuits dOun bleu tres prononcZ
voire dOun bleu C Zlectrique E, la tendance actuelle est plut™t " la neutralitZ.

Ceci est vrai dans le cas dOune tentative de recrZgon du rZel. Bien entendu, IOimage dB®un
film devant suivre les impZratifs de rZcit ou de mise en scene, le respect absolu dOune impression
de rZalitZ nOest quOune option parmi dDautres. Saresler de lumieres fantaisistes, ou Zclairages
arbitraires comme les nomme Henri Alekan, Zmanant de If)imagintion du rZalisateur et du
directeur de la photographie, on peut trouver certaines rZinterprZtations de la rZalitZ, en sOen
Zcartant IZgerement pour souligner une donnZe du rZcit.

Dans The Rules of Attraction de Roger Avary, photographlz par Robert Brinkmann, on
assiste " une progression de la teinte de I0Zclairge C lunaire E en fonction des saisons, le film se
dZroulant de septembre ~ dZcembre. Ainsi, les nuits automnales sont reprZsentZes avec des
teintes chaudes, IZgerement orangZes, alors que les nuits hivernales optent pour une ambiance
bleutZe plus traditionnelle, mais appropriZe ici.

l‘i Lumiere actrice, Eve Cloquet et Charlie Van Damme, Paris : Fondation EuropZenne des MZtiers de
IOlmage et du Son, 1987

32




Photogrammes extraits du film The Rules of attraction rZalisZ par Roger Avary (image : Robert Brinkmann)

Un autre aspect dOZclairage arbitraire concerne lgprZsence de la lumisre lunaire et son
niveau dOintensitZ dans IOimage. Bien souvent, |d8ms prZsentent des effets lune tres puissants,
qui, placZs en contre-jour, sont " la limite de provoquer du flare, ce qui a peu de chance dOarriver
dans la rZalitZ. Cette remarque ne doit en aucun cas stre considZrZe comme une critique. A partir
du moment ou cet effet est ma’trisZ et cohZrent par rapport ~ la mise en scene, il peut convenir
merveilleusement au plan.

Le photogramme suivant tirZ de Mulholland Drive de David Lynch, photographiZ par Peter
Deming, montre un effet de lumisre, pouvant stre as similZ ~ la lune, relativement peu subtil au
premier abord, mais correspondant parfaitement ~ IGatmosphere de reve ZveillZ que distille le film.
On remarquera que le lampadaire au fond de la rue (dZlicat ~ voir sur la photo jOen conviensE) a
ZtZ Zteint afin de ne laisser prZsente que la lumiere de la lune, soulignant la perspective de la rue
et IQalignement de palmier caractZristique de certains quartiers de Los Angeles.

Photogramme extrait de Mulholland Drive rZalisZ par David Lynch (image : Peter Deming)
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Dans le cadre dOune image rZaliste, la lune a peu d chance dQintervenir dans une rue ou
IOZclairage urbain est bien plus puissant. Il fautlonc se trouver dans des cas particuliers pour que
celle-ci entre en jeu en ville. On peut imaginer que si la scene se passe sur un toit assez ZlevZ et
que IOambiance lumineuse des rues est tres faible,on pourra de faeon relativement logique
introduire IOZclairage lunaire dans la compositionMalgrZ tout, il nOy a pas de regles sur le sujet,
mais comme dOhabitude, il est bon de repenser les bses pour pouvoir les outrepasser, si le
scZnario [Oexige.

On peut Zgalement choisir de faire intervenir la lune en plus de la lumisre de rZverberes ou
dOenseignes ce quOHenri Alekan regroupe sous le terme demisre composite nocturne .

Les deux photogrammes suivant, tirZs de Road to Perdition rZalisZ par Sam Mendes et
photographlz par Conrad Hall, sont un exemple de cette lumisre composite, quoi que dans ce cas
prZC|s Conrad Hall soit plus allZ dans le sens dOne mterpthatlon du rZel. En effet, les couleurs
des rZverberes et de IOenselgne lumineuse ont ZtZ daptZes " la couleur de IQeffet lunaire. De plus,
le niveau de lumiere dZlivrZ par les rZverberes nOest pas assez important par rapport ~ |OintensitZ
de la lune. Cependant, la cohZrence est telle entre la mise en scene et IOimage, que ce traitement
de la lumiere, bien quil ne soit pas rZaliste, est dOune grande force ~ ce moment prZcis du film.

Photogrammes extraits de Road to perdition rZalisZ par Sam Mendes (image : Conrad Hall)
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b) Effet lune, quelques exemples de dispositifs

En chairage classique, on reprZsente la lune avec une direction tres franche, souvent de
dos, et anZraIement pIacZe en hauteur, sur une tour ou une grue par exemple. Ces param-tres
exceptZ IOangulation systZmatique de _ dos, servent " tendre vers un certains rZalisme.

Examinons ~ prZsent quelques possibilitZs techniques permettant de recrZer un C effet
lune E. Les exemples que nous traiterons ici sont relativement gZnZraux. Certains trouveront leur
place aussi bien dans un Zclairage urbain quOen debrs des villes. lls sont introduits ici " titre
informatif, mais ne sont pas toujours applicables en IOZtat dans toutes les situations, surtout en i
ou IOespace est parfois relativement rZduit.

Nacelles et tours

Comme nous IQavons dit plus haut, IO6Zclairage lumairecomposZ au cinZma reprend les
caractZristiques naturelles de la lumisre de la lune, ~ savoir sa direction, la qualitZ de ses ombres,
les contrastes quOelle gZnere et sa C couleur E (sen la sensibilitZ de 1OopZrateur). Pour obtenir la
bonne direction, les Zlectriciens de plateau ont recours "~ des tours mZtalliques ou des nacelles sur
grue tZlescopique afin de placer les sources de lumiere ~ une forte hauteur. On peut bien szr
envisager de placer ces projecteurs au sommet dOurimmeuble afin de rZduire les frais de location
dOune tour ou dOun camion nacelle, le rZsultat sera le meme.

Une fois ces considZrations dOinstallation rZsoluesla question du type de lampe ~
employer se pose. On peut dire que toutes les options sont possibles, mais, actuellement, dans la
majoritZ des cas, les chefs opZrateurs utilisent des projecteurs de type HMI, dont la puissance tres
importante leur permet dOobtenir un niveau de lumise suffisant sur des zones assez vastes. En
terme de puissance, on trouvera gZnZralement des 12 kW ou des 18 kW dans ce type de
configurations. MalgrZ tout, le HMI nOest pas une «gle gZnZrale et certains, comme le chef
opZrateur John Mathieson, prZferent utiliser des projecteurs tungstene de forte puissance, car pour
lui, la lumiere dZlivrZe par ces derniers est moins crue que celle des HMI. COest un choix, mais un
choix qui nOest pas sans consZquence dans la mesureu ~ puissance Zgale, un projecteur HMI a
un rendement lumineux quatre fois supZrieur ~ celui dOun tungsteneE

Le choix du type de projecteur entre ensuite en jeu. Fresnel, Par, avec lentilles ou ouvert,
de nombreuses possibilitZs sont offertes, sachant que dans ce cas I, cOest la qualitZ des ombres
qui est en jeu. En gZnZral, on choisira un projecteur directionnel, type fresnel. Les effets crZe ici ne
sauraient stre fournis par des projecteurs dOambiarce qui adouciraient trop les transitions entre
ombre et lumiere, faisant perdre " |Qeffet sa crZdibilitZ.

Afin dOobtenir des ombres dures, comme celles quefDon peut voir sous la lumiere de la lune,
certains prZconisent dOutiliser un projecteur de tge Fresnel, mais en ouvrant la face avant, ce qui
rendra la source encore plus ponctuelle.

En ce qui concerne la couleur, on notera que la plupart du temps, les gZlatines utilisZes
pour les nuits froides classiques sont des gZlatines de correction, de type de CTB, prZfZrZes aux
gZlatines de couleur bleues, aux teintes tres soute nues, utilisZes pour des effets plus marquZs.
Nous ne nous Ztendrons pas trop sur cette question dans la mesure o+ il y a autant de choix que
de chefs opZrateurs dans ce domaine.

C La Grue E (Lumex / Transpalux)

Lumex et Transpalux proposent un systeme C tout en un E de grande pmssance composZ
dOun camion groupe Zlectrogene, dOune grue et de @rojecteurs HMI 12kW montZs sur des
tourelles rotatives. Ce systeme permet dOavoir lesmemes avantages quOune nacelle ou une tour,
mais avec une mise en luvre beaucoup plus rapide et des possibilitZs de rZglage entre les prises
(les projecteurs pouvant stre pilotZs via une tZlZcommande, qui permet de les orienter, de les
dimmer et de les focaliser). Pour citer un exemple, Pierre-William Glenn a utilisZ ce systeme pour
Zclairer quelques scenes dOextZrieur nuit de Cette femme |” rZalisZ par Guillaume Nicloux.
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(source www.lagrue.com)

" Le Flying Moon

Ce procZdZ a ZtZ employZ " 1Qorigine par le directar de la photographie Haskell Wexler et
permet de crZer une lune dOintensitZ Zgale sur unelage relativement grande. Ce systeme est
composZ dOun cube de 3 metres de c™tZ, avec une sicture en aluminium recouverte de toile
diffusante (type toile de spi). Notons que le premier mod-le utilisZ par Wexler Ztait en rZalitZ une
pyramide inversZe. Ce cube permet dOaccueillir quat projecteurs 2,5 kW HMI (on peut bien szr
envisager de placer des projecteurs de diffZrente puissance, en veillant ~ leur encombrement, leur
poids et la chaleur quOils diffusent dans la struaire). Le cube est ensuite fixZ "~ une grue
industrielle montant ” une hauteur de 25~ 35 metres.

Ce systeme donne de bons rZsultats, mais son utilis ation est ~ proscrire si le vent se lsve,
car le cube risque de se balancer et la lumisre bou gera, ce qui serait loin dOstre crZdibleE LOautre
inconvZnient de ce systeme est bien szr son prix ZlevZ, liZ au cozt de location de la grue.

Croquis prZsentant le Flying Moon en situation

Structure du Flying Moon (source Film Lighting)

(source Film nghtlng )

" Les ballons "~ hZlium

Dans le meme esprit que le Flying Moon, les ballons ~ hZlium
permettent dOobtenir une lumisre diffuse sur une lage plage. Pouvant
intZgrer des lampes HMI de puissances importantes, allant de 500 W ~ 32
kW, ils sont I pour crZer une base, un dZbouchage des ombres dans une
portion importante du dZcor (les donnZes constructeurs parlent de surfaces
allant de 200 ~ 40 000 m_). De ce fait, ils ne repr Zsentent pas une
alternative aux tours et nacelles si on souhaite une lumiere directionnelle.

lls sont en revanche tres pratiques puisquOils ne cessitent pas de
montage important. 1l faut cependant prZvoir de recruter un technicien

'* Kris Malkiewicz, Film Lighting, © Prentice Hall Press New York 1986, p 163.
Figure issue du site du
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spZcialisZ pour le mettre en place. Leur seul ennemi est le vent qui peut les faire dZriverE

images issues du site du fabriquant Airstar

2. La lumiere artificielle en ville

C La nuit dans les villes ne se rZsume plus au confit du bleu nuit ou bleu lunaire avec la
douce lumiere chaude du bougeoir ou de IOampoule Zéctrique classique. COest une bousculade de
lumiere les plus fantasques, les plus irrZelles, modifiant parfois totalement le rendu des couleurs
des objets et le contraste apparent. COest la lumire dDaquarium dOun fast-food, IOaspect glauque et
triste du bar tabac, la couleur sinistre de I0Zclaage de banlieue opposZe " la chaleur des Champs
ElysZes,E E®

Cette citation de Charlie Van Damme et Eve Cloquet constitue une bonne introduction aux
diffZrents aspects de I0Zclairage urbain, dont nousavons pu rappeler IOZvolution dans le chapitre
prZcZdent. Nous allons donc ici rZpertorier diffZrents ZIZments de IOZclairage urbain, examiner
leurs caractZristiques et les difficultZs qu®on esamenZ "~ rencontrer dans le cadre dOune prise de
vue les mettant en jeu.

a) Le rZverbere

I Un objet emblZmatique

Le rZverbere est un objet tres symbolique, voire un e ic™ne. Comme un phare, il est un
repere, un refuge dans les tZnebres et devient une sorte de reprZsentant de la prZsence humaine.
De nombreux artistes ont utilisZ le rZverbere pour son pouvoir de reprZsentation particulisrement
puissant.

Apres avoir vu dans le chapitre prZcZdent IOZtenduede sa prZsence en ville, ce petit dZtour
par quelques exemples concrets nous permettra dOerrevoir son impact sur le monde pictural et de
rZaliser ~ quel point cet objet a pu sOancrer profmdZment dans une sorte dQinconscient visuel
collectif. Les exemples suivant sont tout " fait su bjectifs et sont le fruit dDexpZriences personnells.
Nous ne cherchons en rien |QexhaustivitZ, ni ~ faie une Ztude prZcise sur le sujet, mais juste *
Zvoquer quelques Zchantillons des nombreuses reprZsentations du rZverbere dans les arts
graphiques et le cinZma.

l‘i Charlie VAN DAMME et Eve CLOQUET, Lumisre actrice, Paris : Fondation EuropZenne des MZtiers de
IOlmage et du Son, 1987.
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Commeneons par RenZ Magritte, qui avec sa sZrie |OFpire des lumisres gZnere
IOZtrangetZ et la magie gr%.ce aux contrastes de lusme. Un Ztrange effet dOinquiZtude surgit du
paradoxe lumineux entre ce ciel diurne, tres clair et la foret plongZe dans IQobscuritZ. De la maison
aussi Zmane le danger. Perdue au milieu des bois, celle-ci est intZgralement fermZe, ~ IOexception
de deux fenetres allumZes dans son aile la plus sombre, comme deux yeux Zmergeant de la nuit.

Le seul rZconfort relatif provient du rZverbere situZ au milieu de la toile en son tiers
infZrieur. ReflZtZ et donc doublZ par I0eau du lad) devient le seul contrepoint au ciel, comme un
dZfi ~ la nuit de la foret. Au milieu de cette biza rrerie, il est une balise, un repere luttant contre les
tZnebres.

IOEmpire des lumisres de RenZ Magritte.
(MusZe des Beaux-arts de Bruxelles) DZtail de IOEmpire des lumisres.

5 Cette forte symbolique a valu ~ ce tableau dOetre If)inspirateur df)ug des C plans de
rZverbere E les plus cZlsbres de IOhistoire de cinana, dans le film IOExorciste rZalisZ par William
Friedkin et photographiZ par Owen Roizman.
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Photogramme extrait de IOExorciste de William Friedkin (image : Owen Roizman)

Lors de sa venue " Paris en avril 2006 "~ IOoccasion dOune rZtrospective lui Ztant consacrZe
" la CinZmatheque franeaise, William Friedkin a eu |Qoccasion de revenir sur son parcours
cinZmatographique, partant du documentaire et Zvoluant vers la fiction. COest cette provenance qui
a donnZ "~ deux de ses films les plus cZlebres un C style documentaire E, The French Connection
et IOExorciste. Il travaille donc avec ses collabaateurs techniques dans un style qudil compare °
celui utilisZ par la Nouvelle Vague franeaise, en laissant une part importante ~ I0Zclairage naturel.
Dans ses influences, il Zvoque Zgalement le roman Cent ans de solitude de Gabriel Garcia
Marquez qui |Oa sensibilisZ au courant duZalisme magique. Depuis, Friedkin nOa eu de cesse
dOinjecter dans ses luvres cette dimension de rZalisme magique.

Ce plan de IOExorciste en est un exemple particuli'ement Zloquent. Tout le film se construit
autour de la reconstitution du cas de possession d@ne fillette. BasZ sur des faits rZels, ou en tout
cas considZrZs comme tels, IOExorciste nOest en niain film dOhorreur, mais une Tuvre de fiction
construite autour de la compilation exacte des rapports de mZdecins et psychiatres ayant suivi le
cas de possessions dont il est inspirZ. William Friedkin filme donc la majoritZ du film sous 10angle
du documentaire, avec une froideur clinique qui en accentue la brutalitZ.

Cependant, cette sensibilitZ pour le rZalisme magique lui permet de conduire certaines
scenes dans le cadre du fantastique. Cette sZquence de IQarrivZe du pretre exorciste dans la
maison de la fillette possZdZe en est un exemple fort. La brume convoque cet univers fantastique,
renforcZ par les tra’nZes de lumiere des phares du taxi. Puis, alors que le pretre sOavance vers la
maison, nous voyons se mettre en place |Oaffrontemat entre le fantastique et le rZel. Le rayon
Zmanant de la fenstre de la petite fille tZmoigne de la magie (noireE) de cette situation tandis que
le rZverbere, constitue le dernier bastion du quotidien, rappelant la prZsence du monde rZel dans
lequel le fantastique est venu sQinstaller.

Si, tout simplement, nous examinons dans le dictionnaire la dZfinition de fantastique, nous
trouvons une citation de Roger Caillois sur le fantastique en littZrature : C Tout le fantastique est
rupture de IQordre reconnu, irruption de IQinadmigde au sein de IQinaltZrable |ZgalitZ
quotidienne EY’. Cette scene rentre parfaitement dans cette dZfinition, et cOest le combat de ces
deux lumieres qui rend matZriel le choc du rZel et de IQindicible.

7 Extrait de la dZfinition du terme fantastique du Petit Robert, Zdition 1993.
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Le rZverbere constitue ici, comme chez Magritte, un repere mettant en perspective
IOZtrangetZ, la magie, le fantastique et le rZel, le quotidien, le familier.

On trouve cette meme fonction dOZvocation de la prdence du rZel dans The Chronicles of
Narnia: The Lion, the Witch and the Wardrobe rZalisZ par Andrew Adamson et photographiZ par
Donald McAlpine. Ce rZverbere londonien situZ au milieu de la forst et indiquant la proximitZ du
passage vers le monde rZel reprZsente " lui seul notre civilisation !

Photogramme extrait du film The Chronicles of Narnia: The Lion, the Witch and the Wardrobe rZalisZ par Andrew
Adamson (image : Donald Mc Alpine)

Cet objet lumineux, piece de catalogue de mobilier urbain, est devenu au fil des %.ges le
symbole meme du repere, du guide et de la protectio n de la civilisation face ~ IQinconnu et au
fantastique. Il est donc bien plus quOune source ddumiere, il est le symbole de la ville et de ce fait
de IOhumanitZ.

I ConsidZrations liZes " la prise de vue

On trouve, en Zclairage urbain, diffZrents types de source comme nous avons pu le voir
prZcZdemment. Ces sources sont caractZrisZes par leur puissance, mais Zgalement par la
tempZrature de couleur quQelles dZlivrent. En rZsui, on peut dire qudil y a deux grandes
tendances en la matiere : les lampes au sodium haut e pression, ~ la tempZrature de couleur tres
basse (entre 1800 jK et 2000 K), dZlivrant un Zclairage orangZ, et les lampes " vapeur de
mercure, " la tempZrature de couleur plus ZlevZe (entre 3900 jK et 4300 jK), dZlivrant une lumisre
blanche 1Zgerement bleutZe.

Lorsque les films Ztaient tournZs en noir et blanc, il nOy avait pas de disparitZ entre les
rendus de ces diffZrentes lampes. Aucun probleme de perception particulier n®Ztait remarquZ, et
IOimage obtenue Ztait fidele ~ la rZalitZ, ~ une transposition en noir et blanc presE Or en couleur,
rien ne va plus ! Les supports argentiques et numZriques tendent ~ se rapprocher de notre vision.
La prise de vue sous Zclairage public est un cas particulier ou la pellicule et les capteurs
numZriques ne peuvent avoir une rZponse correcte, conforme ~ celle de IQoeil. Des dominantes
imprZvues apparaissent ~ IOimage, le blanc bleutZ @s lampes "~ vapeur de mercure vire au vert,
les tubes fluorescents industriels, non ZquilibrZs, au magenta ou au vert. Les plus gros dommages
se font sentir sur le rendu des teintes chair. La peau devient verd%otre, cadavZrique, ou vire au
rouge sous le sodium.

Ces phZnomenes sont dus au fait que ces lampes ont un spectre discontinu, ce que nous

avons pu voir prZcZdemment dans la partie consacrZe aux caractZristiques techniques des
sources dOZclairage urbain.
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Du fait de ces spectres C incomplets E, il en rZsule une grande pauvretZ de teinte, une
sensation de monochromatisme. Comme |Oexplique Piele Lhomme, ces sources C ne peuvent
traduire la richesse dOune carnation £. Par consZquent, les visages perdent de leur matisre. Pour
tenter de la retrouver, Matthieu Poirot-Delpech Zvoque la possibilitZ de faire des essais de
maquillage permettant de contre balancer IQinfluence nZfaste de ces lampes sur les visage¥.

Les photogrammes suivant sont tirZs du film Collateral rZalisZ par Michael Mann et
photographiZ par Dion Beebe et Paul Cameron. Dans le premier, nous voyons le personnage de
Max (Jamie Foxx) dans son taxi. Celui-ci est manifestement sensZ stre ZclairZ par une source au
sodium, Ztant donnZ la tempZrature de couleur. On remarque que celle-ci, sans doute travaillZe en
rapport avec sa peau, ne vire pas au rouge%otre et ge les traits du visage restent prZsents,
dZtaillZs. Celle-ci reste malgrZ tout complZtZe parla lumisre du plafonnier de la voiture, dans des

tonalitZs plus froides.

Photogramme extrait de Collateral de Michael Mann (image : Dion Beebe et Paul Cameron)

En revanche, dans les photogrammes suivants, nous voyons que les lampadaires dZlivrent
une teinte qui semble alZatoire virant au ros%.trece qui nOa rien de rZaliste. Difficile de savoir das
ces deux cas de quels types sont ces lampes et de quelle nature est leur tempZrature de couleur.

'® Dans les lumieres de la ville entretien avec Pierre Lhomme extrait de IC)oyvrage Visions urbaines : villes
d’Europe " I'Zcran sous la dir. de Franeois Niney ; textes de Franeois BarrZ, Jean-Michel Bouhours, Michel
Boujut. - Paris : Centre Georges Pompidou, 1994. - Coll. : CinZmal/singulier.

19 Interview Matthieu Poirot-Delpech, avril 2006 5
Matthieu Poirot-Delpech, AFC : Chef opZrateur franeais ayant une double formation en cinZma et en

architecture. Il a notamment signZ 10image de Harryun ami qui vous veut du bien, (Dominik Moll), de Dr™le
de FZlix et Ressources Humaines (Olivier Ducastel et Jacques Martineau).
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Photogrammes extraits de Collateral de Michael Mann (image : Dion Beebe et Paul Cameron)

Lors de la prZparation de Collateral, la couleur du taxi fit IOobjet de nombreux essais. En
effet, Michael Mann avait des idZes tres prZcises sur le rendu quOil souhaitait obtenir, un orange
avec le lustre dOun rouge " levre bleutZ. Or rien re garantissait que cet orange se comporterait de
la meme faeon dans tous les lieux et sous tous les chalrages disponibles. Pour sOen rendre
compte rZellement, 10Zquipe de dZcoration a proposZune cinquantaine dd®Zchantillons de
carrosserie de diffZrentes couleurs et les a examinZs lors des repZrages, en situation. Gr%oce " la
combinaison attentive de diffZrentes peintures et traitements de surface, la couleur du taxi semble
parfaite ~ IOimage. LOZquipe du film a donc rZalispour une voiture, les essais que Matthieu Poirot-
Delpech envisageait pour un visage.

Il faut donc bien assimiler que, dans 10Ztat actuqdes techniques, tous supports confong__us,
le tournage en lumiere disponible nOest pas synonyne dOune ambiance urbaine rZaliste, car IOlil et
la pellicule (ou les capteurs) nOont pas la meme capacitZ dOanalyse de ces sources particulieres.

LOautre difficultZ ~ mentionner ici est liZe au mZinge des sources de type sodium et
mercure dans un meme dZcor. La lumiere, dZj" diffic ilement contr™lable, risque dOZchapper
completement au chef opZrateur dans ce cas. De plus, ceci pourrait avoir des consZquences
f%.cheuses pour des questions de raccord et de contiuitZ. On imagine aisZment les dZsagrZments
provoquZs " la vue dOun dialogue en champ contre-ctamp, o+ IOun des protagonistes est ZclairZ en
jaune par une source sodium et IQautre en blanc pardu mercure. La disparitZ dOZclairage serait
sans doute perturbante pour le spectateur. Il sOadgidOun ZIZment qudil faut prendre en compte des
les repZrages, ~ partir du moment os IQon ne dispose pas des moyens de recomposer
intZgralement 10Zclairage.

Une autre caractZristique de ces Zclairages est la direction particuliere quOils ont du fait de
leur position tres en hauteur. Il sOagit I" de la principale diffZrence entre 10Zclairage urbain et
|OZclairage cinZmatographique. Le sujet nOest bientendu pas le meme. En Zclairage urbain, on
Zclaire des lieux, des parcours, on rend lisible un espace. En cinZma, la majeure partie du travail
dOun chef opZrateur consiste "~ Zclairer et filmer @s visages. Lorsque des acteurs traversent un
espace oe la lumisre provient exclusivement de lamp adaires et autres consoles dOZclairages, fixZs
tres en hauteur pour des raisons dQefficacitZ lumiruse sur la plage la plus large possible, on voit
sur leurs visages se former des ombres multiples tres disgracieuses. Le haut du cr%one est tres
ZclairZ, il en va de meme pour le nez, sous lequel on trouve de nombreuses ombres. Il sOagira
donc ici pour le chef opZrateur de ramener dans le cadre de IOhumain cette direction de lumiere.

Cette question de la hauteur dOimplantation de I0Ol&irage publique et de son effet sur les
passants est simple ~ mettre en Zvidence. Dans les centres villes, les lampadaires sont en
moyenne "~ 3,50 ou 4 metres de haut. Plus on sOZloigne des centres et des zones dOhabitation, plus
ceux-ci sont ZlevZs. Ceci sOexplique par le fait gel les lampadaires bas donne une direction de
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lumiere plus confortable, ~ Zchelle humaine, et que les visages des passants sont de ce fait moins
ZcrasZs que dans le cas dOune source de lumiere tres plongeante.

C Je crois surtout quOon est contraint de faire avesa couleur, on sQappuie sur des ZIZments
prZsents qui doivent stre une base. On hZrite de la couleur dOun lieu, et dans son pZrimetre, on ne
peut pas trop se permettre de la changer. En revanche, on peut remettre en question les
directions. Ce sont des sources ponctuelles, mais souvent en douche, et il faut tordre leur direction
et leur qualitZ pour en faire un Zclairage de visage. On satisfait ainsi au mieux la contrainte du
paysage et du personnage. E

Cette phrase " valeur rZcapitulative renforce IQimprtance dOune lecture attentive des
diffZrents parametres dOZclairages prZcZdemment cis, ceci dans le cas dOune production devant
sOappuyer sur |OZclairage en place, autant pour des questions de budget que de rZalisation.

I Mise en pratique

Lumiere disponible

Si un tournage se dZroule sous des lampadaires non corrigZs, il faudra faire quelques
essais afin de bien ma’triser les diffZrents problemes que nous venons de soulever. En dehors de
|Oattention quOil faut porter au niveau des rendumlorimZtriques, il faudra sOinquiZter du niveau de
lumisre des espaces urbains servant de dZcor. Cette question se pose des les repZrages qui
doivent etre menZs consciencieusement, en procZdant ~ quelques mesures " la cellule et au
thermocolorimetre.

Je mOZtendrai un peu plus sur la question du tournge de nuit en lumiere disponible dans
mon compte rendu de partie pratique ~ la fin de ce mZmaoire.

Corrections et modifications

Si le temps, IQargent le permettent, il est envisagable de tout changer, dOZteindre
intZgralement 10Zclairage urbain et de repartir ~ zZro.

Au fil de mes recherches et entretiens, il est apparu que dans de nombreux cas, les
emplacements de lumiere urbain, les lampadaires ~ ¢ rosse et autres rZverberes, Ztaient utilisZs
comme support pour le nouvel Zclairage, ce qui tend ~ dZmontrer encore une fois que le principal
inconvZnient des sources urbaines reste leur spectre difficilement contr™lable et non leur direction.

Il est donc courant dOutiliser des projecteurs en duche, comme des blondes (2 kW face
ouverte munis de lampes " quartz), sur les m%o.ts deslampadaires. On peut bien entendu utiliser
dOautres projecteurs, tungstene comme HMI. Comme das le cas de la lune, il est possible
dOutiliser des ballons ~ hZlium pour crZer une base de lumisre de type C Zclairage urbain E.

Vient ensuite la question de la teinte = appliqguer. On peut utiliser des combinaisons de
gZlatines pour simuler la couleur des lampes au sodium et au mercure. Par exemple, si on utilise
un projecteur tungstene et que IOon souhaite lui doner IQaspect dOune lampe au sodium basse
pression, une des recettes consiste " y adjoindre | es gZlatines suivantes : Golden Amber, _ CTO,

_ Plus Green. Si on souhaite aller vers un projecteur plus proche du mercure, il faudra sans soute
partir dans le bleu en choisissant d®introduire, ounon, les dominantes habituelles, magentas ou
vertes, de ce genre de lampes.

Il est possible chez certains loueurs dOZquiper degrojecteurs de cinZma avec des lampes
au sodium. Cette option a IQavantage de permettre @utiliser ces lampes dans des projecteurs tres
maniables de part leur conception spZcifique ~ un usage cinZmatographique, mais on peut se
poser la question de IQintZret de cette technique @ns la mesure o« elle nous replonge dans le

% Interview Matthieu Poirot-Delpech, avril 2006
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probleme des spectres discontinus dont nous parlion's plus haut. Les mZlanges de gZlatines sOils
semblent moins authentiques au premier abord, nous permettent au moins dOutiliser des lampes ~
spectre continu, parfaitement analysZes par les diffZrents supports de prise de vue.

_ On peut Zgalement envisager de mZlanger |OZclairagepublic et 10Zclairage
cinZmatographique dans certains dZcors sans aucun problsme. On pourra citer le cas suivant que
Didier NovZ (chef Zlectricien) mOa donnZ comme exemle pour ce type de configuration dOZclairage
mixte :

C Admettons quOon se trouve dans le cas dOune rueldirZe par des lampadaires en vis-"-
vis et que le plan, montrant la perspective de la voie, ne comporte que les rZverberes de IOun des
trottoirs. La lumisre des rZverberes est tres Zgale au sol, ce qui ne convient pas forcZment pour
toutes les prises de vues. En imaginant que le chef opZrateur souhaite sentir au sol des t%.ches de
lumiere franches, on pourra installer, sur les m%otsdes lampadaires hors champs, des blondes en
douche, corrigZes en couleur pour raccorder avec les rZverberes. Il nOest meme pas nZcessaire de
faire couper |OZclairage du c™tZ o+ se trouvent leblondes, celles-ci prendront le dessus sur le
reste des sources de lumiere.E

Nous citons ici cet exemple pour Zveiller la rZflexion sur la multitude de dispositifs possibles
dans le cas dOun Zclairage de rue corrigZ, et donae IOimpossibilitZ, voire 1QinutilitZ dOen faire un
inventaire complet. On remarquera simplement que les corrections appliquZes ~ IOZclairage en
place sont toujours faites ~ partir dOune lumiere existante et quQil convient donc dOavoir
correctement apprZciZ la qualitZ des Zclairages urbains pour les adapter ou les modifier.

b) Les sources dans le champ

I Des lumieres potentiellement signifiantes

Lors des repZrages, voire, des la lecture du scZnario, une question fondamentale doit stre
soulevZe : YOaura-t-il des sources dans le champ et si oui, de quelle nature seront-elles ?

Le premier intZret que nous pouvons mentionner concerne le fait que celles-ci permettent
de solidifier le cadre, structurant IC)espace et solignant les axes, les lignes de fuite, redonnant la
nuit, les appuis offerts par les b%otiments " la luriere du jour. Ainsi, une enfilade de rZverberes met
en valeur la perspective de la rue, ou bien la lumiere des phares matZrialise le tracZ dOune
autoroute " |Qasphalte trop sombre la nuit pour stre pereue correctement.

LOexemple le plus fort de cette structuration du dZor par la lumisre reste le modele urbain
new-yorkais, dans lequel les volumes architecturaux, fort peu soulignZs par des Zclairages
monumentaux, sont persus en rZalitZ gr%.ce ~ la mulitude de petits points lumineux que sont leurs
fenetres, redessinant ainsi la forme globale du b%.timent.

LOutilisation de sources internes aux plans nOestependant pas uniquement liZe ~ des

intZrets dOordre plastique. Appuyons nous sur quelgies exemples concrets pour souligner
IOimportance des sources dans le champ comme outil dramaturgique.
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Photogrammes extraits de Eyes Wide Shut de Stanley Kubrick (image : Larry Smith)

Dans le film Eyes Wide Shut, tous les arrieres plans sont encombrZs par une multitude de
lumieres, en intZrieur comme en extZrieur. Phares, enseignes, vitrines et guirlandes, forment un
tissu de sources diZgZtiques qui ont ici deux fonctions.

La premisre est extrrmement Zvidente et ~ valeur dOindication temporelle : le film se passe
pendant la pZriode des fetes de fin dOannZe, dOoslprZsence massive des guirlandes dans de tres
nombreux plans.

La deuxieme, sans doute moins terre " terre, touche au clur du film. Celui-ci traite du
dZsir, de la question du couple confrontZ ~ des attirances extZrieures et " la progressive
dZsagrZgation des reperes du personnage principal. Celui-ci, bouleversZ par ses sentiments et ses
pensZes, va entamer une errance, qui est autant une dZambulation psychologique que spatiale.
Ces sources dans le champ et la IZgere diffusion de lumisre quOelles engendrent, donnent un
aspect irrZel au film, suspendu comme un songe, renforeant IQatmosphere de reve ZveillZ
quOindiquait dZj le titre du filmles yeux grands fermZs, ainsi que celui de la nouvelle dOArthur
Schnitzler dont le film est tirZ : Traumnovelle, la nouvelle revZe .

Les lumieres dans le champ ont ici une fonction dOapui scZnaristique avant dOstre de
simples accessoires de dZcoration.

Photogramme extrait de Collateral de Michael Mann (image : Dion Beebe et Paul Cameron)
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La sZquence de Collateral, dont ce plan est tirZ, est une scene d®intZrieur. Cependant, il est
intZressant de la mentionner car celle-ci nOest quaiment pas ZclairZe de IQintZrieur, mais profite
uniquement des lumieres de la ville, " IOextZrieur, pour silhouetter les personnages.

Dans ce film, Los Angeles est prZsente comme un personnage ~ part entiere. Elle absorbe
les deux personnages principaux, le tueur et le conducteur de taxi. Passant la majeure partie du
film ~ sillonner le ville de cible en cible, les de ux personnages se trouvent peu ~ peu inclus dans la
trame urbaine. Les rues, les routes, les bretelles dOautoroutes sans fin se succedent et les
personnages deviennent des ZIZments constitutifs de la mZgalopole. Leur relation rZciproque les
lie ~ cet espace urbain, dont ils ne peuvent sOZchapper complstement.

Alors meme que la poursuite dOune des cibles du tuair se dZroule ~ un Ztage ZlevZ dOune
tour, celui-ci ne peut Zchapper ~ la ville. Son image nOexiste que par elle, que par la relation de
contraste que ses lumieres gZnerent sur sa silhouette.

LOutilisation des lumieres dans le champ est un desoutils utilisZs par Mann pour suggZrer
cette connexion entre la ville et les personnages du film.

Un des utilisations les plus extremes des sources d ans le champ est celle du gZnZrique de
Casino de Martin Scorsese, photographiZ par Robert Richardson. Ce gZnZrique coneu par Elaine
et Saul Bass, prZsente une sorte de sZquence kalZidoscope, recomposant, superposant et
dZformant les images des enseignes lumineuses des casinos de Las Vegas.

Photogrammes extraits de Casino, rZalisZ par Martin Scorsese, photographiZ par Robert Richardson
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On touche ici ~ I®abstraction totale, aucun b%otimannOest montrZ, mais pourtant tout est I,
Las Vegas et [Oambiance du film sont bel et bien itroduites. Ce gZnZrique fait appel " notre culture
visuelle, ~ un acquis, qui nous permet dOidentifierun lieu griece ~ IOune de ses composantes, ici
lumineuse.

Cette sZquence montre que Las Vegas est peut-stre |a seule ville au monde ayant une

identitZ lumineuse aussi profondZment Ztablie dans IOesprit des spectateurs. Ainsi, dans certains
cas, la puissance Zvocatrice des sources dans le champ donne immZdiatement du sens ~ un plan,
" une sZquence. On peut imaginer dOautres dZmonstréions de ce genre de phZnomenes, mais "
Zchelle plus rZduite. Si IOon montre en gros plan o feu vert passant au rouge, on peut supposer
gue cette image sera comprise de la meme fason " pe u pres partout dans le monde. Les feux de
signalisation ont un sens quasiment universel et en tant que source dans le champ au cinZma, leur
interprZtation sera la meme.

Enfin, il est intZressant de constater que la lumiere diZgZtique, et en particulier la
signalZtique urbaine, est IOun des terrains dOexpHrentation graphique favoris des films
dOanticipation et de science fiction. Les murs dOages de Blade runner sont restZs dans les
esprits. On remarquera aussi que dans ces films, un soin particulier est apportZ " la conception et
~ |OesthZtique des luminaires, ainsi qud”~ leur ingtation dans les dZcors. Nous ne nous Ztendrons
pas sur la science fiction, 1QinfinitZ des possihilZs dOillumination offertes par les univers fantaistes
mZritant une Ztude " part entiere.

I ConsidZrations liZes " la prise de vue

Les lumisres dans le champ ont une utilitZ pour des questions de contraste. En effet, en
imaginant un plan de nuit tres sous-exposZ, dont aucune zone ne comporte un sujet au dessus du
key light, de la pose correcte, nous risquons dOobtenir uneimage terne, grisonnante, et dans
laquelle on peut stre amenZ ~ remarquer plus aisZme nt le grain, sur pellicule, ou le bruit, en
numZrique. En revanche, si cette meme image comporte dans ses arrieres plans quelques points
de lumiere brillants, IOiris du spectateur va se femer 1Zgerement. De ce fait, les noirs lui para’tront
plus denses, plus profonds et IQimage plus agrZable, moins sujette au grain ou au bruit.

DOun point de vue beaucoup pratique, les choix duieu de tournage et des lumisres
disponibles " intZgrer peuvent rZpondre ~ des nZces sitZs de niveau lumineux. Nous pouvons
prendre pour exemple cette expZrience vZcue par pierre Lhomme sur le film Les Quatre Nuits dOun
reveur de Robert Bresson. Le film se faisant dans u n budget tres serrZ, certains plans en extZrieur
nuit Ztaient tournZs en contre jour face ~ des vitrines de magasin.

N Un exemple plus rZcent montre que cette technique reste toujours dOactualitZ, malgrZ
|Oaugmentation considZrable de la sensibilitZ des @llicules. Le directeur de la photographie Alain
Choquart explique ~ propos du film Holy Lola rZalisZ par Bertrand Tavernier :

C JOai utilisZ la Kodak 800T 5289 pour plusieurs scees de rues la nuit, uniquement
ZclairZes par des sources existantes. Il nous est ainsi arrivZ dOinstaller quatre roulantes de
marchand de fruits ZquipZes de tubes fluos pour silhouetter les comZdiens (aidZs en cela par la
poussiere de la rue) ou bien de les Zclairer en se servant en contre-jour de trois ou quatre phares
de mobylettes et voitures. Cette pellicule est formidable pour voler des plans meme sOils
demandent " stre prZcis pour ne pas tomber dans des valeurs de gris. Elle mOa permis de donner
un ¢c™tZ C polar E qui fonctionne bien dans les sceas de grande solitude urbaine nocturne oe la
lumiere est finalement I" pour exprimer davantage | a prZsence des autres quOZclairer la scene
proprement diteE*.

On voit avec ce deuxisme exemple toute [Oampleur ¢Zative du choix de IOutilisation de ces
lumieres dans le champ, utilisZes ici sans doute d@n point de vue pratique, mais avant tout pour
servir le sens de ces scenes nocturnes.

! Extrait d®interview dans le technicien du film nj549, C la lumisre du Cambodge E
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Ces deux exemples soulevent pourtant un autre probleme tres important, celui de la
gestion des contrastes avec des lumieres dans le champ.

En effet, les lumisres dOune vitrine, de meme gue celles ddun lampadaire, d®une enseigne
ou de phares de voiture, sont tres violentes. De ce fait, la question de IQexposition relsve dOun
choix. Soit les lumieres dans le champ seront maint enues ~ une pose correcte, et dans ce cas les
parties les plus sombres de IOimage seront plongZesdans une ombre tres dense, voire
completement collZe, soit on souhaitera garder un p eu dOinformation dans les ombres et les hautes
lumisres exploseront et ne seront plus lisibles. 1l est donc prZfZrable de rattraper ces hauts
contrastes en dZbouchant les ombres " la prise de vue.

A ce sujet, il nous est donnZ ici I®occasion de Cotdre le cou E " une idZe resue concernant
la prise de vue en numZrique. En effet, il est de plus en plus habituel dOentendre que les tournages
en numZrique HD ne nZcessitent pratiquement aucun apport de lumiere du fait de la sensibilitZ de
ces camZras. Effectivement, le numZrique fait preuve dOune grande capacitZ ~ enregistrer des
dZtails dans les basses lumieres, avec un niveau de qualitZ surprenant. Cependant, la dynamique
de ces camZras dans les hautes lumisres reste souve nt tres limitZe, et on assiste donc ~ une perte
totale des dZtails dans les zones les plus ZclairZes de IOimage, du fait de IOZcretage des blancs. Les
lampes dOZclairage public ou les phares sont bien etendu dans la plupart des cas bien au-dessus
de la valeur seuil dOZcretage des blancs. Si malgrZtout, on souhaite Zviter cette regrettable perte
de dZtail, il va falloir ~ coup szr contrebalancer cet Zclairage pour rZduire le contraste entre les
basses et les hautes lumieres afin dOy faire appara’tre un peu de matisre.

On aura donc besoin dOune quantitZ non nZgligeablel®Zclairage additionnel, meme si on
tourne en numZrique.

c) PrZsence du ciel nocturne

Lorsque 1Oon crZe des images, il est toujours int&ssant dDavoir un maximum dOinformations
enregistrZes sur le support, quOil soit argentiqueou numZrique, afin d®avoir une plus grande marge
de maniuvre en post production. LorsquOon travaille sur pellicule, on dit que IOon a un nZgatif
plein, c'est-"-dire que les niveaux de lumiere sont tels que IQon trouve une information image sur
toute la surface image, ou presque, et ceci meme dans les zones les plus sombres. Que IQon soit
en accord avec ce principe de prise de vue, nOest ps ici en question. Le probleme soulevZ ici met
en Zvidence un nouveau paramstre ~ prendre en compte lors dOun tournage en extZrieur nuit.

Il sOagit ici dOun plan o le rZalisateur souhaiteadrer le haut dOun immeuble. Une grande
part du cadre doit comporter du ciel. Or, la nuit, le ciel est " priori un vide bZant, exception faite de
la lune quand elle est prZsente. Le rZalisateur et le chef opZrateur peuvent accepter cette
partlcularltZ et le plan est alors tournZ dans ces conditions. Pourtant, ce ciel noir nOest pas une
regle gZnZrale pour une scene de nuit.

En effet, il est possible de tourner au crZpuscule, ou C dusk-for-night E, terme employZ aux
Etats-Unis. Il sOagit de profiter des dernieres luairs du jour pour garder quelques informations dans
le ciel, ainsi quOun peu de niveau gZnZral dans laZcor, ce qui aidera ~ donner de la profondeur
au plan. MalgrZ cela, le contraste au sol et IOimpssion rendue par I0Zclairage public seront les
memes quOen pleine nuit. Le directeur de la photogaphie, James Wong Howe?, fait remarquer
que si cette technique permet dOavoir un ciel reldvement sombre, il est possible dOutiliser
Zgalement un filtre dZgradZ neutre pour renforcer cet effet. En couleur, on pourra utiliser
Zgalement un filtre polarisant, quoi que celui-ci impose une grande rigueur de rZglage et un risque
de changement visible de densitZ du ciel en cas de panoramique.

_ Il 'sera toujours prerabIe dans le cas des prises de vue en C dusk-for-night E, de meme
quOen C day-for-night E ou nuit amZricaine, dOsgli des filtres neutres pour assombrir I0image
plut™t que de fermer le diaphragme. En effet, ceciaurait pour effet dOaugmenter la profondeur de

2 Kris Malkiewicz, Film Lighting, Prentice Hall Press, 1992
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champ, ce qui irait ~ IOencontre dOun effet nuit tisi, Ztant donnZ que la vision humaine perd en
prZcision dans IOobscuritZ.

En revanche, un inconvZnient direct de cette mZthode est le temps tres rZduit disponible
pour tourner les prises, puisquQil faut suivre |O@lition rapide de la lumisre ~ cette heure de la
journZe. LOutilisation de plusieurs camZras pour covrir simultanZment plusieurs valeurs de cadre
est une solution, encore faut-il que le budget le permetteE

Il est un autre cas de figure qui ne dZpend pas dOn choix dOhoraire et qui donne au ciel
nocturne une tonalitZ particuliere. 1l sOagit dOuphZnomene visible principalement dans les grandes
villes, ~ savoir la rZflexion de IOZclairage publicsur le ciel lorsque celui-ci est couvert ou que
|Oatmosphere est humide ou chargZ de poussisre. Ce halo est visible ~ une grande distance de la
ville, donnant IOimpression dOune gigantesque bulle de lumisre.

On peut IQobserver souvent ~ Paris sous la forme dhe sorte de grande voZte orangZe,
couleur dZlivrZe par les ampoules au sodium. Il semblerait qu®~ Los Angeles, ce phZnomene
existe, mais avec une dominante plus pourpre, comme dZcrit dans le livre Moins Que ZZro de Bret
Easton ELLIS et vu dans certains plans de Heat de Michael MANN. Il sOagit en rZalitZ ici dOun
nuage de pollution enveloppant la ville, appelZ le C smog E (contraction defog, le brouillard et
smoke, la fumZe). Les images suivantes, extraites de Collateral et de Heat de Michael MANN
montrent cette prZsence particuliere du ciel, la nuit ~ Los Angeles.

Photogramme extrait de Heat de Michael MANN (image : Dante Spinotti)

On peut remarquer entre les immeubles, ~ IOarriere plan, la faible lueur du ciel, avec une dominante
pourpre. Elle permet de bien discerner la bordure des immeubles.

Photogramme extrait de Collateral de Michael Mann (image : Dion Beebe et Paul Cameron)
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Ici aussi, on remarque que le ciel permet aux b%otinents de se dZtacher du fond. Le
dZgradZ quOil forme "~ |Oarriere plan au-dessus duaki donne beaucoup de profondeur ~ IOimage et
vient couronner la voiture. On a ici une intZgration intZressante du halo de 10Zclairage public,
puisquil participe ~ la composition du plan.

Michael Mann lui-meme, Zvoque dans une interview consacrZe ~ Collateral, la question de
la lumiere provenant des lampadaires. Il expliqgue en effet que les jours dOhumiditZ sur Los
Angeles, on peut voir |Qair chargZ dOeau diffusex lumisre jaune orangZe des lampadaires sodium,
crZant un voile lumineux particulierement enveloppant. Michael Mann semblait sensible au fait de
pouvoir capter cette occurrence lumineuse si particulisre gr%oce ~ la prise de vue en numZrique HD
(CamZras Viper de Thomson Grass Valley et Sony F-900) fournissant un niveau de dZtail dans les
basses lumieres intZressant pour ce cas particulier de prise de vue. Michael Mann, de part sa
connaissance et son amour pour Los Angeles, a pu stre sensible ~ ces ambiances lumineuses
spZcifiques et sOest de ce fait rendu ~ meme de les capter.

Si on reprend IOexemple de Paris et du grand velumorangZ des nuages qui la couvre
rZgulisrement, il est envisageable dOutiliser alorsce ciel comme source supposZe dOune ambiance
chaude, en rZaction ~ une nuit froide plus classiqu e, figurant habituellement une ambiance lunaire.
Cette faible lumisre orangZe semblera alors sans doute complstement justifiZe.

Les pellicules actuelles Ztant tres sensibles, de meme pour les camZras numZriques HD, il
est envisageable de filmer ce ciel et de le sentir IZgerement ~ IOimage. Il est important de bien
considZrer les Zcarts de niveau de lumiere entre les zones les plus lumineuses de IOimage et ce
ciel, car si le contraste lumineux est trop fort, le ciel semblera noir. Tout est affaire de dosage et de
rZflexion sur les densitZs ~ appliquer aux diffZrents ZIZments du cadre. Rendre un effet aussi
subtile demande une prZparation attentive ainsi qu@n concours favorable des ZIZments puisque
cet effet se modifie en fonction des conditions atmosphZrique : prZsence de nuage, chaleur et
absence de vent entra’nant la stagnation des gaz d@chappement... Ceci sOapplique Zgalement " la
prise de vue entre chiens et loups.

Il est possible de recrZer cette sensation de halo artificiellement. COest ce qui a ZtZ rZalisZ
par le chef opZrateur Jean-Yves Escoffier dans le film Les Amants du Pont-neuf de Leos Carax. La
difficultZ pour Iui a ZtZ de reproduire cet effet brsque la suite du film a du stre tournZe sur un
plateau reconstituant le quartier du Pont-neuf, en Camargue ! Il explique ceci dans IOouvrage New
cinematographers®

C JOai rZalisZ que la nuit en ville, le ciel ZtaitolorZ, car les Zclairages de ville illuminent le
ciel. Cela impliquait que je devais avoir cette lueur dessinant les contours des immeubles ~
IOhorizon et cOest devenu pour moi une obsessiore joulais Zclairer le ciel et tout le monde me
traitait de fou ! JOai essayZ beaucoup de choses, esi le ciel est chargZ dOhumiditZ ou brumeux, il
est aisZ de les voir ZclairZ en contre-jour. Mais b Camargue est un endroit venteux, donc il a fallu
que je fasse construire des Zchafaudages avec de nombreux projecteurs tres puissants pour
obtenir mon ciel. E

d) Eclairage des b%dtiments

Le domaine que nous abordons sOadresse habituellemat plus particulisrement aux mZtiers
de IQurbanisme lumiere qud” ceux de la lumiere cinhatographique. En effet, on peut dire que dans
la majoritZ des cas, |Oacteur est le sujet numZro m du chef opZrateur et que le reste, le dZcor, les
b%otiments, est plus souvent en second plan. Quand ¢ dis second plan, je ne sous-entends pas
quOils sont traitZs avec moins de rigueur par les ilecteurs de la photographie, simplement que la
mise en scene sOexprime plus souvent autour du visae. Dans ce cadre I", le dZcor doit porter le
reste de la scene, mais pas prendre le dessus.

3 BALLINGER Alexander, New cinematographers, Harper Design International, New York, 2004
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Il sOagit de 1Qinverse de ce qui se produit en coaption lumisre architecturale, puisque les
b%.timents, ou les monuments, doivent devenir excepibnnels de par leur Zclairage, et devenir un
point dOattraction des regards. Ce parti pris ne pat gZnZralement pas stre choisi en cinZma, car le
b%timent en question, sOil nDest pas le sujet pijpad du plan, risquerait alors de distraire le
spectateur.

COest pourquoi la plupart du temps 10Zclairage dObfietiment est fait pour raccorder avec
IOambiance, et cela en tentant de rester neutre. Ihe sOagit pas du tout dOune regle gZnZrale, mais
cette remarque amene une rZflexion sur les points d Oattraction de IOimage qui est fondamentale
pour diriger le regard du spectateur.

MalgrZ tout, dans certains cas, les dZcors doivent prendre le dessus. On assiste alors ~
IOutilisation dOun grand nombre de techniques vagg pour rendre certains b%etiments exceptionnels,
dont certaines sont fortement inspirZes de I0Zclairage ZvZnementiel et de |I0Zclairage urbain.

) Il'y a une infinitZ de fason dOZclairer un b%timerntu tout type dOinfrastructure, quOil sOagisse
dOun monument ou pas, mais on peut dire quOil existe deux approches principales.

La premiere consiste ~ IOZclairer de |0extZrieur, w plus exactement dOun point situZ hors
champ, afin de le baigner dans une lumisre ambiante . Attention, il peut aussi bien sOagir dOune
ambiance rZaliste ou fantaisiste, ceci ne rentre pas en ligne de compte. Il sOagit ici de [Oapprocha |
plus cinZmatographique dans la mesure ou celle-ci interprste principalement IQindication temporelle
situZe en tete de sZquence. Le b%timent ne subit pas de traitement particulier et il est sous
IOinfluence de la meme lumisre que le reste du dZcor.

La seconde approche consiste ~ crZer sur le b%etimert une composition lumineuse ZlaborZe
" partir de ses caractZristiques architecturales, comme dans le cadre de IOurbanisme lumiere.

Lors dOun entretien avec Matthieu Poirot-Delpech,lifut question dOune scene du film_Dr™le
de FZlix, rZalisZ par Olivier Ducastel et Jacques Martineau, quOil avait mis en lumisre, dans laquelle
le personnage principal rencontre un jeune homme au pied de la cathZdrale de Chartres. I
mOexpliqua que la cathZdrale de Chartres nOavait palOZclairage ~ sa base, seulement au sommet
et quOil lui a fallu recrZer un Zclairage semblanstre permanent. Pour crZer un effet C avant-
scene E, il utilisa une sZrie de projecteurs ouverts de type bains de pieds, au sol, extremement
proches de ceux employZs en Zclairage urbain. Leur conception est dOailleurs voisine de celle des
cycliodes avec une ampoule apparente insZrZe au-dessus dOun rZflecteur mZtallique. Pour les
besoins de cette sZquence, le directeur de la photographie a donc dZ crZer un Zclairage aux
caractZristiques rappelant celles dOune illumination pZrenne.

Un autre exemple plus rZcent, mais nZanmoins intZressant, mOa ZtZ soufflZ par Alain
Tanguy (Zlectricien) et concerne 10un des derniersfilms sur lesquels il est intervenu, le tres
mZdiatique The Da Vinci Code, rZalisZ par Ron Howard, photographiZ par Salvatore Totino.

LOun des lieux de tournage de ce film se trouve ste le Louvre, en particulier la cour dans
laquelle se trouve la pyramide. Le Louvre a subi une recrZation complste de son Zclairage qui est
maintenant intZgrZ " la structure, gr%.ce ~ des fines rampes lumineuses. Comme nous IOavons vu
dans le chapitre prZcZdent, le principe dOZcIalrageaplequZ au Louvre (recrZation dOun C effet
diurne E) est tres particulier. On peut imaginer pouvoir IQintZgrer tel quel dans les plans dOun filf,
condition que le niveau lumineux soit suffisant pour le rendu souhaitZ et que cet Zclairage
satisfasse les voeux du chef opZrateur et du rZalisateur. Ceci nOa manifestement pas ZtZ le cas ici
puisque IOZclairage en place a ZtZ coupZ pour laisser place " celui du chef opZrateur.

Ce nouvel Zclairage Ztait constituZ de projecteurs de type bains de pieds 1 kW, placZs °
intervalle rZguliers (environ tous les deux metres et sur toute la longueur des b%otiments 1), sur les
balcons du premier Ztage, au sol, et dirigZs vers le haut.

DOautres sources Ztaient bien szr ajoutZes, comme ds projecteurs Fresnel tungstene pour
les rez-de-chaussZe, sous les arcades, ainsi que des nacelles avec des 18 kW HMI pour les
contre-jours.
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Deux faits sont intZressants ~ pointer du doigt dans cet exemple. Tout dOabord, on
remarque que le plan dOZclairage provisoire du filmsubstituZ au permanent, use de techniques qui
sont tres proches de celles utilisZes traditionnellement par les concepteurs lumisres, comme les
projecteurs bains de pieds. De meme, les directions de lumiere en forte contr e-plongZe, direction
que |Oon retrouve tres rZgulisrement en Zclairage nonumental du fait de son aspect anti-solaire
convenant bien ~ marquer un effet de lumisre nocturne (ce qui nOest pas le cas pour le LouvreE).

Enfin, il est assez amusant de voir que ces techniques sont ~ ce point incontournables
quOelles sont reprises autant par des films avec urbudget modeste comme Dr™|e de FZlix, que par
des superproductions comme Da Vinci Code.

En ce qui concerne les mZthodes dOZclairage de b%stents, on peut dire que quasiment tout
est possible. A partir du moment oe IOon a pris encompte les exigences du scZnario, seul les
caractZristiques du lieu de tournage sont ~ exploiter. MalgrZ tout, dans presque toutes les
situations, il sera question de mettre en valeur les volumes ddun b%otiment, les reliefs de sa fasade,
son identitZ architecturale. On optera donc en gZnZral pour un Zclairage rasant, quelle que soit sa
direction, de gauche " droite de haut en bas,E

Pour tout le reste, une bonne connaissance des caractZristiques gZnZrales des matZriaux
du b%otiment permettra de ma’triser les effets quOon applique, mais on peut dire quO|I sOagit I"
dOune prZoccupation gZnZrale en prise de vue cerrtagraphlque puisque cela sOapplique
Zgalement aux costumes et au magquillage. 1l est Zvident quOon Zclairera diffZremment un
immeuble en brique et un autre en verre, autant en terme de teinte que de qualitZ de lumiere.

e) LOintZrieur voiture hors du studio

Les scenes de voiture de nuit sont IZgion dans IOtstoire du cinZma. Tres prZsentes dans le
film noir, on la retrouve rZgulierement, tous genres cinZmatographiques confondus. Nous
nOZvoquerons ici que les scenes tournZes effectivement dans des voitures, hors des studios.

LOZclairage des scenes de voiture est tres dZlicat. Outre les difficultZs de mise en place de
|OZclairage du fait de 10exigustZ de I0espace ssqlelles nous reviendrons, on a affaire ici ~ un
espace de recrZation.

En effet, une voiture est un lieu relativement sombre, avec un toit tres proche de la tete de
ses occupants, sauf pour les dZcapotablesE La lumie re provient presque uniquement de
|OextZrieur et entre par les fenstres et le pare-bise, sauf quand une lampe de plafonnier est
allumZe. Si on observe attentivement les codes dOZairage dans les voitures au cinZma, on
remarquera deux ZIZments sOZcartant de la rZalitZ.

Le premier, cOest quil y a relativement peu de chees que le tableau de bord Zmette assez
de lumiere pour Zclairer un visage. Meme " 10]il, | a quantitZ de lumisre en provenance du tableau
de bord est " peine perceptible. Le deuxisme ZIZmen t concerne le balayage de lumiere dZ ~ la
progression du vZhicule sous les rZverberes. Au cinZma, on voit rZgulisrement des montZes puis
de descentes progressives de lumiere. Or, en rZalitZ, si on observe le visage dOun conducteur dans
une voiture, on assistera ~ un cisaillement complex e de lumisres aux directions multiples, certes
disgracieux, mais qui correspond ~ une certaine rZalitZ au niveau de IQimplantation des rZverberes.
On est toujours sous I0influence lumineuse dOau nms deux lampadaires ~ la fois, ce qui provoque
ces dZfilement multiples.

LOorigine de cet effet vient sans doute des tournags en studio ou la frZquence de balayage
de la lumiere des rZverberes permettait dOindiquer la vitesse supposZe de la voiture.

Il est intZressant de remarquer que ces types dOZallrages paraissent bien souvent tout *
fait crZdibles et quOen aucun cas les spectateurs ne sOen Ztonnent.
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MalgrZ tout, dans la majoritZ des cas, on prZfere garder un Zclairage constant sur le visage
du conducteur, assez IZger pour sentir encore 10idfience du passage des lampadaires sur lui, mais
suffisant pour quOil soit vu correctement de fason relativement flatteuse.

Photogramme extrait de Taxi Driver rZalisZ par Martin Scorsese (image : Michael Chapman)

Le film Taxi Driver est composZ de tres nombreuses scenes de voitures, comme le titre le
laisse prZsager. Celles-ci se dZroulent quasiment toutes de nuit. La lumiere, baignant le visage de
Robert de Niro sur le photogramme ci-dessus, reste constante, en intensitZ, couleur et direction,
pendant toute la scene, alors que le taxi est en train de rouler. Ce traitement minimaliste est dOune
grande justesse et donne " la scene un caractere rZaliste.

Dans un genre diffZrent, mais toujours dans un taxi, les intZrieurs voitures de Collateral
prZsentent la double influence des Zclairages extZiieurs et de lampes situZs dans le taxi. En effet,
dans une interview des chefs opZrateurs du film, Dion Beebe et Paul Cameron, accordZe °
|@merican Cinematographer®, ils Zvoquent le souhait de Michael Mann dOavoir une lumisre
dbOambiance, baignant toutes les scenes dOextZrieurCette C ambiance E devait sOappliquer
Zgalement " [OintZrieur du taxi. COest pourquoi, lésage des acteurs est mis en valeur dOune fason
assez Ztonnante, avec un Zquilibre entre des sources venant de IOextZrieur, mais aussi de
|OintZrieur. La lumiere semble alors sortir de nulle part !

% American Cinematographer, aozt 2004, article intitulZ Hell On Wheels.
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Photogrammes extrait de Collateral de Michael Mann (image : Dion Beebe et Paul Cameron)

Faisons un point sur les techniques dOZclairage ervoiture. Les deux contraintes principales
dOun tel lieu sont bien sZr son exiguetZ, mais Zgament le fait qudil soit mobile (quand on tourne
hors du studio, bien szr). On se trouve confrontZ alors ~ deux choix : soit on Zclaire depuis
|OextZrieur, soit depuis IOintZrieur de la voiturees deux modes dOZclairage peuvent stre utilisZs
ensemble, bien entendu.

Si on prend le parti dOZclairer de |QextZrieur, gourra utiliser des sources plus importantes,
en les montant directement sur la carrosserie, ou, plus souvent, en les installant ~ IOarriere du
tracteur de la remorque sur laquelle la voiture est installZe. Le risque liZ ~ des rZflexions sur les
vitres est Zvidemment important, mais la possibilitZ dOutiliser des projecteurs de puissance ZlevZe
est un avantage indZniable.

LOautre possibilitZ est dOZclairer les occupants dizhicule depuis 1QintZrieur de celle-ci. Bien
souvent, on utilise des tubes fluorescents de taille tres rZduite, tres IZgers, fixZs sur le tableau d e
bord ou au plafond. Les panneaux " diodes Zlectrolu minescentes, dont le dZveloppement est
assez rZcent, sont tout ~ fait indiquZs pour les Zclairages de voiture.

On pourra citer ces incroyables sources mises au point pour Collateral par le chef
Zlectricien Phil Walker avec 10aide de la sociZtZ bvatek. Il sOagit de panneaux Zlectroluminescents
(ELD : Electroluminescent Display), tres fins et co mplstement flexibles. Leur technologie est
proche de celle employZe pour les Zcrans de tZIZphmes portables. Leur tempZrature de couleur a
ZtZ ZquilibrZe, avec une IZgere dominante verte. L@tZrieur des taxis utilisZs pour le tournage Ztait
intZgralement recouvert de tissu pouvant retenir le velcro. LOarriere des panneaux
Zlectroluminescents Ztant recouvert de velcro, ils pouvaient stre posZs nOimporte oe dans le taxi et
fournir une quantitZ de lumisre suffisante sur les acteurs. Il sOagit sans doute dOun des dispositifs
les moins encombrants qui soit pour Zclairer 10intZrieur dOune voiture.

Photogrammes issus de Les lumi-res de la ville D le making of de CollatZral. A gauche, on peut remarquer la finesse et
la souplesse de ces panneaux Zlectroluminescents. A droite, on les voit allumZs et posZs dans la voiture.
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Un autre type de plan existe Zgalement pour les scenes de voiture : le subjectif du regard
du conducteur. On voit donc la chaussZe ZclairZe par les phares de la voiture. Or si la puissance
des phares est insuffisante, il faut ajouter dOauts sources pour redonner du niveau. Le chef
Zlectricien Didier NovZ a une technique particulisre pour ce type de situation. Il fixe deux phares de
voiture de rallye tres puissants (120 ou 150 W) sur une barre de galerie accrochZe au toit du
vZhicule. Elles sont reliZes "~ une batterie de camion de type 12 W 90 Ah. LOavantage de ce
systeme, par rapport ~ un systeme utilisant du matZ riel dOZclairage traditionnel, est bien entendu
sa compacitZ. On nOest donc pas obligZ dOutilisenwautre vZhicule muni dOun groupe Zlectrogene
accrochZ derriere la voiture.

3. Deux effets mZtZorologiques bien utiles

a) Labrume

La brume lors des scenes de nuit suggere le mystere . Elle fut utilisZe bien souvent dans le
film noir, pour souligner des atmospheres de tensio n, pour rendre encore plus impZnZtrable la nuit.
La scene finale de Raw Deal de Anthony Mann, ZclairZ par John Alton, en est un exemple
intZressant. Les directions de lumieres, matZrialisZes par la fumZe, deviennent tranchantes,
menasantes. Cette propriZtZ de matZrialisation lumineuse de la brume a bien souvent ZtZ utilisZe
pour montrer le faisceau des phares dOune voiture ou dOune lampe torche.

En dehors de cet aspect dramatique, la fumZe a Zgalement un c™tZ pratique indZniable. En
effet, celle-ci va accrocher les faisceaux ce qui va avoir pour effet de diffuser plus la lumiere dans
le dZcor. On assiste ~ un phZnomene proche du flash age de pellicule : les ombres sont Zclaircies
et les hautes lumieres sont peu touchZes. Ceci permet donc de casser un peu le contraste de
IOimage.

b) Le sol mouillZ, un C truc E " utiliser avec prZcaution

~

Il est une tradition, vieille comme le cinZma, ou presque, qui consiste ~ mouiller
systZmatiquement le sol des rues, et parfois les murs des b%otiments, pour les extZrieurs nuit. Cette
technique, ce C truc E, permet de retrouver des brilances au sol et de ramener de I®information I
o+ habituellement il nOy en a pas ou peu. Il sOagfinalement de retrouver un rZsultat voisin de celui
des lumieres internes au cadre, ~ ceci pres que nou s ne verrons pas obligatoirement les sources,
mais uniguement leur reflet.

Photogramme extrait de The GameLrZaIisZ par David Fincher et phgtographiZ par Harris Savides. Un exemple parmi
tant dOautres de I0effet du sol mouillZ, avec une rZflexion importante des enseignes.
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Cette mZthode est souvent critiquZe, car elle devient ~ ce point systZmatique que le
spectateur se trouve parfois face "~ une rue complst ement dZtrempZe, alors que rien dans le film
nOindique qudil a plu. Certains diront que ces coitZrations de raccord nOont aucune importance
face aux exigences plastiques du film et que IOon peut donc se le permettre. SoitE

Pourtant, il peut exister dOautres objections au fi de mouiller le sol des rues que le fait de
respecter la continuitZ. Le directeur de la photographie John Mathieson propose, dans IOouvrage
New Cinematographers®, une autre lecture du probleme via un exemple pratique, relativement
prZcis, mais assez universel pour alimenter une rZflexion dans la plupart des cas. John Mathieson
y Zvoque le tournage de Hannibal, dont une grande partie se dZroule "~ Florence. Le rZalisateur
Ridley Scott semble, aux dires de Mathieson, un amateur de ces sols et murs |Zgerement mouillZs.
Or, Florence est une ville mZdiZvale, ancienne, aux rues encaissZes et aux murs et sols couverts
de pierre assez sombre. Si on mouille ces pierres, les murs et les sols vont devenir complstement
noirs et ne renvoyer que quelques maigres reflets. Les murs et les sols auront de ce fait perdu
toute matisre. En les laissant secs, on conserve la texture de ces ZIZments.

4. RZfZrences culturelles

Ce paragraphe va nous permettre de replacer cette Ztude dans une perspective subjective.
Les diffZrentes composantes qui ont ZtZ soulevZes & analysZes ici sont Ztroitement liZes ~ une
sensibilitZ personnelle. Les films, extraits et lieux, parsemant la partie prZcZdente, ont ZtZ choisis
et analysZs " la lumiere des mes rZfZrences culture lles. Il en va bien szr de meme pour tout un
chacun.

La lumiere urbaine a des caractZristiques semblable s partout dans le monde. Pourtant, il
serait dangereux dOZclairer une scene dans une rueZtrangere sans avoir repZrZ attentivement les
lieux et leur Zclairage, en pensant au public qui sera touchZ par le film. Un exemple de ce type mOa
ZtZ racontZ par Matthieu Poirot-Delpectf® :

C A Lausanne, en Suisse, jOai vu quelque chose quinOa intZressZ. Un truc tres joli, mais
typiqguement le genre de choses tres belles que je ne prZfererai pas refaire ici. Dans les rues de la
ville, les appareils dOZclairage sont en suspensiorsur des c%ebles au-dessus de la rue. Quand il y a
du vent, les lampes se balancent, et sur des rues entieres, la lumiere se balade. Ce serait amusant
de filmer ces lumieres mouvantes. Mais si on montre un plan avec ces lumieres ~ un public
parisien, par exemple, sans introduction de ces lampes dans un insert les montrant en train de se
balancer ~ cause du vent, les spectateurs risquent dOstre perturbZs et de sortir de IOhistoire. Si
certaines rZfZrences sont bouleversZes, le spectateur ne va pas y adhZrer. En meme temps, il
peut stre intZressant dOaller ~ IOencontre de ces rZfZrencesE E

On comprend donc ici I0intZret dOanalyser sous unngle culturel IGZclairage urbain, car cOest
dans ces IZgers dZcalages que se trouve C IOiden#tlumisre E de chaque ville. Il semble important
de les mettre en valeur, afin de rendre ces dZcalages visibles.

On peut Zgalement envisager la possibilitZ de jouer avec ces rZfZrences culturelles pour
crZer un dZcalage, des failles pouvant stre exploitZes dOun pur point de vue dramatique, en semant
sensiblement la confusion dans I01il du spectateur. On pourrait imaginer de tourner une scene sur
un parking de supermarchZ avec un Zclairage transformZ, chaud et agrZable, remplasant les
habituels rZverberes sur m%ots de 15 metres ZquipZs souvent de froides lampes au mercure. COest
donc gr¥%ece " cette culture subjective de la lumisre que 1Oon peut crZer des ruptures dDambiance et
suggZrer une rZaction de la part du spectateur.

> alexander BALLINGER, New Cinematographers, Harper Design International, New York, 2004
%8 Interview Matthieu Poirot-Delpech, avril 2006
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Conclusion

A partir de ces composantes de la lumiere urbaine nocturne, une fois celles-ci isolZes et
analysZes, le vZritable travail du chef opZrateur mmmence. Il sQagira de faire des choix dans ces
possibilitZs dOZclairage, dOopZrer des mZlanges @¢ procZder ~ des agencements dans IOespace
restreint du cadre. La rythmique de ces agencements devra rZpondre au sujet et aux principes de
mise en scene choisis par le rZalisateur.

Michael Chapman, directeur de la photographie de Taxi Driver, indique dans un entretien
du livre Masters of light*” que, pour lui, IOZclairage de nuit est moins dZlicat que celui de jour, car il
lui est possible de le contr™|er avec une grande jstesse, quasiment comme en studio. Il Zvoque ici
bien entendu son expZrience sur Taxi Driver, film se dZroulant principalement de nuit ~ New York.
Celui-ci Zvoque ensuite sa bonne connaissance de la ville de New York, de meme pour le
rZalisateur Martin Scorsese, qui lui a permis de rendre des ambiances cohZrentes, en tout cas
conformes ~ son sentiment sur la ville.

On notera donc que si Michael Chapman Zprouve ce sentiment de relatif contr™le sur la
lumisre urbaine nocturne, cOest sans aucun doute qlf)il I©a observZ avec attention dans cet
environnement familier quOest pour lui New York, etuil a assimilZ chacune des composantes de
ses Zclairages.

Filmer une ville de nuit demande autant dOattentioret dOobseryation prZalable que tout autre
prise de vue. Sa diffZrence principale provient surtout de la multiplicitZ des sources de lumiere, ce
qui constitue la difficultZ du dZcor urbain nocturne, mais Zgalement sa richesse.

" SALVATO Larry, SCHAEFFER Dennis, Masters of light, © University of California Press, 1984
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lll. Synthese

Les prZcZdentes parties de ce mZmoire nous ont permis de prZsenter deux points de vue
sur le milieu nocturne urbain : celui de IOZclairag urbain avec le concepteur lumiere et celui de la
prise de vue cinZmatographique avec le chef opZrateur.

Il est Zvident que les objectifs de ces deux disciplines sont tres diffZrents, mais le matZriau
et les dZcors Ztant les memes, certaines de leurs prZoccupations sont voisines.

Cette synthese conclusive va donc sOintZresser auxressemblances et divergences de ces
mZthodes de travail de ces deux domaines et la fason dont le travail dOillumination urbaine peut
influencer celui de la lumiere de fiction.

A. Une parentZ de mZthodes

Le matZriau essentiel de leur travail, la lumiere, est le meme pour chacun ddeux. En
revanche, il nOest pas Zvident de voir directementdes similitudes dOapproche entre ces deux
disciplines. Pourtant, elles mettent en jeu des outils dOanalyse et de prZparation communs.

1. ElZments prZparatoires

Dans La lumisre urbaine %, Roger Narboni explique en plusieurs points sa dZmarche de
travail lorsquOil commence "~ concevoir un plan dOZclairage urbain.

Un concepteur lumiere reeoit de la ville un cahier des charges, celui-ci est une base qui,
apres travail et apport dOun certain nombre de documents complZmentaires formera le plan
dOamZnagement lumiere. Il sOagit du scZnario lumierde la ville prZvoyant la fason dont I0Zclairage
sera dZveloppZ et son rZsultat sur IOambiance noctume de la ville. Tout comme le chef opZrateur, il
travaille donc ~ partir dOun document fondateur fomant une base de rZflexion sur I0Zclairage ~
mettre en place. Ce document est un support dOanalyse " partir duquel tout doit stre construit.

Le scZnario en cinZma fait Ztat dOun certain nombrele situations dans lesquelles Zvoluent
des personnages avec des caracteres qui leur sont propres. Les ZIZments dramatiques se
dZgageant des diffZrentes scenes indiquent au chef opZrateur un style dOimage et dOZclairage ~
dZfinir. Cette comprZhension intime du scZnario lui permet de composer sa lumisre en accord
avec les situations et personnages du film.

Il en va de meme pour le concepteur lumiere qui doi t respecter non seulement le dZcor, les
lieux, mais aussi les personnages de la scZnographie quOil mettra en place : les habitants du site ~
Zclairer. Roger Narboni prZconise donc, pour aller dans le sens dOune parfaite comprZhension des
lieux, de prZparer la conception de IOZclairage erfaisant de multiples repZrages, comme en
cinZma, en y ajoutant un intense travail de mise en situation, consistant ~ apprZhender la ville
intuitivement, ~ partir de promenades au hasard, ~ pied, en voiture, en arrivant en train, en avion...
Il sOagit dOune certaine fason de se placer dans la peau de IOhabitant.

2. Mise en scene de la lumiere

COevst sans doute dans ce cas que les deux domainessont les plus proches. En cinZma
comme en Zclairage urbain, il sOagit de gZnZrer desens de lecture et des dZplacements, conduire

28 Roger Narboni, La lumisre urbaine, Zclairer les espaces publiques, © Publications du Moniteur 1995, p 48.
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des regards et des mouvements spatiaux, face ~ des espaces urbains, ou seulement conduire des
regards face " un espace image.

La rythmique des alternances entre ombre et lumiere guidera le spectateur, ou IOusager au
travers dOun cadre. Si le directeur de la photograpie doit composer sa lumiere au sein dOune
image cadrZe dont les dimensions ont un rapport gZnZralement unique pour tout le film, on peut
considZrer que le concepteur lumiere travaille dans cette meme logique de cadrage. Pour lui, ce
cadre peut prendre de nombreuses formes, une fasade, un b%.timent, une place, une rue,E Mais
fondamentalement, il sOagit dOune dZmarche dOagencement rythmique dans les deux domaines.

Le sens de la mise en scene de la lumisre des direc teurs de la photographie a conduit
certains cabinets dOingZnieurs " faire appel ~ des chefs opZrateurs pour des illuminations
architecturales. On retiendra par exemple Henri Alekan, qui fut ~ IQorigine des concepts dOZclairage
de la ligne de mZtro MZtZor, la ligne 14, ~ Paris. Celui-ci explique sa dZmarche dans une interview
lui Ztant consacrZe® C jOai imaginZ des C chemins de lumiere E qui donneront aux gens envie
dOeffectuer des parcours sous une lumiere sympathiqie, attirante ou distrayante... comme au
cinZma. E Meme sOil ne sOagit pas ~ proprement parler dOAhge extZrieur nuit, cette conception
scZnographique dOun espace publique, en relation agc des principes de mise en scene
cinZmatographique, souligne les liens Zvidents quOentretiennent les deux disciplines.

Vittorio Storaro a Zgalement pratiquZ la lumiere architecturale en Zclairant en 2002 la place
du capitole ~ Rome, ~ IOoccasion dOune cZIZbratiofl. Il y a fournit un travail tres important sur les
rapports de couleur et dOintensitZ entre les diff&ntes parties du b%otiment et les statues, crZant ue
scZnographie tres ZlaborZe, en rapport avec celle dZj" induite par IQarchitecture.

Il est assez intZressant dOapprendre que cette iniative dOZclairage, sensZe stre provisoire,
Ztait en fait un prZlude ~ une installation pZrenne, sous la responsabilitZ de la sociZtZ ACEA,
leader italien de IQinstallation d®Zclairage urbain.

B. DisparitZs
1. Deux sujets diffZrents

LOurbanisme lumiere, bien quOil travaille pour leasagers, pour les habitants, nOa pas pour
but dOZclairer les passants. Il sOagit dOZclaires dieux, de permettre les dZplacements en rendant
ces lieux visibles. Ce nQest pas tant par choix qa par Zconomie, bien szr, puisquQil faudrait ajoute
des sources pour proposer un Zclairage des visages plus agrZable. Mais le visage nOest pas IQobjet
de 1&Zclairage urbain.

En revanche, dans la tres grande majoritZ des cas |le visage est le vecteur principal des
sentiments et des Zmotions que cherche = mettre en valeur un rZcit dramatique
cinZmatographique. COest pourquoi il est tres dZliat de tourner de nuit en ville sans ajouter de la
lumiere, non pas pour une question de sensibilitZ, mais car les directions de lumiere et la qualitZ
de certains Zclairages durcissent ZnormZment les trits, ce qui ne convient que dans de tres rares
cas.

2. Choix esthZtiques et anti-esthZtiques

Lorsque jOai entamZ cette Ztude, la question centri® qui orientait sans cesse mes
recherches Ztait : quOest-ce quOun chef opZrateur a besoin de savoirddZclairage urbain pour
pouvoir tourner une scene de nuit ? Au fur et ~ mesure, je me suis rendu compte que le s regles de
|OZclairage urbain servaient effectivement au chebpZrateur pour construire une lumiere nocturne,
mais pas obligatoirement en les suivant, Zgalement en allant ~ leur encontre. Il sOagit I" dOune autre
diffZrence entre la conception lumiere et la prise de vue cinZmatographique.

InterV|eW parue dans |OHumanitZ, Zdition du 10 mars 1993.
% Informations consultables sur le lien suivant : www.luceonline. it/en/articoli/categoria3/luce-e/campidoglio-
eng.htm
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En conception lumiere, I©ambition reste le beau, IﬁyrZabIe, le confortable et le fonctionnel.
Un Zclairage est sensZ embellir un lieu, rendre IOgpace sZcurisant et accueillant. LOimage
cinZmatographique nOimpose pas ce genre de regles.La seule regle " suivre est celle imposZe par
le scZnario et le metteur en scene. Ainsi, le chef opZrateur, pour suggZrer la peur, le malaise,
I®incongru, pourra aller ~ I0encontre des regles de I0Zclairage urbain.

Par exemple, il pourra accentuer des effets dOZbloissements pour brouiller la vue du
spectateur et ainsi rZduire son apprZhension de IOspace, si le scZnario |0Oexige. Ces
Zblouissements sont bien entendus attZnuZs autant que possible en urbanisme lumisre.

On pourra Zgalement jouer sur les rZfZrences culturelles dont nous parlions plus haut. Le
spectateur sentira le dZcalage entre ses rZfZrences visuelles et les images du film et saura,
consciemment ou non, que les scenes en question se dZmarquent du rZel et ceci uniquement
gr¥%oce " la fason dont les lieux sont ZclairZs.

Mais dans tous les cas, pour suivre ou non des principes dOZclairage urbain, il faut y avoir
ZtZ sensibilisZ. De meme bien sZr pour les aspects techniques. Les rendus colorimZtriques
particuliers des lampes doivent «tre prZvus afin dOZviter les mauvaises surprises.

Au final, on remarquera que ces deux mZtiers sOilont quelques points communs, nOen sont
pas moins assez diffZrents. Comme le laissait pressentir la question de dZpart, le chef opZrateur
ne travaille pas C en parallele E avec le concepteur lumisre. Il vient en aval de la dZmarche
dOZclairage urbain, afin dDexaminer ce qui convieralpour son image, ce quQil faut garder et ce quOil
est prZfZrable dOZcarter. Je ne sous-entends pas I'que les chefs opZrateurs pillent les idZes des
concepteurs, mais ils ont besoin de comprendre leurs dZmarches et dOexploiter les rZfZrences
visuelles liZes ~ IOZcIairage urbain, contenues das les installations des concepteurs, afin de les
adapter "~ 1Oimage.

Ce travail dOanalyse de 10Zvolution des Zclairagesst dOautant plus important que ce
domaine est tres sensible aux C effets de mode E. Il convient donc de faire le tri parmi des
influences lumineuses pouvant bien souvent stre plus perturbantes que signifiantes, afin dOZviter
dOaboutir ~ une certaine confusion.

Nous avons donc parcouru, tout au long de ce mZmoire, une portion importante de IQunivers
urbain nocturne. La ville plongZe dans IQobscurittevient, apres la disparition du soleil, une toile
sur laquelle certains artistes proposent leur propre idZe de la lumiere. Que ce soit dans la fiction
cinZmatographique ou dans la rZalitZ de |OZclairagerrbain, il sOagit de crZer un sentiment gr¥%.ce
IOillumination, dOattirer le regard, de mettre en scene.

Le chef opZrateur doit toujours se former, doit constamment nourrir sa culture visuelle en
observant IOZvolution de son environnement, surtouquand celui-ci est aussi riche et sujet aux
changements que la lumiere urbaine nocturne. Sa relation " la lumiere se doit de rester
C Zpidermique E.

~

Il arrive malgrZ tout que certains principes ou thZories de lumiere de cinZma inspirent les
concepteurs lumieres. On pourra ainsi mentionner Jo hn Alton qui, dans son ouvrage Painting with
Light®!, consacrait un paragraphe " la lumiesre architectural. Il propose " ceux que |Oon appellera
bien plus tard C concepteurs lumiere E quelques principes dOilluminations de b%otiments inspirZs du
cinZma. Il propose alors un principe dOZclairage, mttant en valeur IQarchitecture tout en laissant
une place importante ~ IOombre, ressemblant trait pur trait = des mZthodes dOZclairage tres
rZcentes en Zclairage urbain, comme la mZthode C ~la maniere noire E. Cet ouvrage a ZtZ ZditZ
en 1949!

Si nous avons surtout ici placZ le chef opZrateur en analyste et observateur de 10Zclairage
urbain dans un but dDadaptation ~ sa propre image,il ne faudrait pas considZrer que les influences
ne sont jamais rZciproques entre les deux disciplines. Il sOagit toujours de lumiere.

¥ ALTON John, Painting with light, University of California Press
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V. Compte rendu de la partie pratique

A. Naissance du projet et premiere approche

A 1Qorigine, je mOZtais orientZ vers une sZrie d€ss mettant en jeu support photochimiques
et numZriques. Au fur et ~ mesure de IQavancZe de nes recherches, je me suis rendu compte que
des essais purs et simples ne serviraient pas obligatoirement mon sujet. De plus, le C budget E de
650 # allouZ pour ce travail mQa fait considZrablement rZflZchir " la nature de ma partie pratiqueE

Je dZcidais donc de mOassocier ~ une dZmarche plusproche dOun cas normal, ~ savoir
travailler une image urbaine nocturne au sein dOurprojet Zcrit, scZnarisZ, et dOy intZgrer un certain
nombre dOZIZments traitZs dans le mZmoire. Il estoujours beaucoup stimulant et agrZable de
crZer de images pour servir un sujet que de faire des images qui nOexiste que pour elles-memes.

JOai donc eu IQopportunitZ de joindre mes efforts eux dOun de mes camarades, JZrZmie
Vial, dont le mZmoire porte sur le clip musical. Le scZnario quOil proposait pour le clip de sa partie
pratique rZpondait ~ tous les impZratifs que je mOZais fixZ pour ce travail. Il est Zvident que cette
association a ZtZ Zgalement profitable sur un plan financier, nos deux budgets se joignant alors.

Ce clip intitulZ The Noose (du titre de la chanson utilisZe, interprZtZe par le groupe A
Perfect Circle), suit un personnage alcoolique, tirZ par une corde, attachZe " son cou, " travers la
ville. JZrZmie proposait un certains nombre de pZrpZties et dOZvenements internes " cette histoire.
Je souhaitais une multlpI|C|tZ de lieux et dDambiaces, afin de pouvoir proposer des images dans
les lieux les plus variZs possibles. Nous sommes donc partis en repZrages avec un squelette de
scZnario.

Ces repZrages ont ZtZ faits tres minutieusement, dans la mesure o+ nous devions travailler
en complste autonomie, pour des questions de temps et dDargent. Ces lieux de tournage Zventuels
devaient tre suffisamment illuminZs par I0Zclairag public pour ne pas avoir besoin de les Zclairer,
en dehors de quelques touches de lumiere ~ |Qaide de petites torches sur batterie. De plus, parmi
les contraintes spZcifiques ~ mon travail, ces lieux devaient prZsenter des modes dOZclairage
hZtZroclites, avec des lampes au sodium, au mercure, ou mixte, en direct ou en lumisre rZflZchie.
Nous avons donc cherchZ des lieux avec des personnalitZs architecturales et lumineuses fortes
afin de les diffZrencier parfaitement. Les lieux retenus furent : La DZfense, une zone dOentrep™ts
de Fontenay sous Bois, les abords de la dZchetterie dOlIvry sur Seine, une rue dOun quartier
pavillonnaire de Neuilly-Plaisance et une rue couverte dans le 15° arrondissement parisien.

Ces lieux me permettaient de couvrir une assez large portion du spectre de IOZclairage
urbain, de IOextremement banal, au plus ZlaborZ. Céte approche mOa obligZ "~ etre tres attentif ~ la
fason de construire les plans en utilisant les sources existantes au mieux, apres en avoir senti les
qualitZs et les limites.

B. Mise en luvre technique du projet

Il sOagit principalement ici du choix du support, atre photochimique et numZrique. En ce qui
concerne la sensibilitZ de chacun, entre une 500 ou 800 ISO et les capteurs CCD HD actuels, il nOy
a pas de grande diffZrence. MalgrZ tout, il est difficile de comparer ces sensibilitZs, puisque les
correspondances en ISO des sensibilitZs supposZes des capteurs numZriques ne sont que des
estimations et que selon le travail sur la courbe de gamma, on peut atteindre avec un meme
capteur des sensibilitZs allant de 320 ~ 1600 ISOE Ces chiffres sont ~ manier avec prudence !
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Mon choix sOest portZ sur une camZra nuerique, l&ony HDW 750P. Ce choix a ZtZ fait
pour plusieurs raisons. La preml-re Ztait un choix tout ~ fait personnel : je souhaitais utiliser une
camZra nuerlque pour continuer ~ me former ~ cette nouvelle technologie. Tout simplement. Mes
rZfZrences cmZmatographlques pour ce mZmoire y sort sans doute pour quelque chose
(Collateral, IOune de mes sources dQinspiration pTeere pour ce mZmoire ayant ZtZ tournZ en
numZrique). La souplesse dOutilisation ne va pas fcZment de soi avec ce type de matZriel,
puisquOil faut utiliser en complZment, pour un conf™le correct de IOimage enregistrZe, un moniteur
et des appareils de mesures du type oscilloscope, vecteur scope, etc. Cependant, cette souplesse
Ztait une condition sine qua non "~ la bonne marche du tournage. Voici de quoi se co mposait le
matZriel camZra sur le tournage de cette partie pratique :

" CamZra Sony HDW 750P

" Zoom cinestyle Canon 18x7.8

" Moniteur/oscilloscope Astro 3004
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Un c%oble BNC permettait la liaison en HD-SDI de IG#0 " la camZra. Voil” ~ quoi se limitait
notre matZriel. Si on ajoute le trZpied, le volume de cet ensemble reste tout ~ fait correct et permet
dOassurer la mobilitZ que nous souhaitions avoir pour ce tournage.

MalgrZ la possibilitZ de capter la lumiere disponible dans tous les lieux choisis pour le
tournage, il mOa semblZ indispensable de joindre “notre Zquipement quelques sources dOappoint,
fonctionnant toutes sur batterie. JOai donc choisipour nous accompagner, un joker 400 W HMI et
une valise de deux minis fluos 18 cm Kino flo (Mon premier choix sOZtait portZ sur un kit single
composZ de deux kino flos 40 cm, mais ceux-ci sont tombZs en panne la veille du retrait de
matZriel). Plusieurs jeux de tubes, ZquilibrZs en ungstene et lumiere du jour Ztaient fournis dans la
valise.

C. Un mot sur les rZglages de la camZra

Les essais camZras eurent lieux chez notre loueur, Tatou. Les techniciens prZsents lors
des essais nous ont ZtZ dOune aide prZcieuse et tgours avec le sourire ! Je ne rentrerai pas dans
les dZtails de ces essais qui ne concernent pas directement le sujet. En revanche, nous pouvons
nous pencher sur les rZglages utilisZs sur la camZra lors du tournage.

Pour commencer, en ce qui concerne le mode dOenregitrement, la camZra a ZtZ rZglZe en
progressif, en 25 Psf (mode progressif, mais sZparant IOimage en deux trames permettant ainsi le
traitement par des machines fonctionnant en mode entrelacZ). NOayant pas de connaissances tres
profondes de cette camZra et nOZtant absolument paszr des conditions de tournage auxquelles
nous allions stre confrontZs, je dZcidais de IQutiker sans effectuer de changements majeurs dans
les menus.

MalgrZ cela, I0un des techniciens de Tatou me propsa un rZglage qui se rZvZla stre fort
intZressant pour le type de prise de vue que nous avons rZalisZ. Sur la carte Memory Stick de la
camZra Ztaient enregistrZ un certain nombre de rZghges appelZs Sony Soft. Ces rZglages,
intervenant sur le gamma de la camZra, rappellent les hyper gammas proposZs sur la Sony HDW-
F900. Ce rZglage consiste "~ ramener le knee point ~ une valeur infZrieure. Si ce knee point (point
" partir duquel intervient la compression des blanc s) est habituellement situZ ~ une valeur proche
des 90 % de la dynamique du signal vidZo, celui que IQon trouve dans le rZglage Sony soft 2 (celui
gue nous avons choisi) intervient aux alentours de 50 %.

Ce rZglage permet donc dOZviter un Zcretage brutaldes hautes lumisres ce qui Ztait tres
intZressant dans notre cas, dans la mesure oe nous allions filmer de nombreuses sources dans le
champ, que je ne souhaitais pas quQelles soient corpletement brzlZes, et qudil me reste encore
guelques informations dans les hautes lumisres.

En ce qui concerne la balance des blancs, jOai prZirZ utiliser le preset proposZ sur
la camZra, sans filtre correcteur, ce qui me donnait une balance ~ 3200iK. Les difficultZs que
peuvent rencontrer les camZras pour restituer les teintes correctes des rZverberes valant
Zgalement pour la balance des blancs (les spectres discontinus de ces lampes pouvant la
perturber), il mOa semblZ plus sage dOexaminer |&Zsultat ~ partir dOun rZglage dOusine et
dOZventuellement intervenir en post-production.

Impressions de tournage

Gr%oce aux importants repZrages et " la nature du tarrnage nous avons ZtZ amenZs ~
tourner sans story-board, ce qui sOest avZrZ «tre une expZrience tres intZressante.
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Quartier rZsidentiel

EclairZe intZgralement au sodium (environ 1600iK), la rue avait un niveau tres faible. Pour
donner une idZe du niveau de lumiere, la mesure " | a cellule " IQaplomb des rZverberes (modeles ~
crosse, de 10 metres de haut surplombant la rue unilatZralement) donnait 0,7 pour une sensibilitZ
de 500 ISO. CQOest tres peu. Pour certains plans, j rehaussZ certaines zones de IOimage "~ |Qaide
du Joker HMI en lui adjoignant un C cocktail E de ¢latines dont voici la recette : full CTO, Golden
Amber et _ plus green (recette soufflZe par Didier NovZ). Cette combinaison mQa en effet donnZ
une teinte proche de celle dZlivrZe par les lampes au sodium.

Du fait du niveau tres faible, nous avons dZ nous a dapter en utilisant pratiguement
exclusivement le trottoir ZclairZ, se situant directement sous les rZverberes. La plupart des plans
ont ZtZ tournZs avec du gain ~ 6 dB et " pleine ouverture (diaph 2,5).

Les entrep™ts

COest I que se dZroule IQouverture du film. De laeme fason que nous avons choisi
minutieusement nos cadres en fonction de IQarchiteture des fasades, nous avons pretZ une
attention particuliere ~ la qualitZ de I10Zclairage en place. Celui-ci se limitait en majoritZ ~ des
consoles fixZes aux frontons des quais de chargement des entrep™ts. Relativement froides, entre
4500 et 5000iK, et IZgerement verd%otres, jOai trou& avec mon Joker une combinaison de gZlatines
gui semblait raccorder lorsque le personnage principal se trouvait dans une ombre trop dense : _
CTO et _ Plus Green. De meme que pour la rue prZcZdente, jOai tournZ ~ pleine ouverture avec
6 dB de gain, " IOexception de certains gros plans.

De temps " autre, selon que le personnage reste pro che des entrep™ts ou sOen Zcarte, on
sent monter une IZg-re ambiance orangZe en provenance de IQautoroute voisine. JOai alors rZutilisZ
la combinaison de gZIatlnes pour corriger en sodium. Pour certains plans serrzs, jOaI eu |Ooccasion
de sortir les minis flos que jOai fait ZqU|sz dans ce cas, en tubes C lumiere du jour E.

Cette scene nous a donnZ IOoccasion dOasseoir ceritas cadres tres composZs, qui furent
choisis pratiquement des les repZrages. La qualitZ de la lumisre existante Ztait tres intZressante
pour ces plans, les consoles de fasades soulignant les reliefs des frontons.

" La DZfense

La DZfense fut le premier site sur lequel nous nous sommes arretZ pour ce tournage. Nous
y avons choisi deux lieux, une allZe entre des immeubles et une passerelle. Nous avons menZ sur
place plusieurs repZrages (quatre au moins si mes souvenirs sont bons). La question nOZtait pas,
comme pour les entrep™ts de prZvoir des plans " I&vance, car des mon arrivZe sur les lieux jOai
rZalisZ que les plans avaient dZj~ ZtZ choisis sur la table de IQarchitecte. En reprenant les mots de
Pierre Lhomme Zvoquant de New York, C COest une V@ qui saute dans le viseur, on a IQimpression
quOelle a ZtZ faite pour stre cadrZe en permanence .

LOZclairage en place, " la diffZrence des deux liex prZcZdents, est le fruit dOune rZflexion
plus poussZe et prZsente une certaine harmonie tant au niveau du mobilier urbain (candZlabres et
bornes basses) que de la qualitZ et de la couleur des sources. Les rZverberes fonctionnent en
lumiere rZflZchie et diffusZe (systeme mixte), util isant comme rZflecteur une coupole blanche. DOos
un Zclairage relativement doux, dans des tempZratures de couleur intermZdiaires, environ 4200;K.
Leur alignement souligne les perspectives, placent en surbrillance les contours des immeubles et
se dZdoublent dans les rZflexions du verre, de la pierre polie ou du mZtal brossZ (trois des
matZriaux les plus majoritairement utilisZs ~ La DZfense). Les fasades brillantes ont les memes
qualitZs de rZflexion que le sol mouillZ (voire des qualitZs supZrieures pour le verre), et permettent
donc dOZviter quOun immeuble ne soit quOun trournbZant. Il existe dans le cadre gr%.ce aux
rZflexions quOil renvoie.

¥ Dans les lumieres de la ville entretien avec Pierre Lhomme extrait de IC)oyvrage Visions urbaines : villes
d’Europe " I'Zcran sous la dir. de Franeois Niney ; textes de Franeois BarrZ, Jean-Michel Bouhours, Michel
Boujut. - Paris : Centre Georges Pompidou, 1994. - Coll. : CinZmal/singulier.
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Photo de repZrage ~ La DZfense (Collection personnelle) On assiste ici ~ un mZlange de sources entre sodium et
mercure.

LOZclairage public, plus prZsent ici que dans les éux lieux prZcZdents mOa permis de
tourner sans ajout de gain dans la plupart des plans. Gr¥%.ce " IQoscilloscope, et aux fonctions de
mesure ligne par ligne de la forme du signal vidZo, je bZnZficiais dOun contr™le assez pointu des
niveaux de lumisre et ce sur toute IOimage. Je pouwis ainsi dZterminer si le visage de IOacteur Ztait
" un niveau trop bas et sOil Ztait nZcessaire de pZvoir une addition de lumiere. JOutilisais dans ce
dZcor le Joker avec un _ CTO.

Le deuxisme lieu de tournage ~ La DZfense est la pa sserelle crZZe par |Qarchitecte japonais
Kisho Kurokawa pour IOacces piZton "~ la tour Pacific. Ce pont offre des qualitZs plastiques
remarquables et une illumination tres ZtudiZe renforeant |IOaspect ZlancZ de |Oarchitecture. Cette
passerelle couverte est ZclairZe de 10intZrieur, paun rZseau de lampes se trouvant sous les mains
courantes ~ environ un metre de hauteur. La vozte d e verre, maintenue par une structure en acier,
est donc ZclairZe en rZflexion sur le sol clair, ce qui Zvite tout Zblouissement des piZtons. De plus,
cette direction de lumisre enveloppante renforce une certaine sensation de IZgeretZ et de
flottement, faisant de sa traversZe une parenthese spatiale dans la trame urbaine.

JOai utilisZ la lumiere en place telle quelle. JO&burnZ la plupart du temps " pleine ouverture
(diaph 2,5).

Passerelle Japan Bridge (architecte : Kisho Kurokawa). Photographie de repZrage (collection personnelle)
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Passerelle Japan Bridge (architecte : Kisho Kurokawa). Photographie de repZrage (collection personnelle)

" DZchetterie

Le quartier industriel servant de cadre " cette sce ne est relativement peu ZclairZ. Les voies
en travaux prZvoient de futurs Zclairages publics plus nombreux, mais ceux-ci nOZtant pas encore
en service, nous avons surtout basZs nos plans sur des contrastes avec des arrisre-plans plus
lumineux, comme les voies ferrZes et la dZchetterie. Cette dernisre a ZtZ toujours ZtZ pour moi un
objet de fascination. EclairZe de 1QintZrieur par és centaines de tubes fluorescents dont ses
innombrables conduits mZtalliques rZflZchissent la lumiere, elle est vue de tres loin gr¥%.ce ~ son
double panache de fumZe ZclairZ par des projecteurs situZs au sommet des cheminZes.

Nous avons eu Zgalement IQoccasion de filmer un hal lumineux en provenance de la Foire
du Tr™ne au bois de Vincennes, situZ ~ quelques kilomstres de I".

Beaugrenelle, Paris 15° arrondissement

Sous les tours de Beaugrenelle se trouvent des rues couvertes dont [Oambiance assez
sinistre nous a intZressZ. Le type dOZclairage propsZ, tres plongeant, venant de lampes au
mercure encastrZes dans le plafond, rendait IOatmoghere pesante, ce qui convenait " cette scene
de rencontre avec le prZdicateur.

Nous avons filmZ les tours par les ouvertures dans le plafond " la fin du crZpuscule,
toujours dans le but de conserver un peu de clartZ pour discerner les contours des b%.timents. Pour
la majoritZ des plans, nous avons travaillZ ~ pleine ouverture, avec + 6 dB de gain.

Cette scene est la seule oe jOai employZ le Joker dDune fason 1Zgerement diffZrente,
puisque je |Oai utilisZ pour souligner les reliefsles alvZoles du plafond au-dessus du pericateur
ce qui donne un |Zger effet C cathZdrale E qui me paisait. JOai recrZZ donc un Zclairage
architectural dans cet espace, ce qui nQest pas arrivZ ~ dOautres moments du tournage.

E. Conclusions " la projection des rushes

Les images obtenues sont, dans I©ensemble, tout ~ &it satisfaisantes, meme si elles sont
relativement sombres. Les plans larges, qui ont souvent ZtZ choisis en fonction de la prZsence de
lampes dans le champ, ne permettent parfois de discerner que la silhouette de IQacteur principal.
Mais dans la majoritZ des cas, ces images restent complstement exploitables et le niveau de
lumiere est suffisant sur IQacteur.

Nous avons ZclairZ certains plans ~ I0aide du Jokey mais il nOZtait pas adaptZ pour tous les
cas de figure. Je pense quOune bonne solution pourregagner un peu sur les visages, meme
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pendant les plans en mouvement, aurait ZtZ dOutilisr une boule chinoise sur perche, afin de suivre
les mouvements, mais avec une diffusion assez forte pour ne pas gZnZrer dOombres indZsirables.

Ces images mettent en Zvidence les problemes de couleur rencontrZs sous les lampes au
sodium. LOimage bascule bien souvent vers un rougeorangZ tres saturZ ayant tendance " baver. A
IOIil, la couleur des rZverberes semblait beaucoup plus jaune. Un point positif : le mZlange de
gZlatine mis en place sur le Joker 400 HMI, full CTO, Golden Amber et _ Plus Green, sOest tres
bien raccordZ avec le sodium. Cette teinte uniforme rend possible un rZglage de IOimage dans sa
globalitZ ~ 16Ztalonnage.

Pour continuer sur la question des rendus de couleur, je dois avouer avoir eu de meilleurs
rZsultats avec les lampes ~ vapeur de mercure quOaec le sodium, et souvent de bonnes surprises.
Meme si la plupart du temps ces lampes tirent IZger ement sur le vert, certaines offrent un rendu
des peaux tres satisfaisant. Les tubes fluorescents de la passerelle Kurokawa nous ont donnZ les
rZsultats les plus intZressants au niveau de la justesse de la teinte de la peau. Leur tempZrature
Ztait dOenviron 3000 K et ils ne prZsentaient aucune dominante colorZe genante.

Nous avons Zgalement rZussi ~ capter la lumiere de halo dont je parle plus haut. Profitant
de la forte lumisre Zmanant de la Foire du Tr™ne, rous avons tournZ de telle fason "~ avoir la bulle
de lumisre qui en Zmanait dans le cadre, en espZrant que celle-ci serait visible. Et nous avons en
effet pu voir ce halo de lumisre. Pourtant, les con ditions nOZtaient pas forcZment remplies, puisque
le temps, venteux, ne permettait pas, la stagnation des poussieres en suspension sur lesquelles
viendraient sOaccrocher la lumisre. On voit donc qe les sensibilitZs actuelles des supports
permettent de mettre la prZsence du ciel nocturne en Zvidence.

Un dernier point : trois plans tests dOune vue dOsemble de la passerelle ont ZtZ rZalisZs °
des valeurs de gain diffZrentes, 0 dB, 6 dB et 12 dB. Ces plans nOont pas valeur de test °
proprement parler, dans la mesure ou il aurait fallu que je maintienne un niveau de lumisre
constant de plan " plan en diminuant IQouverture delQobjectif tandis que je montais le gain. Ici,
|Oobjet Ztait de me rassurer ! Souvent " la limiteen terme de sous-exposition, je tenais ~ mOassurer
que jOavais fait le bon choix en allant pas au-del"de 6 dB de gain, quitte ~ risquer dOstre trop
sombre. Si IOimage ~ 6 dB est relativement propre & ne gZnere pas trop de bruit, le fourmillement
obtenu ~ 12 dB est trop prZsent pour stre exploitable ~ mon gozt.

Conclusion

Cette partie pratique nous a permis de mettre en application IOun des cas de figure prZsentZ
dans ce mZmoire : le tournage de nuit en lumiere disponible. Nous avons choisis des lieux tres
diffZrents en terme dOidentitZ lumineuse, afin de avoir si cette configuration de tournage pouvait
fonctionner dans tous les cas ou non. Il nQest pasaisZ de tourner dans ces conditions. Ceci
requiert une grande souplesse au niveau du dZcoupage, et des repZrages tres prZcis. On se
trouve alors dans des situations tres proches de celles dOun photographe, captant la lumisre
comme elle vient, comme il la voit, en y adaptant son point de vue.

Nous avons pu nous trouver confrontZ Zgalement ~ certains points soulevZs dans ce
mZmoire, comme les dominantes colorZes imprZvisibles de certaines lampes,E Les images que
nous avons ramenZ, tutoyant ngull-rement les limites de la sous-exposition, sont dans IOensemble
satisfaisantes et le support numZrique sOest montrZ tres adaptZ ~ notre mode de tournage.

LOZtalonnage nda pas encore dZbutZ au moment du bodage de ce mZmoire. Il est fort
probable que nous allons tenter de redonner un peu de niveau dans certains plans. Mais les points
les plus intZressants de cet Ztalonnage seront sans doute les rZglages que nous tenterons
dOappliquer aux images tres rouges tournZes sous Is rZverberes au sodium. Le but sera ici de
redonner ~ ces images une teinte proche de celle qu e notre il voit sous ces lampes, c'est-"-dire
un jaune orangZ, et non un rouge orangZ ! Nous verrons ce quQil en est ~ la projection de cette
partie pratique !
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CONCLUSION GENERALE

LOenvironnement urbain nocturne est un dZcor complee, enchevetrement de signes, de
codes et de couleurs. Cette Ztude nous a permis dOg effleurer la richesse, en partant du principe
que, comme pour tout autre environnement, il est nZcessaire dOen analyser la lumiere en revenant
aux bases, du fonctionnement de notre il aux princ ipes rZgissant la ou les sources de lumiere ~
examiner. Cette prZparation et cette sensibilitZ est seule garante dOun rZsultat satisfaisant en prise
de vue extZrieur nuit, tant les influences de I0Zdirage urbain sont multiples et parfois
imprZvisibles.

Outre les questions relatives "~ la technique, en pa rticulier les rendus colorimZtriques des
diffZrents supports, on notera que IOune des pringiales lesons de cette partie pratique fut que les
plans de nuit en lumiere disponible les plus rZussis Ztaient toujours le fruit dOun travail de
comprZhension de 10Zclairage urbain, accompli gr%.cé dDactives et nombreuses sZances de
repZrage. Nous avons ainsi pu, au fur et ~ mesure de notre avancZe dans des lieux variZs,
montrer une Zvolution spatiale, autant gr%.ce aux dfors que gr%.ce aux variations de IOZclairage
urbain, en terme de qualitZ et de direction.

Le travail des concepteurs lumieres a donc ici nourri, inspirZ, une dZmarche
cinZmatographique, autant dans le domaine de 10imag que de la mise en scene. Bien sZr,
|OZclairage urbain Ztant notre seule source de lumie pour ce projet, on pourrait croire que ces
conclusions ne sont valables que pour ce cas prZcis. Cependant, jOai la conviction que IOZclairage
urbain est toujours "~ 1Qorigine des choix des chefsopZrateurs, quQils dZcident de conserver tout ou
partie de cet Zclairage, ou de 10Zteindre. On obsefe toujours comment se prZsente naturellement
un site pressenti pour un tournage avant dOenvisager des modifications.

Ce mZmoire avait pour but principal de prZsenter les composantes de la lumisre urbaine
nocturne, du point de vue de la conception lumiere, puis de celui de la prise de vue
cinZmatographique. Nous nous sommes bien sZr apereus que des relations liant ces domaines
existent, tant en terme de mise en scene des Zclairages que des techniques de mise en valeur par
la lumisre de certains lieux ou b%ctiments. Mais ce mZmoire est, avant tout, un objet de
sensibilisation ~ un univers dans lequel toute pers onne voulant crZer une image va stre confrontZ
" un grand nombre de choix et de difficultZs.

Le chef opZrateur doit donc prendre conscience de ces difficultZs, des diverses
interventions lumineuses que subit la ville. Il doit comprendre dans le meme temps la dZmarche
des autres acteurs de la lumiere urbaine et enfin, assimiler les caractZristiques de chaque
C ingrZdients E de |OZclairage, afin de pouvoir lesansformer, les modeler, les mZlanger et obtenir
un rZsultat ma’trisZ ~ I0Zcran.
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RZsumZ du mZmoire
C Nocturne urbain, relations entre urbanisme lumisre et prise de vue de nuit E

La lumisre urbaine est le fruit de nombreuses influ ences. Les rZverberes, vitrines, phares
de voitures et mZlanges de couleurs, offrent aux directeurs de la photographie une palette
complexe, dont il faut comprendre 1Oimpact et le fonctionnement afin de la ma’triser.

Ce mZmoire propose donc, dans un premier temps, de revenir ~ la base de la construction
de 10Zclairage urbain, ~ la C conception lumisre Epour cerner les principes et les composantes de
la lumisre nocturne, puis de reprendre ces caractZristiques pour les analyser sous IQangle de la
prise de vue cinZmatographique.

Nous nous appuyons autant sur des films et tZmoignages que sur des ouvrages techniques
pour Ztayer cette Ztude, qui se veut avant tout stre un travail de sensibilisation ~ IQunivers urbain
nocturne. LOobjectif est ici dDamener les futurs efs opZrateurs ~ apprZhender de fason cohZrente
une scene de nuit, en sachant analyser la lumiere e xistante, dans le but de la conserver en
|Oadaptant " la prise de vue ou de la recomposer entisrement.

Summary
C Urban nights, relationships between urban light and night shooting E

The urban light is the produce of many influences. Street lamps, shop windows, carOs
headlights, color mixture, give to the directors of photography a complex palette. This palette has
an impact that is important to understand.

This dissertation suggests, in a first chapter, to go back to the basis of the urban lighting,
C light design E, to understand the characteristicsand the components of night light. Then, these
components are analysed from the angle of cinematography.

This work refers to films, testimonies and technical documents. It has been conceived as an
introduction to the city night environment. The objective is to guide the future directors of
photography through a night shooting, using available light, or creating a new illumination.
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