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RESUME

Faire ®merger doOoune i mage wune sensation
doiigturer et de questionner |l e spectateur. Le
merveilleux, de faire du monstre une figure
m®moi re se propose doexplorer |lenmemcemtc onftr

ce terme polys®mi que. G®n ®rt aluga mepnt ® n oMo e
®chappe © une explication rationnelle, qui ¢

ce que notre perceptioni mo@ser®vnati. o 6®e r a0

un ®| ®ment qui d®stabilise notre rapport au

aussi fantastiques et merveill eux qubidlsl @ui
nda dobéexi stledexp uiee ncaensque nous en faisons
succomber au relati Wi sNndet-kd Gupraes tdeelsl en od @rfeisnitt
compositions, de couleurs, doé®cl airage) rela
nog rcul ture) dont | 6®t range se joue ? Cr ®er
narrati ve, -iclerptoesss,i bntaei sd ee sltu i asscier des t
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£Etrange, dissonand®r amg@enmregup ed ifr setgdara &it, a tgiuen
anomal ies, rep resGeli Ktagtl, &, yiomdge Kualots@mw@e s |
et Bruno Forzani, Léann®e derni re ° Marienb
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"Toute vue de choses qui n
gue perdre de sa r®alit® en devenant famil.|
1 "®trange, feontdans | k' ®
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| nt roducti on

Faire un film revient ~ c¢cr®er un univers ;
pas au r ®el . Cr®er une ®tranget® p:arl ¢ as il mpnli
acte de filmer transfodmgi e€ébosbjet ekt m®oedi n
acteur peut sO®tirer sur plus de 10m dans u
comme convention du | angage filmique. D s |o
une ex:i sdenlomm nm® mee que SergéeDawayi amei eme
gagmerl 60®t ranget ® est une construction cul tu
| 6objet film®, mais °~ la mani re dont il est

Un film peut °tre dRaaegs@®@ndepprahguquisi s

d®cal ®s par rapport au reste du r®cit et peu
filSmwudai n, al ors que tout nous para’t fami/|
do®t ranget ®.

A trsawerrte recherche, je souhaite ®tudier
nous.prEdveepuent chienze Iceerdme mteatdauwsrt ance qui I
guodil :r dgarcchea mbsryem@®@tlda myeauhed ae tp r e mR 010, e | s6®qduyesnsc®
de | 06dmadey,l1RpBet cki nal ement , de tout ce
l ynch®da | a |l umi re ®pil epAmegadpdpeManmageD
I 6i nfini dd 6Reade®aiisMadraneshbadl) .sbagi't de pl a
soexpl i qupernetmipas aadwr d, mai s qui i nterrogent
montrent opaques. Jb6ai choisi pour cette exp
dans ce, g u & emi, gorigi@nuc, i peet, deosntc s ai si ssabl e et
sc ne r®sistent © toute explication, cr ®ant

Dans | e | angadgies sforneaundci ee paiv edc®flien ireRepla n qu © ®k p n
tangket®ngqui ® ante ®tranget ®, c'est quand |
absaluu,poi nt d' eh(Freuck) ef8eayanbusse | e dof

1Serge "Danegmi se e'h dsCamieer( Nod w2s8)9 n(@ mai 12168t 197 6)
2Men s, 'Ma&ri tnigue .®t d.itae | @t dDamd alte®e et 568 %2 h(62a0d®d4)e:s c2eln c e
https://doi.org/10.3917/1ett.056.0021
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nti ment de bizarrerie et del malt ai eu-dmVvmeat

me) bien qu'on I'ts identifie parfaitement

Pour Laflbgygdand doci g®ma&, ont ol ogi que dobun

e sar®tkbomdme | e primari bvaiet rBaoint eAi nshe
i nteepen termes de r®cit ce qubéon vBudrait
s |l ors, mon ®tude nobdest pas seul ement une
rrative. El'le sbéinscrit dansf um&esltogp ayu e d
streindre ° un f ormali sme qui i nYieactrmrger
kl ovd%il7mais de soint®resser ~ | 6®tranget
us particuli rement |Ind a@nt rdiebsutcioounl eduur sc a
une perception du temps et de | bespace per

vrait permettre doéinteromgmentncs eeep umes | u

dqrue nwetinelmr odir lel @orerce@epti on ?

1 ne sb6bagira pas de satisfaiimai €sedé¢ eda@ami

el ques pi st ePoude nme@fel®e XimM@nyise ne srsaatirer ons d o

ni re dont nous approchons | es i mages en i
photographies et de films. Je souhaite f ai
|l a forme, gendpermet deusomprcourons | es
nis que nous simplifions syst®mati guement
®quil i bre doune composition.

Cadrer revient ~ prercdrestuneaedquil o@d Paa =
che. Lorsqudell e nous fait sentir davanta
ercher | 6i mpossible, © soéimmiscer dans | 0i

tre d®sir scopique.

Contraindrealsser ®pganl ement sur un travail
mment introduire dans | a text LCred tdkd wWrue sit ma
rmettra dbédavancer que nous avons un rappgc

sotobaoanhe une s®rie de symbol es. Mai®&t ueded e n

SLarousse'DRFdintiitdmsABi ct iRt mmaigreed ®d'e €ConAnsuhi ® Lardlsmei
https://www. |l arousse.fr/dictionnaires/ francais/ %C3 %A09

‘Bazin,QAdedset®que lkdaeciamddmRa®i art L&8. ®di ti ons du Cer f,

SA

5Chkl ovski, VikdwtresBoguiursblad s@aihm@ma |l 6Age doHomme, 20

bert "ilhaofgfiagyuue du ci n®ma, Famiag, oMasdsomrs,pekd3@ait.l ep. 91
11
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objective de peredepddiomvsoguiebj edcceess v@®su-des ne
perceptives sur un suppos® "renduund®al "dede
plus en plus senkso®t @&l achageé |l emm®ti que et se
infinis possibles de | 6i mage num®rique se f
traMadi®t al onnage d-diulned a Inam ar esal P p toserdd xd it er

des rep res visuels qui per?beansenhn tanmgrl @et i
couleurs, Martin Rouxd@®si §aentioe Ghhomplt ear

robust-"ed,i rced egsun e fvaarcds i om®er dbébaberrations, n i
Mai sdealu de ces consi d®rations |l ogicielles
®vi dence quoil est n®cessaire doé°tre particu
Ai nlsa ,ci el , |l a v®g®t ati on, | es peaux agissen
déi dentifier | e r®el. Sans | e bleu du ciel,
gui nous est pr ®sent® ne nofisdsesemkl gqgquel N uc

| 6habitude de voir. 58 Leadesr dieeqrued! il p dve® gRuU pad ri
voir une iqgageddei eo®tpangk”™ un mode de r ®

Nos recher céeasd ®t uawetcidropmts mpd &®U Wr es i ssue
trois genr es di ff ®rents. Mo n postul at est
di f f ®rdé@ttrsangetmarersat iufn prooldyes ®mi que. Ai nsi

- L6horfr ¢éukamress Ki oy s hi Kur osawa
- Len®@i al | omedre e Br uammi Feotr zH®l ne Cattet
- Leci n®ma moderne ° traverlsdé aMin®ien dRe :in ai

Mari enbad

Joébappliquerai, par cons®quent, |l e concept
de genre diff®rent s, al | abretn dreo nltar ecro ns@d iter aanus
analyses nous permettront de faire surgir s

comprendr e c opnmmnhoevnotg uceh aucnuenes ensati on do®trang:

Champetier, Car d@WMelnas,c tRwoluxur Marti n.

https:// www. aflefionud-fieatre o mi ¥e h s ml

SArtiste musicien et compoDiptemamtgden mesemqpeedpafi &ains .
| 6®t al onnage Taiclri@urcde p inmagdesphdod ogamp hreamppeluane nlt ai |
Mosgei utilisait pour skio daak tAerncec hpred e clullle i mffrraarreodu g
https:// www. yout ushbh¥C@owrld/ wat ch?v=5Qe
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Cette recherche se veut commel i lsrad | ®th u dded
prototype sous | a forme doébune partie prati
proposition doébesth®tique 0% | a sensation do®
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| O®t ranget ®  smagel d@



Chapitre 1. Le genre de | 0®t

Aux origines de | 6®trange

Les ph®nom nes ®tranges ont toujwiugwelosc.cu

Et |l e cis®mMad@hutds,s cherch® ° repr®senter 1|20
donnant corps ° des monstres.

Avant gu' exi stent |l es salles de cin®ma (
Lumi res), | esi pnt mpas skp fnoRjt poss@go'pRtalue poi nt  p
®t ait un appareil qui permettait ° un seul s

|l es spectateurs ont vu des -m°%nmerss, @tauwent | ee
des "monsittrreséedtPeltorigine detliencemmama | e
S i l e cin®ma pouvait "enef ignuidl 6jnunsegruteai v oidiu 'dw

Il i maginaire et du fantasme.

Depuis ses origbmaesa wmnileifs@tl'-adl fei giuoOrees , d
Georges M®I i -m®t rdaagrels el ndoinoieult® j t en sc ne une
®gyptien, gui parvenait © donner vie © un s

di sparailtusemest ®r

|l magedcou®é moet
monstre e de

Lorsque | "on regarde |l a |isteomesondt0odt @ g
85% d' entre eux mett'erCteeserdesanire sdasdnt mdmds tinr
de | 6®tranget ®, ambassadeurs de tout <ce qui

de nos soci ®t ®s . A | 6instar dOEi senstein, T c

Shttp://fr . wilklipsetdd ad eosr gp Iwi o fgfriose smardisaldu b o x
6



de ce cin®ndao ndtd altetsr a’crhdamennt s agressi fs"™ sounm

®motionnel s.

Mais |~ est |l a distinction essentielle qubd
L6objet de ce m®moire nodoest pas droe®tduadnteri Il e
amena®, tous ces moments qui se situent just
sb6binstalle une atmosph re 0% nous reconnai ss
notre perceptigueldqwemambeae phayge.eshAupais, "1 s
seul ement do®t udi er | eelguevnrree qduei | pdrhoovrorgeuuer , u
do®t ranget ®.

D s Il ors, nous sommes apmpPele®sf o'nd®v csquurerl eu
I 61 nquTiz&teutdaen. eTho ddo® f@ivyn ictont our s Ildmamnhiso dwaont iocounv r
litt®rature fantastiqgue

"Dans un monde qui est bien I e nttre, cel ui q
vampires, se produit un ®v®nement quifamelpeut
Cel ui gui per-oit | ' ®v®nement doit opter pour
d'"une illusion des sens, d'"un produi't de | ' i ma
sont : ou bien | ' ®@®w®rndmant id wv®rti tpaalritenee nitnt ®g
cette r®alit® est r®gi e par des | ois inconnue:
i maginaire, ou bien il existe r®ell emert gut omt

l e rencont®e rarement .

Todorov explique ce que: dbawdarrgfottownd a htee nd |
surnaturel (&86Db)ttd®catureette "atmosph re de
|l ectleuCdi | Aoi Bodda@mstea(std@ma)e situe | e fantast.i

| " ordr & retco.nnu

Le fantasd i maet €xitermndev,er s | dexp®rience dbéun
na t de ce d®calage entre ce qubdun | ecteur o
Deux ®I ®ments coexistent sans quodil soit po:
D s lors, nous pouvoenns icnhveorgcuhaenrt I 6tid dtu sji wbant
PTodorov,| Mtzvedwnt.i on ~ l.a Po®ti®gae urRarfiasnt aBdi guens

“Lovecraft, Hopwaurvda nRhei lelti pssu.r. n @taw i-6L i Phdael MRtudr,at ur e
201M4..16

2Ccail |l oifMsnt hRolgoegi.e du fantastique. 1. Angleterr2e |7l ;
®di tion. Paris: Gallimard, 1966. P. 9

7



|l 6esprit, mai s si nous acceptons quodils soi

connai ssons du monde et devient "r®gie par d
"Le fantastique, nous | 6avons vuh®siet atuiren qaemr
|l ecteur et au personnage, qui doi vent ®d'®ct der
telle quodell e exi s.t eé plodudtfil ®toldpe mle eocnt ecuormmusnien o n
prend toutefois une d®cision, il opte pour | Our
Soi l d®ci de que | es | oi s de |l a r®alit® demel
ph®nom nes, d®ocus disons que | o6Tuvié®Brangma. do
contraire, il d®ci de qubdon doi't admettre de no
peut °tre expliqgu®, nous "¥ntrons dans | e genre
Todorov ceexpguigu®t ai t un probl me insolubl e

sens qubébune Tuvre ne peut °tre class®e dans

int®gralit®. Son cl assement est per pa®@t udeul | er

spectateur de ci n®ma) ne peut d®ci der de r a

(®t range) ou surnaturelle (merveilleuse) alo
Le fantastique est | e genre de | O0h®uixt &tsit o
| i"T® un ph®nom menagnhoanne , possi bl é6®draadagan f
ramTnéei nexplicable ™ des faits connuds, ~ une
Pour Todorov, | 06®trange HDuan®v®demene x gIXic @ :
"Enum®r ons maintenant | es types doexpligatni dioat
| Bas,arldes copaci dansebe monde surnatur el i n o\
ce qguobdon peath®bnepwrild simnesard sera | dexplicati on
In s de tawi8neelnas)Xvwd utpposm®eprdeans | e Diabl e
| 6i nf | WemgElease sr °ves dO6Al phonse au cours de | a
jeurudques®d uti on essentielle dahdil éesdla(soamsan t t

verra pluspltas dbMdeselea®ou rGCawstghearmberte daar dle n tDe

Carr) | aetifoicro mme Pdansessae Brlanypidlla” ®vi demmen
d'@ x c U,s egpgu i corr esponnd®@iema gai unxa®epep oestdDiainesn sl e pr e
groupe, rien de surnatur el ne sbestt gueduidton «

Voir NO®t ait igwaegilneatfidwicd®d Gb®E €, drogues) .

BTodorov,Of zvi&thaml @ ®ter 83nge et | e merveill eux
8



®v ®nement sl ioemu, bimanssesitelnst seexpl i quer rationnel | e
il 1l ugiéegns)

1 existe de nombreux exemples qui rel veni
cat ®gor-i magl mar Pe| nous pourriloan sn amernattii oonnn esr

surd®@re gl ement des sens

Meshes of ddeMayaeDamowo@mnsousephohge d% | 6es

sont fragment ®s, " Il 6instar doébun r°ve ou dolLt
| oi, coi ncywrei Wtames a@uwi |lméa aucune i ssue. EIIl e
sans jamais pouvoir | ui ®chapper. A plusieur
endormie sur un fauteuil, ce qui poumrtaoutt an
ce qui est montr® serait une projection ment

De m°me, nous pourrions nousMul@foRrlearnd [rre
(David Lynch, 2001) dans | aquelle | a cam®r a
sdbenfonceltdtansroseor €ette s®quence est dbéaut
celle qui revient | e plus souvent |l orsque no
ai s®ment <cette | ente avanc®e dans kaddbune s
pl ong®e dans | e r°veeée

Quoden ledtul r @edlie eci n-®Mmme east uun cas partic
ndbedt pas par essePoepluGasretf d%s hlagihlpiom®man f as
| 6ambi gupt @ odued sord ai maoges r ®el |l e et fictive.
pour en faire un objet fictionnel. Et cobest

gubell e engendre qui fondent | a pui¥Bbaste di

“Y'shaghpwsugef i n®ma: hi sNouvel le¢ ®thi®oDiroe revue et Aug
Lagrasse (Aude): Verdier, 2015.

B“Le cin®ma permet de tromper | a "merjooopmm&® [ 6anpb®-al
cin®matographe] odei phosagsaphé®rapion | es diverses va

9



|l or s, guel l e est la Iimite ° me pas MmMoanclk
| 6ar?2 iQueles proc®d®s tedhnispuegesmaat cyga®imadpr
rel vent Havdetuge rdh ardildgmiieord 6?autr es)

Todorov situe son explication du poinant de
m° me quoi l ne couvre pas toutes |l es possibil
"A1t® de ces cas, 0% | 6on o¢re® redir,ouper dn®ce d Di
l e fantastilgu®t,r aregnestppuerd.u$§ sIivr es qui appartienn
®v ®nements qui peuvent parfaitement sOexpl i que
mani re oe, dibmaoroywahlres, extraordinaires, chogq
qui , pour cette raison, provoquent chez |l e per
gue |l es textes fantastliagu®d$ i mb dlseoawnds strt,e nldbaureg € ag
mai s t el est aussi |l e genre qubelle d®crit : I
fantastique ; plus exactement, i I; rmdéee sltd aluitmiet, G
di ssouthadnapn sg ®ne®rcal.®e |l a | itt®rature

Todorov i nvoque | 6exi stence dbéun ®trange

simultan®ment en margeododdt matlptmesem@ Rl el taRu fLadONR
mai s ~ ce quodoon'"ex@urrrri eintc §a phEes| duii miatass act ®r i s
| 6Tuvre de Poe. Bau:dldcaumn eh cBeme vnad a rdaBj o n td@ e

l es exceptions de |%d. vie humaine et de | a na

O% sel 6Pt @ange

Pour Freud, |l a recherche de | 6®tranget ® |
tous |l es arts. (I faut trouver "tout ce gu
sensorielles, |l es ®v®nemenltes oentliemensti tdeatl
®tranget® et en d®duire |l e *aract re cach® c¢

I'l y a vraisembl abl ement adet®sm $ adi®stirsasnagbel e

reconsti tlu®epoiCret jmmaurser a besminne s pnoousr cnoonunmsu,n idcea tfiaoinrse
pourrons |l es faire quoique mor tismmolrodteeslts al or s que nou
Georges CCai®susrancg&invi er phi9ddhelcli e"®Rayna®médt ographe comm
technoplopgaeit® "¢Qi n@mEapPay dA¢e .

®Todorov, TzvetanLo®prange «&thalpe tmer Bei | | eux

"Baudel ai He stCharelsegxtMeasrdinnailOe2. p. 29

BFEreud, Bilgimumgilui ®t ante ®tr angdgleata® ud t[ Dlees | WnH d ielmmalnidc hpea
et MmeM&rty, 1933, collection: Les classiques des sci
2002. p. 6
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Freud wutilise une expression all emMabadke p

Unhei"mdnhcehi 6t cha contraction de Heim, |l e fo
et de Geheimnis, | e secret, "ce tq®n aldeemdantr ep
"non familiuve®t'ant eurmpe ®fF ®xat i on. Cem°tnee euxnper e s
contr ade' tsai onunhei mich tout ce qui devait r
sortti

Cette ®tude s®mamrtpipeu ern abrasniaesab jed @
Stephen King dans Itergaied e tl goppRee'sti lveaui gnt odsi ssstoicn gL
d®go%t, | O0daow rsewrrn aatsusroecli,® et | a terreur, | e s
dé°trencongae tous ses meubles on® ®t ® chang

La traduction quodoen fait Marie Bonaparte

terrifiant du concept d®&fini par Freud, mai s
avai-m°nmeuiavai't ®vogqu® de pPJathen teibailslhecso ntsrea dvie
pol ys®mi e de | 6explressvogual Aemasadked”" i nqui ®t
Final ement, Ol i viaerprMgprorsnRo nbde pra® d2iQel®lrdeir siem s
formewml el a tradui sant par "I 6®trange familier
rest ®e.

Freud d®finit | e probl me d: s" Illesf gutemi™ r
nouvelle et nomhbamilein pPeéusqpeluque ui donner

®t r aff'lgeMaR®Ri.8 quoi

Le philosophe ®voque ndt(agumdeinlit sloei tt hu nmea
| 6apparence humaine deturdesdmbll dhlsd)o,nadw eh a:

toute puiss@Hceuidepe Pprearst®etsdus cr ®er un sen

BMel I er 'Snmhan mduibdh cti onnaire. Dictionnaire encyclop®
ligne I e 12 novembréi2gaiBonDeEenil9r panvier 2023. Acc s
num. fr/ notice/unhei mlich.

®AThe 3 types oduttiertrloe :siThhtet Goafosas severed head tumbl
the Iights go out ansdplsaotmeetrhsi nagg agirnesetn yaonudr sarinmy The H
the size of bears, the dead waking up and wal king aro
grabs you by the arm. And the | ast a@tnidc evoag\wer ytnkei: nd ey
had been taken away and replaced by an exact substitu
behind you, you hear it, you feel its breath"against
KingepWNemght Neiwf tyYork Londres Toronto: Gallery Books,
2L inqui ®t;anTtr afdauntitliioenr. OI i vReetri tMea nBiioli. g a yCootl ,| ercut m®rnao
2Freud, 6pgmiphd,7

2] b.i dp 17

24] b.i dp 19

%] b.i dp 23
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conditibnfaut que nous en fassions | 0exp®rie

en

c C

nw o o
® 9 & =T X O oD oS

f a
p a
da
di

o T O~

-

r

n

r

fait partie. Se pose alors | a question de

"Lesu®t at, qui tourne au paradoxe en est donc
®t rangement inqui ® antes qui |l e seraient si €
i existe bien des moyens ®erpangeb®@uegui desa

n'"exi s{féht R@asi sati on des s opuuhiasistasn c ef odrecse sp e

1

ani mation de | i nani m®, aut ant d'effets <cour

|l i mpression de I|Irpogui Ptanheaei e anges ®@nt Cae

comme nous | avons vu, dqu"iinlcry'yaigtued ®tuat ,s ua fmi

ne pourrait pas, madrmgr ®c d totue , gl e gtei ared ®t ®
conventions qui pr ®si dent Tawt maowtdred roe/ngt ®&aontl uee
| ' auteembrl e s' en tenir au terddi msdeméaalk ®asi
conditionentqupoumpbrire na tre dans | a vie
®t ranget®, et tout ce qui agit de fa-on ®trar
effet dats |l a fiction.

D s | ors, i mpossible doéisoheext éegp®ri éac
fuvreguwielalngesoit un fil m, upeophdeoddaj
vers fictionnel, aussi enri chi gueirlgi $oi t
sqgue | e pacteetiateonnelt ¢ @e merr & @rt esroannts e
res®Phohi ppe) .LeRegareder un film revient

gue film en impose de nouvell es. Une sen
git en idv®&uoasl @ idcet ilodwme. t Bnei dbni oai bnde ¢
mati re filmique qui cr®e une distance er

t I dintriguer, | e questionner et | e remet

Les fil mscidre®Rmga npeseamnut naturell ement | a gt
re na tre de | a peur (dans | e ci-h®mai daho
exemple) ou de | 6®tranget ®, i foanbterq u e
s | eEmman cal de®t &Gil lolne ce par ado'xel | do ndc®cronus

ectement du paradoxe de |l a fiction selon

rationnel |l ement peur d' uan poebujret /i®v nmnee npeenut f°i

%) p.i @p7.
2"Lej eune,LePhpadcitpep ea u tNoluiveed rl eep lBidg ud.on augment ®e, Poi nt

du

Seuil, 1996.
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est rationnel %Al evei pe@dy avdimermpteiuanne effec:
son m&mmi cé t ant ®gal:enent. .NoenouGarvrooullons s a
fait que nous pouvons-patrreesfftag®sepadede vV
sens, n''existent pas et dont nomusus awmowlsorbs e
effray®s a¥Rowrnt i qweureent®moti on survienne, il

®prouver une "ssgsepensioexpoesci ®duldiet 'amu e
pacte que joOoO®voquaicsonxleustveécé t" lestnetr oc®=euldtea
de |l a suspension d'incr®dulit®, |l e | ecteur p

r e’ s . "

Dans notre ®tude, nous nous appliquerons

de Hat pgr aphi e, comme du cin®ma pour il lustr

Nous partons ~ |l a recherche de tous | es
l ecture déune I mageus Comeneinma g e gatr-teép@welLesoi I
poss bl es r®ponses °~ cette gquestion nous per mi

justifier | es choix techniques mis en place

2G|l peommanuel l e, "Le par a e
P®GoyaAldexi ssisage de Il a |u “"herd®2uF®.ur dans |l e ci n®ma
¥ (.. .) we want to know ow i-rhy ilBeithgad amed cawne btes htol &
do noanedixwist we must know do hotrréxCedf ihfi | Weeoptheg tod b
hor.r oRoduges,l| eChapman and Hall, I nc., Londres, 1990 p.5¢
1" jhtas the net result that, for the duration of the su
agents of thellhidtion to be real.
13
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Chapitrlkea cr®ation doune ®tr
tromper te spgatrdteur

La composition doéune i mage rel wveppds@®sce
d®crire une hNeortnmoen ipee rvcitespitlei éolne nree Il ovgei que qubi
de d®stabiliser pour faire Z3uEdgt podédubéei chag

objectivement @®n ressenti subjectif

Ces questions supposeencthnidewed ig&n ®roanu xd emi

avec des exemples pr®ci s.

Comment notre Frepauac2apmagehe

Dans |l es ann®es 20, un groupe sp®cialis®
s®ri e de principes quoil vyeragscupemt emidbmomes o
Gestalt, qudéon pourrait traduiré p@ett dodaenen
di dtee pri mat du RPownrnr maus | ar ipermrrttare,., nous r ®a

i nformations gQupamonetnrecsesywh me®fv®rsaired redg

®l ®ments simples,etrelcioemal ¢s e®Rd@®@me mtod i $ismp !l e

compl exes. Le cin®ma tout: daretviaemrt prnoc idem,den
pas | egui md@esl ent une ° une, nous |l es appr ®c
du mouvement . Nous voyons dbéabord | 6effet (I
origine (ses parties, | e d®&fil ement doéi mages

Ge dtt at FPeor vy

Nous distinguons deux cCeetl®&goarta exs wei prréaln

| 6emphase et ceux qui rel vent de | 6®quilib
nous d®crirons rapidement | es premisec®nes, na
| 6emphase met en |l umi re un ® ®ment du cadre
touche © un resng®emet.i sur | e cadre | ui

2Max Wertheimer, Kurt Kof a et Wolfgang K°hler en 0

of f k S
BLa r®f ®rence prtimciepal Padé GatlLiaeé opaye hotl ogo Raadies] ag &
FI ammar i"Omam@Emd 1 71), 1992.
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Léemphase
La |l oi de similitude

®nonce que nous assi
o eur coul eur

des groupes. Ce pri

nNci pe pe
exergue un ® ®ment du

cadr e.

Bal | es (dle9 9c70t ofrhonakaha, r
Yann Arthus Bert

Cette photographdéi Ilpleusntert er®glad el heesn t @&l e® mgrr

proches au sein doébune i mage sont

vus comme u
dans un ensemble uni

La | oi de |l a conti

nuit® d®signe notre t
rappgoaux autres

des directions

e
simpl es.



Sur cette Iimage, nous identifions deux |

oo,
®°
000000 OOCOOGOO 0.
°
o
) . °®
€ et nocni celles ...
oo...
Py 00000
O ..
]
XN NN ®e0
o0

The exoWcibtam Friedkin, 197

Des espaces n®gatifs (silhouette) ou vi de
doartiste plasticien Tim Noble et Sue Webste
a

I figure.

Dirty whiwtehtgashs),
Webst®98



Léemphase sur un ® ®ment du cadre peut ®g

|l es tangentes des formes visdéddecsusians | e ca

There wil]lPébel AMdemasn, 2
Equilibre

Nous avons toujours tendance ~ simplifiel
®l ®ments simples qui | e composent. Ce princi
for me. Entre deux formerss poaslslidl @si, @dtwusl|l &irf
sym®trique,ipawr plems estdtahkel a forme qui soOex
facil ement possible, celle que nous voyons d
|l a Gestal't em° mouaf fpioumen ogese toutes | es |
pr ®c ®demment en sont une d®clinaison.

Une sensation doéinconfort ou de fascinati
pas doéidenti fier clairement semanidi fé ®g®nte a
parfoi s r eccoammne “s uredté esfepfleantf ecssuea®EpbIavred e
une i mage qui t endceveun slodlagdislUnarc mabai oks ff |
destructrice setdnd®boe ddevdantcamo es Nous ne

doensembllee nous ®chappe. Nouwst esosnonre si m@aelug it

Tree ,erknte2™Mhl i ck



£qui hobi #ont al

Léhorizon d®signe une |l igne de compositio
toujours | i®s ° une surface (le sol) dont | a
|l e cadre nous renseigne sur nauxe ®h®&wmeeaus d

i mage. De mani re inconsciente, nous consi d¢
domination sur | 6autre, dobéo% | 6ef fpédtonigPPE®BiUaA
un ®| ®ment du cadrepaSi dr@ailtiegné o@&ip®ri 2o en
déune potentnoetlrlee pcohsuittei on ne nous para’t pa

nconfortabl e.

D®cal er | 6horizon comme | e fait Ki yoshi
Kapuro lilret drepespectateur et d®stabilise notre
cette technique, mai s il l a combine ° | 6uti
amplifient | 6ef fet. Celld Ae sntPed e &@@UT el qs8i
repose sur une d®sorientation perp®tuell e du

L'"arm®e déd49983Nesri mygeGi l

£Equilibre vertical

L6®qgevern tbircal déune i mage peut <ctedd eatltae i
®vi dente consiste "Legdueompum®ied8mt sy m@mar eBeD
de cette techniqgue un motif de composition

| 6i nt ®r i eur de | 6®gl i se.
“Kahrs, John, Animation Director, Blue Sky Production
Supervisor, Pixar |; EGARZQN, Shapveer,viBiogi,t a ndustri al Li ¢

A. SPCxel ci neAnaltiogghrtaiprhgy Approach f1@&P6Ecmp bl er s@Graphit e
ce lhitetmps:: // media.siggraph.org//education/cgsource/ Ar

18



https://media.siggraph.org/education/cgsource/Archive/ConfereceCourses/S96/course30.pdf

Les commuhhngmbas Bergn

"Un objeet appauvai ncoogpihile ndest pas u@Yyaddsitbr ®
pr ®ci s®ment dangubal psempaseesa® quempcoes i dea oka |
cr®e une attente qui, restant insatisfaite,
paysage lugubre. Les nuages au |l oin se confo

L6i mage est d®leth®redmeearts srmmag ad eduax ediint cuoen fdoarnt:

1 ndéest ni sur | e tiers gauche, ni uni quem
r®pond ° sa silhouette qui c¢cr®e un d®s®qui | i
apectateur pour appr®cier | e cadre oquwiuspar
attendons une action qui nédarrive jamai s.

"A visual obrj eacst iwicloimpalpepteea i f the visu&p.okjigct i s n
19



La r gle des tiers

La "r gle des tiers" °tre

travers | e prisme de |

Cette "gstgl eline des
recommandati ons gudun a raphe
appr ehadhr. Thomas Smith e on | iv
Remar ks on e rda@tc idneca npgersy.

Elle est bas®e sur | acemer
principal ou des ®| ®ment age su

tiers est plus satisfai

"i nekalglee. peut tre appli

selon I a sc ne ou | e suj e, S i
paysage, |l a |igne d'hori "Id‘mine i erplac®e
tiers Ssup®rieure ou i n. _. . Sebasti«o Sal donn
d'"i mportance ausucjieetl eosut auun es ople.r sSssinnflee ou un
plac®s sur | "un des points forts pour attire

Sur | a photeb@arsap RicadBdsdsaisdo || y a uhad®s®q
fal ai se ®cr ase lgeusdidwyvreisesras ethand 6y ®chapper
di agonales sur |l esquelles | e regard glisse.
une masusset e repr®sentation dobéune |l utte perpe
fortune

Léexplication | a plus probabl e est qgue |
naturelle © diviser |l es image’ &m marntiisantdi
en tiers, les |lignes de tdersléetiledepmant sr-

travers | '"image, en attirant | " attention s
plus possible, | 6i mage para’t d®sordonn®e, c

¥Sebasti «o Salgado egst®sun ipmotdogriadhres flruawmes repr ®ser
humaine. Susan Sontag |l e critibgeecanfgcépypment ,speuduchb
t henaut henti ci t(ySoonft agRe glhuesdainn.gf TheFiPash Bfc®dber BEdi ti

February 2003. PA79) .
S’ Why do we prefer asymmetric arrangements?" by Danie
https://www. psychol cantsedcay .2cddadépd Jefdiely ongva $ WMoy e ment s
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https://www.psychologytoday.com/us/blog/psych-unseen/201608/why-do-we-prefer-asymmetric-arrangements

Contraindre | e regard

Le point de vue impossi bl e
Les ma ' tres de | 6®trange placent |l e spect
| 6i mpression quodi l nbest pas |7 o0o% il devr ai

position doébobservateur contraint

Tel est | e cavsr epso udre tEoruitce sEdwasr d uEsper . Ce
de pr®dilection |l a repr®sentati ondedses ulsa dceatl:
foule, © une hauteur qui est celle des di eux
i mpgsant . En contrebas, l es Hommes qui regar
en une masse iinfor me. Leur action est i mper
catastrophe sans pouvoir changer | e cours de

Les descerispetsi otnfrsavdaux sont historiques, c

directe doun MNowsnesnemme spacscs®me ces badauds

pi ®g®s " Nbasna®temsdons | es secours, contempl

Ces sac®mampastpaeul ement pour | eur sujet,
mettre en sc ne. OQutre | aeposetiregad®r aogea
incapacit® ddéagir, | es |lignes de force dirig
coupeilzbmo et d®s®quilibre | a composition du
du t elulneeaywparti e du paysage devient invisible

Eric Edwasrocaphspque ° nous faire appr ®ci

extraordinaire dé6®v®nements pass®s en nous p

I nder de | ' ®col e dehWwiollt L' i ncendie du cirque Rit
t o, |l 2018 en 1MuWi4l e ,su2r0 18 i |
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Le surcadrage

WilliamrA. dFrekeeur de | a photographie ®m
|l e cadre 7 proRosedarydrs Bamdbwyail sur

"Frag&ertres this collaboration with Polanski as a fc

in the Woodhouse apartment set in which duplicitol

di minutive Ruth Gordon) iGortdwind |telnavte sRa shemdriwiing

bedroom where she telephones another coven member

POV, Fraker initially framed the shot on Gordon t|
view, [amskPoinsisted on a different approach. He
Gordon, and notFsalket heélmédmbdenréattd geeltl :i t until we w
everyone |l eaning in theirdgeatod, tthreyidrogprt o rlamek t

happe#Hing.

Un plan se r®v |l e donc davantage int®res
spectateur est | ibre doéimaginer) qgque par ce

Par ailleurs, ndou toinlsi s@agtaifl eerwsadthe s cqauwar tlei e u
permet doéoamplifier encorRo sdkeanvaa nldasd éBialbey| & me o ¢
personnage principal en est ddaut ant pl us m
d®cor devient tout entier un cadre dans | e c
est chhoarmsp | e reste susg®qtuoeuntcee lea dur ®es td druanree

sati sfasse notre d®sir déoomni sci ence.

A, Fr\WikleliigBreyond The Fr ame-ThRo Aenear xasn Baokky ety of Ci

(enS¢ébyavid E.MaM dH ia9nst D@1/ / t heasc-t bferne/rmaers teinmadri®ys/ b ey o

R o s e mar yVisd eBsacbhriyececnt i @onl. Pari s: Paramount pictures ®d.
22



https://theasc.com/articles/author/davidwilliams
https://theasc.com/articles/beyond-the-frame-rosemarys-baby

La Il umi re commet ®R@rde ger ydeCr é&W®d 3 @am g e

Gregory €Suewdbkbanl ogiigueneopcpoonst®&eai nt pas | ¢
| 6i mage didluinerl ,i esuso dvaemt ur bain, en plan | ar gt
saisir | densemadt et gui e eshe Ms@®® e de d®t ail s
dans un second temps. Alors, nous comprderons
faire | e |ien entre tous ces ® ®ments qui |
| 6i mmi nence dobébune catastrophe. A moins que |

| emMi° me comme un obsessionnedr,e ume smamh atqgaiger aph

des towurtnawtesy est mis en sc ne. La lumi re,
alors "un instant entre deux moments", |l e tr
me®moi r e. I moduloemnke I ®apppoemcd uddun souv
exag®rations, ses exc s, ses contours fl ous
real ® smedonne corps ~ ce momentatplieaiam cded emb it
"Ul'ti matehyerdtmed in this ambiguous moment

photographic beauty, through “epulsion, thro

Crewdson wutilise umlhasceam®re aq@u ammn $Hiomanat &

optique de 210 mme ceouquie dmcfadie en tenant ¢

sensible, ®quivalent °~ un 28mm en Super 35.
capturer tous |l es d®tails de | 06i mage etr en f
num®r i quement , en £Wwme ratsa rets I[(ead nsmi crag ou't
artificiellement). Par foi s, plusieurslphotog
j ustliéfuite | i sati onendeafdgrnamapbormm#dt | f yieue un
di mensions dobéune fen°tre, pour quaoi l pui sse
pourrions faire | e parall |l e avec | e cin®ma,
de | argeuuwrre mpeasprloac m° me sensation que sur un

di mensions doéun objetdguns vOe mpabkeader epgna®i
spectateur s, nous regardons | 6®cran dans un

r @tgrr ade infantile, enferm® dans une caverne

OYShapir@rre®demy Crewdson'GrBgbefy EnewdebeGsdB8gorey Encoun
Crewdson: Br'iha ft pEndduwntegrog ycr ewdsonbr i ecfreenwcdiosuens fer s . v |
encounters/-uir dewdhs demfcoouchrity@ 4 s00
“Torres"' nRéEsceas: Gregory Crewdsohhtt gih:e/ /l-iindegpreadeartt P
photo. com/ e vesv/dgrobagyo rly9 , 2019.
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https://gregorycrewdsonbriefencounters.vhx.tv/packages/gregory-crewdson-brief-encounters/videos/gregory-crewdson-brief-encounters
https://gregorycrewdsonbriefencounters.vhx.tv/packages/gregory-crewdson-brief-encounters/videos/gregory-crewdson-brief-encounters
https://independent-photo.com/news/gregory-crewdson/
https://independent-photo.com/news/gregory-crewdson/

accept®, culturellement, comme une conventio

pour susciter une ®motion prpiaenaempl e Nocass pmao

dohorreur qui S u-rqouies sneonuts edn®cun vii mAtsaretn pr en
"moments agressifs™ Devant | 6horreur qui a
mai s ° suivre cetteuhaecialtittr@ctiencign®ma ed d\
guel conque r®fl exion, mais °~ notre instinct
|l es trains fant?! mes.

Comme surCunuewdsdm,travaill-eysh®mami quememn
des coudcdegol eil en ext®rieur, pour quobéil pui
artiffiSciiddilgena car adé ®mostt gaeai |l qgui | e di s
c'estumi@reest pour moi | a chot$*®Sd al prhiusr e mpe |
cr®di bl e, justvis®el @atT ULdemasgpa,rcmwmai s | a ma

compl temendD sarltarfs,ci ®esemphhdtuceqriaplha edse it n . |

L6711 est doaboredntdounps®,| dpdousiesn isnact URsLD U & $r spung ®c h
dans | 6i mage ndéest pas j Waereaniomayi @ quel quoe

e characteristic that sepadatesmeyi woéskt he
hing abbhé OGhegICe ®wRihsapnie m@mpe. r Pabifi 0sOe
24
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ompr eodre ime spas r . Seul ement , ell e reste pr
barrivomoipaer: speturter-iteglioneesr asne explicati on
renons cette phot @8gmaph he t ilUsseu & demes a es @rriee

S au centre doune chambre v®tustientaiume, or
ne chambr e, pl ong®e dans | a nuit et faibler

ur pieds dans | dangle donne du volume ~ | a

O w € S5 TWY S O
o
c

adre | aisse sO66®chapper wif ®fFaiesiceagauddel umin_
®f
pl afonniers sont dcomg®sepr ®®me®maeht saesebmn

=

®chit et attire | e regard. Au centneoilse

vi si bles au sol

Al ors que sa nudit® sugg re une position

son expression est r®sign®e, comme si -ell e s
°tre Mm°imed@j © eu | ieué

Nous nous int®ressd®sapks guipetiotlir miolulsent
Déabord, |l a photographie nous saisit par sol
chambre, | a nuit, puis nous essayons de comp
peut al or scrs@divtier proauus hypot h ses. Notre reg
voyons une femme &bl en?gn@&eit sulrl el edolritt bel et
revdell e pas alors que toutes |l es lamdures
personnage cedtar &l° tientbraiigglse®e, un peu de bi a
La porte entrebuverwuvuee ivoittaei et =~ fuir

La salet® soinfiltre partout, dans | a mogq
nette, pr ®ci se avec une grande profondeur d
interpell e davantage pour | es questions quode
Le myst re qubelle cr®e autou®abdbdbetbkbs depbsk
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pas ®vident. Ces ® ®ments peuvegnttd ly° tdréa nignug uBit
dans cette Iimage sinon | a composition et | e
il y a dbéabomtd lidindcei tc®@ofcr @drwvl@ae doébune per sol

resteé

Chaque photographie de Crewdson est tra:

Sspectateur soOamuse ° r®soudre comme un puzzl
davant aigecentuintude, doéune 1 nteX)r oggwty paic tqautdes
quodi l ne puisse jamais situer | e danger qui

regarde sSous unh nouveau jour.

Aujourdohui Gregory Cr eawdtsiosnt ee sdte plro® snetnetr®
"'5i nd®l ®bi ldemnanesgehbbdbengi gee

iGregory Crewdsonbés photographs have entered the Ame
paintings of Edward Hopper and the films of Al fred Hi
silent psychol ogi ealeriydtagyr mamrde t thet wiéeeagintyy OC rGRAAREIOsSA nA N .
avri |lht2tOpls8:./ / gagosi anr ewdd an/ti sts/ gregory
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https://gagosian.com/artists/gregory-crewdson/

Chapiktr AAnlolmal i es dans | "in

D®chirerrFranmageBacon, ®tude dé'deas av
Francis Bacon

LO®t ranget® doéune i mage peut survenir d e
explawed eFrancis Bacon et sa relecture morbi

dernier nous propose une repr®sentatawn, qui

Bacon peint | 6oppos®. Vel asquez fait ®maner
rouge carmin tandis que | es transitions ent
regard centr® sur |l e tittre swue®rd@tuer mien &Bi on
sont doux. Enfin, enalfeownrd Ipd uso wswarbaien mednt i
arrondis, | ®gers, d®licats.

La relecture de Francis Bacon fait du pon

main®us | e devinons en souffrance. La chaise
du pontife est devenue fig®e, tendue. De gra
en bas et ef facent l es traines d®&c hsiornurvel sphgye
tableau. Le regard ndaccroche rien, car | e t
| 6ensembl e de | a kapr®swemde annd oatnt emdst@add e.né
en per p®tuel mo w\wd rme nqtu 6(ed @ ees ta ptoouurj our s f as
photographes, cin®astes), anime tout ce quoeEe
par |"eD b6vaentl eur s, Bacon inscrit son Tuvre ¢
figuratioemehéeé de payures, or itvednangjtgdaem

duobus texta "etsu",nenomoritnedruees i gas un"v°ttemen

spectateur est cependant attir® pas g¢gevueisad

regard eni Ir eetnocuor?. e LEssutpmape sembl e | ®viter sur
|l e soutenir. Enfi nesBaxce,n lle fsand ee dta nisn axni
vision déhorreur déun °tre emprisonn®, damn®

“Bacon, fFruadnecids'.aprai$ lde pape | nMnd®E8nt X par Vel §zque
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Bacon, ftrumheid'.apr s |l e portrai.t du53.ape I nnocent
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D®passer | e cadre de | a repr®sentatior
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Pl us r ®cemment , Ni colas Samori, artiste
roqueprenant | eur styl e pourcoynmen turnced Wi®ceh i
[ perce | e dessin et envahit une partie dt
r des tissus, des v°tements, oarpearffacits @

gui te, et am ne |l e spectateur ~° sbéinterro

Dansa natur e® d-eceéd FowpsUS reconnai ssoms un
ntraste assum® (qui |l ai sse | e superflu 7 |
des ® ®ments de d®cor subtil ement pl ac®s
ambr e avesta stombllei tde chevet et un tapis di
sture du vieil homme ©@t &¥®Pg®encgei deappei t
h&Vi siden Sal@&rt! menqui et , i perd ses appuis
pport pour | 6aider ° se relever tandis que
peinture de Samori, | e premier tiers sup®
mani re abstraite. Lesstdaune applue®s e
nnent naissance ~ une surface plus ou moi n:
mme doumat Wroar bl ei | coexiste deux styles ra
mani re inexgpéeigabhttur e2ss®Poh®®L st ombent ¢
fa-ant une partie de |l a lisibilit® de | 0
tificialit®, |l e personnage semble °tre pr
r fnfcoer me. Le jeu de symbole pr®sent dans | @
rsonnal®r (ngea)i Nt | 6hori zon eschatologique d
un ange annon-ant | e jugement delre@itout Daun!
t pr ®&@senctaract re sacr® du tableau origina
aut ant p:l ulse tpearrsdnmanges r egser de®t |®a | wa krre j di

oi | sboef face, | ¢ Odb@tbd Wi. se et |l e condamne

%“Samori, TNeconbhne2z@l®df fear.
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AbstracfP horror
Denis Blondel, peintre ddmthesmpoacarcdie mmoosioesa
genre pictur al gui fait de |l a texture | e sel
revendi'gest dwct ur a'l i sume nfoiugrernmeetnitf fond® sur
fragmentation et |l a trangdfsesremdtai @m ®ty rsa ming We
travailler | es aplats de couleurs et faire @
exister | 6Tuvre en trois dimensions. La crit
t er mes
"Cbest ounnef ivBvsrieus e, l ecture mulltd ®tlresro®e th@®e coup
toute | a surfade deulchec admpddiatritdrs.t e travaille 0
sensation deSeds®spariterngiatts ochadeapress$ ai ssent peu
Pourtant, dans cet ®quilibre dense et d®structur®
portrait de |l a Joconde ou un couteaué Denits Bl ond
une invitation sonder | e corps et |l es ab”  mes de
de | 6existence humaine. Léobscur se fait clair E
poudr ® doéun far dCdtrtaer e®wd® gtairor ed ln ®aanrtact re trans:
dans une mobi m°tnee @&Wollud®lv@v.atli“'on individuell e et
dessihent .
%Canaul t ,'De€Cmiro | Binendel , ["DB®smanct ®r dPpdbmg) FREGr abput 2

httparif pdodj

e chtl. ocrodmellch @lmeipel. i | |

eel
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https://df-artproject.com/denis-blondel-lhumanite-depouillee/

Denis Blondel se sit ueexepnr ehs®sriiodéeirs tdece pPuaeut
en coll gue de JI°a gt rHiewimd lei tc@ efzl iqrutie avec | e
quotidien vi*reLOatb®strangée®haipsasdamsnsl d ddiibs
| 6extr °me alugu®edegel sWOrds ne fearemegtutbaumte preari

Til, une jambe, | e reste relevant de | a mise

Les noces d' or no-Prei(nhlteas eBa
technique miRael RE8ODayLMOE

Suzanne et | €2s00c ixng2
Hui |l e/ t empJle°rrag sHierr t

7Sa tribune est disphintiphd e/ /swww.shaniss lileon cheler me@m/
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https://www.denisblondel.com/

Partbe ddul eur de |l |
recherche doun

Faire ®merger du r ®el unec®Ompasgeti ®npr da
l a texture, mai $endpyi parsai@t®y lie dans | a mati |
photographique un ®cart suffisammefht tangi bl

Dans cette deuxi me pantilendrxustreropsasdam
|l a coul eur et du contraste, | 0i d®e dobéune repl
pour c¢cr ®er une ®tranget ®. Ces deux champs d{
qguodil ne dsed argRipt@trpeaisd alts ence de r ®ponses doef i

cheegocnhrs © poser | es bonnes questions.
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Chapil tQue | rapport | aekbal awuec
| 6 ®t Pange

La coul eur peut °tre Jai maqptpdet'spthioatsp au

|l es coul eurs que | 6on travaille revient " f
comprend |l a couleur comme un moyeaice@ampl i f i
r®ducteur . Nous pourrions faire | e m°me <con
reprendre Gisldliels eMotueun iccl i:ch® qui accompagn:

de f il m, coest bi'medard ahaadmu dliaq pwoRt re mal®pe®t e
mani re |l es ®motions d®j] Jec mret emrwds darss qlues
l a musique déun film existe de mani re redot
ddéexistence doéun fviall mjuo 'ts®ie bd lelne gducen meo turee p e

s®quence nbdbest pas | a m°me selon |l es coul eur

Une couiledudre pgeute ?®@tMi &crhged P sd oiur e@age hi s

et analyste de | a symbolique des coul eurs vy

Le noir et bl anc

Le noir

Le noir est associ ® ~ | 6inconnu, 7~ tout cC¢
pas distinguer. [ sOagispade lkd deulcesr othe¢ £ 1
| ai ssent rien sdé®chapper, l es trous noirs. E

nous d®cr it un corps divis® en quat@teathunmeu

d®t resse inte@tsaet mBpraeag s iuf avanc® (dont | e
comportement erratique. Dans |l a bible, l e n
p®ch®eé é | 6oppos®, i a ®t ® ®galement | a col
chol i ques sont noires)é Aujoute@édbmwiir dami sy
chefs d6éEtat pour donner corps ~ | dautorit®.
“Mouzxllita @ukl gse f il m: Lpeosurp eBciotust ecra hliee rcsi.n GPmaar i s .

“Chion, UMi ahdal sonor
Cahiers du ci n®ma,

de

SCERENDP, 20623. P. 53
e e cin®maCahi etrasi Esus acie H.®mM®A ri iqu:e
2



Cette symbolique est ancr®e culturell emen
d®f unt sO6® evel uentmi une,cogrlposridcecux. En occident
Nous redevenons ce queihAskBesvDosA®h®&®s " desmp

Bowi e.

Si |l a coul eur noire peut d®ranger, coOest
manque de lumi re, 7 | 6obscUArCod®st Qume nPpaurma
qgui est apparue comme un@®en®cdoNictt ® ommer croaontr
déal arme, dont |l a foncti on, tciormenmre ntooturse |aetst esr
danger, pour nous perme"ttr €e dgui fabeest f pas
potentiell ement dangereux.

Ce que nous arrivons ~ distingudkauxdadhe Ila
l umi re queéenoous gerweitr des formes dans | a 1
La par®i dolie d®signe ce ph®nom ne neurol ogi
famili res dans des ® ®ments nat’lcratill syma al @
avantage ®volutionniste ° °tre vraiment effi
socialement pour nous. ¢a | 'es¥Caussi i plusi
neur ol ogi gue est particuli resmseant!| wmi®rraen,t ee |
scotopi que, car | es bO B | ul es
la Tumi re dans ces con FOMTEX PRI act ®r i
c

acuit® faible et un rer presq
Devant un potenti e erveau

interpr te |l es informat it de

l a mani re suivante. Pr ddun

- LE CEREBR ~

ressembl e un serpent MRS deun g

danger est it famymdaé e

®mettant un petit sign: re hip

I e n O y a u C ® r ® b r a | 1 J o u e ..... P Informations sensorielles pouvant déclencher la peur ) a r a t e l

. # Circuit de la peur
exp®riences pass®es pel tex pi
Le circuit de |l a pe

ChristoplbéoignePsdsgch:

Andr ®, Chri st tChhe i(tpley €3hm@deasre psenoedse s". Ppshyocbhicelsogi e de |
peur: craintes,. amo@itidsss ekaecdb pfaydhes| oOyiid el &a.cob, 200C
%Sangrigoli, Sandy'Reeto gShd an-Panc e a $aheOen eFeacc eMo btyh Thr ee
Ol d |I"ndfoaurrtnsal of Chil d Pd4%éh.al 2Q@04-2a7nRI. PlsyIlchi atry

2Colin J. Pal mer ,"FEoki PaWei Gol Chi REordits Mechani sms
At t enwwtoilaauime 31, lhitstspe: B8L] @ORMal s. sagepub. com/ doi / 10. 11
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https://journals.sagepub.com/doi/10.1177/0956797620924814

coordonne : :ne® actieonmsant pl uss apdp rno colronmast i poonusr,

pl®korsque ni |l e cortex pr®frontal (qui agi
| 6hi ppocampe (Il a m®moire) ne freinent | 6al a
soinstalle.

CObest aussi enpeetaeffeahé®tréngeaa®ers ur

op®r ateur peuvent jouer de cette facult® de

g®n ®r al e, ils peuvent cr®er de nouvelles r
di f f ®roeunrt ensul ti plier |l es incertitudes du spec
“vis de | 6objet qudil regarde.

Le bl anc

Comme | e noir, l e bl anc son doubl e positi
dans un sens | argéei smesduabianes donsgmobesgaue
puret ®, l umi re divine. Cette tesl anges®bbat
en bl anc, |l a vierge se pare de v°tements bl

ascendanmne d¢dar du bl anc.

La lumi re blanche nbest pas, a priori, a
mais commélleximé Gtoaylelred peut devenir une "forr
|l e spectateur. "C'estcedan®allies tde®ceatl aegses eenncter e
que na’'t alors une anormalit® d®range®@nte, |
Cbest dans | e rapport avec |l e r®el gue | a |
devant | 6 hordreecre.etLal d umi re r®v | e ce que |
L6i mage de | a fiction peut alors devenir | 0i
Nos angoi sses Blaas rpll u % rygreipripladerst @ ®cwdirre ce [
| 6i mage en | aquelle on accorde plus de cr ®di

Le noir et Dbl anc

La folie est rattach®e ~ cette ambival enc
il croit savoir ; il est i1 1 vermicre® epsar awnses ima
par | e "Sol e:i | noir"de Nerval

3Andr®, ChristoOphei{psychiatre).

“Goyard,LAueargse. de la |l umi re Hdu 200lusr. dans | e cin®ma
Goyard,| bAilex0ils.. P. 121

%Baudr i | ISdrm,l akeaars., ePasi syl @di onhons Galil ®e, 1981.
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"Je sui s |id eT @ne®&Ud rnecuoxn,s ol ®,

Le Prince dOoAquitaine ° |l a Tour
Ma seul e Etioeitl emoens tl untohr tceoonst el | ®
Porte | e Soleil"noir de | a M®I a

G®r ard delL &NE RVHILNL 9r7e2s.

Cr®er de | 6®tranget® reviendrait ~ donnei
romantique dbéapr s Nerval, |l a m®l| ancolie (o
®cl aire ddoamler é umktar 2ia dO®tiei t?2 Une bl ancheur
celle ™ qui l es critiques ont donn® | e nom
cr®ation de phot dbgysatp@meetsi dW®We menrgte aent ensoi r et

déoune et sgersamphi es, essayons de comprendre ¢

A€ ?:

D¢r,ArbreahM®l ankt®1
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ftude de cas : Di ane Ar bus
"t he wizard of odds o, | a sorci re ¢

En 1969, | orsque Diane Arbus commence =~ t

sobr eAmebmtx of tenephet cholagdrst idogapl ptnveismgue 30

de carri re, cette image figureurdohrcgypraemid
| 6ouvrage bilan de sa vie dobéartiste. Ce choi
suicide peu de temps apr s, en 1972.
| dent i cfalguTrwei nasuj our doé hui par mi ses Tuvre
l a prendr £nddwwe flot e r ®s e’ vRe saw®x ujxu Meamne set
ans posent devant un fond blanc, |l es yeux fi
Au premier regard, | es deux jumell es semb
S i cesedeants ®taient deux reflets possibles
tenue, | e m°me bandeau dans | es chevkeeauyur bea
sdoentrem°l ant , nous pouvons m°me crddirmppe ¢
Sspectateur I ntrigu®, caus®int mit ocaulnleegs i$ enueuwss d
apparaissent de plus en plus ®videntes ~ mes:
la fille semble souci easssotuamndi s Spume vi slalge
Leurs bas sonfmades mm°0noen tc ogpualse ures m° mes mot i f ¢
moins ®cl air®e que celle de droite. Aut ant
D s |l ors sa@aisehabbenaonsmakentons observ®s et
Le fond blanc uniforme isole |l es deux | eu
carr® | es enfer me. [ néy a pas doéhorizon.
pencbB®enexss sur | e pfoDnande At bmbeles prend ce
(comme |l e sugg re |l a partie du trottoir que
regard. Leurs visages excentr®s nous obligen
Patira Bosworth, | 6dauteurtte phobbggrppbhee
toute | a visiEdn edes Ole@dr ttiouuf@.ur s Qoi s sst®e ¢
gui -veotuessd @nt i @ amlc arwiend e coeuraldel @@ eva nsg e0tn® :
| 6®t ranget ®*®de | a normalit®".

SBrand, MWMN®PRI ei Peane Arbusd I denti",cal9 Tmwdins20®Pad.esent
%' She was involved in the question of identity. Who a

of

that vision: normality in freakishnéds$ dand the fre
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Ar bbDsahdenti cRds dlwliemsN. J. 1967
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c O n

® D O

> S o O
® O S5 X

te Tuvrebus MmMetanen Alumi re |l a diff ®r ence

i mi Par ilteyur regard nous renvoie °~ notre pr o,

re propre identit®. Nous reconnaissons ce
s voyons des enfants se tenantfalce maiunn)e
f ®rence presque Iimperceptible de deux ju
rtant pr es qgsuocemoedse ngii gadiigfef @roeomt sdans | 01 ma ¢
sure sur | e :f dneds balpapnacr edhecgeastd dt nmaogreppeonitn tl eq u
0%t ®s, dans | 0i mpossibilit® de faire ®mer

nous regardons dans son ensembl e.

—

e choi x du noir et bl anc fait ®c ho " t

—

®rences ®videntes (et ne garder qudbéun c

—

ure de | 6i mage une dualciotm@hee rstir & i leam Inwemip
S sone diooubrl ee.t bl anc ndéest®,panmi en D3 @ine AT L
i X esth®tique pour profiter de sa duplici

fausse unit®, qudelle sbamuse ~ fissurer

jaune et vert

Quodenlegdtu j auMmelL aetm®@Idue cvienret anti que associ
coul eur des mal ades, de | eur teint, dobéune
l eur doéun mort en devenir .falnee,j auncee usxe gnu°
marge de: |lI0®s dpreostoict a®s , |l es bagnar ds, I

|l es sont m°me appel ®s | es mai sons |jaunes

Souvent |l es couleurs poirbent estehbsode®

6or, " la lumi re du soleil, il d®signe a

®“AThere are and havae tleeerumbred wifl It hb en gasn oinn fEiam t h . I nc
wanting different things, all knowing different thing

what

I love: the diTwoe rLeandtineess sa to Ytéhreb uiSulttOopiBaatn e(.Ne w

https:// www. arti c:ledtdtedmeud twanmed@o ok I 23 4/ t wo
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https://www.artic.edu/artworks/63234/two-ladies-at-the-automat-new-york-city

Si |l 6on se repr ®sentign une
j aune, coest rgegmeocel ['e i e
ment ale, quel glher @ihtoslee

Le vert, lui , est [ Sa
| 6i maginaire occident al | 6i nc
coul eur verte : | es d®mj| ns Au
porte mal heur , synonyme? ai s | e
aussi |l de cbal eaat ur e DCci e a
paradis et ° |l a prosp®r

Le jaune et | e vert rs ess
de notre , par deaptviearmns ex
reconnai ssons en | 0autr _seEloge ,deErlaas nieo,l iEedd Mme nt

. Selliers, il 1T ustr(
mai s pl us | argement , S Renaissance duON pas
potentiel danger quodi l i ncarne.

La peau comme r ®f ®rence doune r ej
e

1 S trouve que |llaa vcRoguRliteautri odne elta dpue acui,e ld
travers | equel nous orientons notre regard.
justesse doune ¥epr®sentation du r ®el

En 1951, Macadam a dbéabord d®mogér ®e queg ¢
i nd®pendamment de ses caract®ristiques physi
d®signer |l a justesse des couleurs doébun visag
visage que nous pro®f ®roemmsl sosbontpl dansalar @&
Bartleson | e confirme °~ nouveau en ®voquant

de |l a qualit® de | & repr®sentation doéun visa

L a chrominance doéun suj et peut °tre rec
u

u
d@éscil |l oscope) dans n graphique circul aire

|l a di stance par rapport au centre du graphi

mory col ourss,ofswd&kh nad omeel,owrr een grass, and bl ue ¢
ur regions foirZemg, eHBa micke sacdg di s$ kniem t,0otl b uge .Red0 ol

./l etheses. whiterose.acodkhgopdt 1/ PreferredSkinC
ermemr dd esthi ons may be of virtually tdel csuarme hu
be ddph 0. 46
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repr ®senter certaines coul eurlse phliena, rlee ever

compl ®mentaire.

NTSC vectorscope

PAL vectorscop

En 2001, Final Cut pro 3 introduit dans son
cette In phase |Iine (une r ®f ®rence de di ff
|l es peaux. Aujourdohui sur IRavVvisrkdin Resel ver,di

Vectorscope de f

Vectorscope sur Pr emi



La couleur de | a peau se situe directement er
sanguins. Sa teintengee wri td@FradBElode & RMEe C
espace Hesnzrednmtdengeur et coloriste, affirm
| aepr ®s ent atbhaonns dseas tphegaswex,.| e pPd®ashroebenhtal e:s
africaimdan®vohuespacai me®mec ouil elugs spemduUdx or i

peu plus jaunes et riches.

Cette "Skin tone I|lineo est donc un rep r
facil ement un ®t al onnnatg ep arsa daifcfaelc ts®e sl.e sE np eparu
r ®f ®r ence, proc®dons ~ un test

Appliquphet ogcamme deux ®talonnagesn maciuc

| 6aut rmai@eoalgeons | es peaux de notre traiteme
2Sanders, C. L. fAColor Preferences-4f5®&r. Natural Object
%A A separ aotfe Ctaruxiarsiimgn, Oriental, and African skin col
demonstrates that the Caucasian skin colour gamut and
Oriental skin colours are slkhglhmlay i mot&dapnelt hewiCahcasd
the Iightness ranges of the Caucasian and Oriental sk
Huanzhao Zeng est aujourddébhui coloriste chez Googl e ¢
appareils photo Pixel.
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La vall ®e de | ' ®trange

"The wunca®yny rvaadlulcgyion angl aise d' uh conce

d®crit | e sentiment de mal ai se ®pr,mav® davar
n''en partage pas toutes | es caract®ristiques
justesse un visage en images de synth se ou
| " observateur une g°ne, voire de | a peur
- Uncanny Valley o Healthy Person
e ——
= Toy Robot
)
§ Bunraku Puppet
E Industrial Robot
2
2
£
=
<
Human Likeness 50% 100%
Prosthetic Hand

Sch®ma sous | a forme de gra
| " Homme d'une entit® en fon:
Masahiro Mor.i

Masahi rekomeMorli' hypoth se qu'une entit® hum

Situe tdeamzsonceetde notre perception 0% nous | ui

mais qu'ils ne suffisehitSipds “cekVviedentrief-iodr

contradictoires qui ne | ui per metut aaimte Eag i d'G
en r®sulte un sentiment d'incchf amwotrsgeni anadl
i mpossible de rationaliser notre perception,
cette situation. Loan dd idsus orm°armec ep rcoocg®ndi & | pvsey crh®yp
i nformations contradictoires, nous pouvons
donn®es pour nous conformer ~ | '"id®e que nou

Ceéte expression gqgu'on pourrait trhasiia eRlgiacsh sgrodat v al |
ouvrRaogbeo t s : Fact, Fi(cdt9i78n,. and Prediction

®%Masahi rPor oMoersiseur, eenstr obolt'iogruiegi ne de cB8ukomceplb dant
(1970) .

'St imuli that resemble hulmake, &dueé¢ arel nbéedpeompat édg
and -hnuoman 8Redrmrudy,. Anne E. MaTxkl &r SR.e mBukhrad.eegigogrhy, ceotmp et i
i nhibition, and affective devaléuFartaonotni:e ras néonv(eH 3 yacchcool uon
mars 20b5)ps249dopswgg2dD53BBD49

Pl usi eurs th®ories expliquent | 'origine de |l a vall ®e
semble pertinente pour notre ®tude.
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RogeMo&Kr m°me d®vel opp® partiat hdeemace que
probabiliste pour estimer ®a r®ponse face au
Concernant | * ®t al onnage, une surcharge d
Vi sages peuvent ehéemame od®plhacel el domapmn®s d
L'enjeu est de ma " triser pr®cis®ment | "effet
Moore, RAgBay&si gn explasnmayt iVoan |cefy 6t heef féeltrtc and r el at e

phenoam8niaent i f2i o 1®We morvtesmbhrtet p2s0:1/2/)d:0i8.604r.g/ 1 0. 1038/ srep
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ChapiltCoaul eur et contr asHt

La coul eur sbdest Iimpos®e tr s progressivem
l a meill eure photogr:apMdiel |®tuariet pshco tnodglrea pehn et
Mei |l |l eure photographie en couPegerpouAupgdeundm

ci n®asAlefsonso CuaReomal elru@alri®ce maneend encor e,
accord®e ° indiewire, Guillermo Del Toro a d
son proéhalia fepm®seheati an den®macpnpe va pas
pourrait se p.ospeoruregnu ocie sy tagRowerse uneéerlepr ®c & In¢

juste?du r ®el

Ces consid®rations est h®t i Puess -bDWplpao steencth nui
dwpochoir permettait effectivement ,dnaisol @r e
r®sul tat :esltesd mpanmntft@aunts sont baveux et | es
apparai ssent danpetdéegrtarseg etsar d Khmemaclil ome

Dugromacol or . Final ement , |l a soci ® ® Techni
débabord avec |l a bichromie puis |l a trichromie
trois pellicules pour clag@sel Operaisntamarnec)o | soora ns®
exemple trois ®mulsions sur une m°me pellicu

Certains chefs op®r ateurs néont pas direc

humi:skian® ma  trise de | 6outaiill,| eirl smée sitmapaes.
ceux qui choisissaient | a technobdtlobgi ec’comrsbhint
pour aider ° mieux contr®ler | e rendu des <co
En 198ttali e Kal mus pr®sente au TeaemnRPicc tamrse

Arts and Sci eOocleosr uGo nrsappdppagrsita,@s s | es "hoatr e g

usdde | a coul 8oan aomman®maannonce son ambiti
"La monotonie est | 6enmaims eune $ar dlacsmcd aamde ode
naturell e. Pour i ,nCcm@aB@mieocetri wme @eér ssantnualtiito® s , C

®Shar f "GWialclker mo Del Taowdhi Revédli ghBlmaclk Al l eyd Cut: 6
1940s".Imidling WBrd®cembtr ps 202Www. i ndi ewire.detind-feat ures/
ni ghtanabdepacnkdh i-ctudt2 34683171/
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sOampelri,gde | a juxtaposition des couleurs ~° | a
entre®elles. "

La psperhmepti on :de®tluad ec ooubl jeeucrt i ve de p
subjectives

De nombreux essais psychophysiques Reowmlt r ent
Kowal i ski, I ng®ni eur Ko dTahkk® oFrriaen cpeh oett q gafia pehuirq
Masson 722 fait | a d®monstration.

"I 'a propos® plusieurs ®preuves diff® emment ®:
dans un environnement verdoy'aetpr ®8 e natvaencd f cdoemnrei

guestliaogwsel:l g ops®f ®) ezl aquell e vous semble | a g
|l ot des diff®rents tirages, une seule (3) O®tai
proche de | a r®alit®. Unhaicxodud tirragéeé apg®f ®r®
estim® | e plus proche de enta. rARacluint ®d e(s2)t, i rdaigfe
correspondait au tirage effectivement tr s proc
coul euress p(rl®f,®rcR ul eur s de-"MPR3BES, et ouU2)esetdi ¢ d ®I
unes des autres. 1 est aussi apparu que | es
sociologigltte et culturel

Les couleurs dont nous melulse ss oquwe NO®MIES nree re

re®al i t®, elles constituent | 6i mage que nous
tant ques speecs$ avewlrons retrouver ~ | 6i mage ¢
un r ®ali sap®unat eun obetin ®t al onneur: esp®dert
une s®l ection dupalPeltet e butenssi suer |l ageel l e

Il 1 existe cependant <certaines constantes ql
ou un( Bk qui soit vistgel LBGdas BRatlicyde sa®

doessai s psychophysiques sur | e contraste et
De m° me, |l e gamut de Poi ntietr dno ndawl giires |ter 1
“AMonotony is the enemy dfhei ctod roestp, cd ufregt btuhata amuPwE
unnatural. [é] To build up personalities and to har mo
even to the extent of "color juxtapolsornd otng "eaah tdtehe
Kal mus, Natalie. 193ID.urm@d | orf Qdires cSiocud en &S of@)MotlidNn |

47. p. 139

“"Damme, ChS&ehbséetvVm®trie Appliqu®e d.LR®RPamksree D20 V4i.e N
?Co®t ai taleumsesnit flioi ntuiti on de Nathalie Kalmut : | é6abc
ri sque de cr ®er une est M@tti guwe aq yis ynceh op aorga icta l p Ifuasc tn at ti
experiences a shock Whenhoianysdegreedofouadapuriat sess
sti mdlimws, ChWdtolralCiosm,s cli9o3ubs.neps.s 141
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Pointerés gamut in ClI
di agram

Le gamut de Pointer est une repr ®sainrtfatciesn
du monde r ®el |, déapr sPoiesPtaarre.gmerud h e sn odues Mio
| 6ensembl e des couleurs quodédun dispositif p el
coulCeulra si ¢gmi imaesqic®®| eur s qui Speuv enndti nfptorr &
quel objet se tdeeduwspacledi nt ®r i eu

Le gamut de Pointer montre que | es coul eu

repr®sentent qubéune mblilti ®s tdewst icloius @ udansul e

aider |l es d®vel oppeurs 7| a"endlbieanrm e@aol Imod,d ee x
Ssp®ci aux, a m°me cr®® une application pour
celles du gamut de p%i bWhergaeshbomndsee" MbpbkexHh

pour int®grer | eogaimus deRePali dneeiyé e me?st n®cC

Pour comprendre | 6enjeu quobdi mpose <ce cons:|
cr®ation doébune image : | 0exposition de | a su
“Nous distinguons implicitement les r®flexions diffus
partie de parllaunde rsep®cownl ai re), tandis qudbune autre p
r®®mi s dans toutes | es directions (on parle de diffus

di ffuses.
“Baker , "ThiemoPo.i nt-dth&sveEe&amge of Real Surface Colors by

Gamut DiTsFpliCeynst r al , WOt p®VIIEFt28dd4ral ..co.uk/ articles]/
®Si nous devions en faire | danalyse plus pr®cise, |e
chromaticit® CIE 1931, une repr®sentation en deux din

ju |l @t t 820/ 34 wargeb m/i-cpggnavegeio h eplveabzefso r reaetsspac e s
co ri metriques/

®3dVRYCO I mage Col orspace Coersvdrotrarat:s jedn3g\gacé&w col o
il
|l o
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®t ape, nduwelal eunient er pr ®t ati on des coul eur s,

ma  triser ce flux déune mani re globale.

Le num@®r bowué ever s® notre mani re de cr ®e
contrtl ait l e traitement®cdelel as omateix proesi 6kt
caract®ristiques fig®es, ses courbes de cont
num®r i qgue I mpose une autre | ogique. Les inf
mal | ®abl es, desi ls®esespdesichli ¢ fdesmgunidpul er
"ne nmpas guer ° vue", mai s de trouver un poi |
t ® ®porte |l a r®fl exion dans | e domaine de
probl ®mat"ilgugehst idnbgu nsuper vi sor "™ que | 6on retrc

l es effets sp®ci aux.

Les donn®es enregistr®es dans une cam®r a
espace coul eur propri ®taire dodrvreindr ptarssresp @
donn®es dans un environnement connu Qqui pr ®:c
comme s uunleogs egluen de wor kfl ow dit col or mana

est ma tri s®e

Donn®es de cam@Easplacet evou( BAW) constructeur
transform, espgE&Esepacenctorud etuegurd)e travail (ACI
par exApemtmppaege coul eur de restitution de | 0i

espace de vVvisionnage)

S-Gamunt3/S-Gamut
weS-Gamut3 Cine 08t
~|TU-R 8T 2020
—DCI P3 06

~-=ITU-R BT.709

04

02 |
Espace GauudBr S Espace coul eur Arr

A aucun moment , neDawpi ogos eRed®dil vel ure au proc
rep re qui ®v voque de pr s ou de |l oin | e gamu

cette partie, l a r®alit® scientifique de not
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noushasiotuonsetl el € ape £trintdbeenr rest e pas moi Ns qu¢

de d®part depuis | epaoaet &avawveai tesrraptresi ma
"Quand on a fait sauter | adparitmeg&Koda&k ,goandeé e
i mages Log, des images de scaHqjreetquodoarrfdes:
pour aller chercher des®tantrpasedu Adbotr sl gum® |
beaucoupepl hbashodgux et | °, " y avait un risg

Les constructeurs de cam®ras proposent auj
enregistr® par | eur cam®ra (sous |l a forme de
restrpeairnadrte i ncroya@d®eamentbi e mi d gnafi asi rid sneeu tf &
pas faire sauter | a partie wutil e diuc 6cecsntt rcaes t
gue propose aujourdohui Filsmlainglkets qquwi Celssraly
prescriptrices en termés de d®vel oppement et

Le gamut de Pointer nbéest final ement que | ¢
ma " triser. Transl ater cet espaceaidel ocnosul nebuaru
pas beaucoup de sens, cbest une fausse piste
|l a gestion de |l a couleur et dans |l a mani re

Ur est h@®tsquer ®ex p@aBs hdddeto rciccaman i oomuwmt®e une S

nor merd i | serait int@rEesshat mdme | manierr et queé (
peaux sur Davinci Resolve donne une infor mat
de multiplé®rsmos|l aegestion de |l a coul eur de
sci emment l a mani re dont ndueeasoshgetromusnen
mod®Il i sati on ddeesp ueissp alceess® uceolusl eturravai |l | er

Le contraste

Au milieu du XX me si ¢l e, | es ®tudes de
sur notre perception "id®ale"” du contraste d
|l es hautes et |l es basses | umi res dans une i
"™Martin "Reusgsolukeur ", AFC.
https:// www. ad i indaleegsdel aino/ uSti esuHmu ss e ul . ht ml
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La reproducdumen wewkxeacn®el |l e nda aucun int @

(voire 1 mpossible), car une prise de wvue i1
compression de | 6information enregistr ®e. Le
| 6i dueentli@envi ronnement de visionnage (sa | u
coul eurs). Aussi, si |l a reproduction est fat
| 6i mperfection, nous para’t °t® e une reprodu

Larticle de Jones intitul@®tBRsytkRopbygs®ta
men® ° |l a d®termination doéun rendu i d®al d
d®ppaud ce quodil en r®sultera estPen ssa dudiuln q

une exp®rience subjective pour ®valuer des d

1 explique dssavr am®t huncke s®r i e de photograpl

a ®t ® demand® © un "groupmeidlblocb@arvamgegwost d|]
di ff®rents posibd i fTsojJusetonpgard®sd Minr®a sltee "m°® me ¢
| 6ensembl e des photographies qui |l eur ont ®t
meill eur rendu ismpini gdiees bmees seempertesdes haut e

; PSYCHOPHYSICS AND PHOTOGRAPHY
Ssul viant e

- . .
‘-m{,:}q/ »n.os,, 1AM LOG By Max.

a
20 08 5 20

F16. 15. Information relative to the first-choice prints made on paper grade No. 1.

'While it seems reasonable to assume that photographi
which the subjective evaluat i orne orfe pbrra dguhct ende,s si ta nids bmra
that a precise reproduction of the original subjectiwv
possible photographic quality for he mighto bwhinolr e pl
some distortion has been introduced Photographic qua
i nexactness) with which the brightness and brightness
viewed by tdHdecebsairmechparanoteristics of the observerd
mechani sms. 0 A Psychophwsinad aorMdtmleotopdriwgah.y @&3odc,n eNoy 2

8& ebruary, 1944
®l bid.

8 biPd. 77

811 biP@8
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Nous | isons en ordonn®e, |l a densit® du po

d®coul e alors qubé"une relation empiriogue a ¢
des gradients doerreur® [N®&ancnoonipmrses siilonc adrewsi

ici quodoil ne sbdbagit aucunement | " de r®sulta;
sur |l a qualit® dbébune imagéorisedpr dlal Tradr é ctah
demeure. Ce qui est beau nbdest pas forc®ment
doi mage i d®ale. Mais cbest |~ tout | e parado
mani re i nh®remtte nouvieadtiee pfriopmsuti on est h®
tentative de cr ®ati on, i néen demeure pas
guantifiables, mesurables et-ceugiule eoulri hed®r

Joes a fond® son ®tude sur des pellicule
trouvent encore des ®chos aujourddéhui . Cett
syst ®matique. Ainsi, des constr ucteeuwrtsr ec ounmnee
interpr®tation | ogigue des derrems®esusenrneogisst

| 6i nformation des donn®es encod®es en Sl og3

appell e Look) sur | a courbe bl eue.

109.5%
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-7.3%
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In: S-Log3
Out: LC709A

Graphique de | a | u
|l a densit® rel af

2AAn empirical relationship has been formulated expre
of gradient errors and |Idbfpdbh-882ght ness scale compressio
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Nous pourrions reproduire | e test de Jones t

— S O .
O RefIRE @ Stop/IRE O LUT In/Out ORef/IRE @ Stop/IRE O LUT In/Out
109.5% 107.5%
120 = e 100%
- If.?-an- s In: 5-Log3
Cut: §-Logld 5
% § Out: LCT09
O BO%
R TO%
5% 0%
> g
*re 0%
2 40%
1 a0%
i
EX 0%
4 8 7 4 4 43 2 4 1 2 3 45 & 7 8 ¢ "o
Output gamma including any customisafions:
Reflected™ 0 18 38 44 %0 720 Chp ?g
LWNed WRE 4 41 50 52 &1 as  »10% =740
'f‘,c;vgues 95 420 502 518 5¥A 833 »101F % B F 4 5 4 3 2 <1 0 1 2 3 4 5 & 7 B ¥

L6i mage de gauche nous paraéltl eodel dt eime ¢
semble °tre une repr®sentation cr®dible du r
fid |le de | 6i mage enregistr®e sur notre cart
connai ssance de cabsgecherous po®er i ounnse I ma
volontairement ~ aller ~ | 0Oepeocepei e chert

i mage qui au contraire aurait pour objectif
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PartilieLd®tIranget ®

La sensation do®tranget® qui surgit doéun
avoir vu dans son int®gralit® est ind®pend
mme une ®vidence et pourtant priovogo®e. edap
oir essay® dbéen trouver quelques ressorts,
une relecture des films auquel on associe |

notre recherche.

Pour commencegp| Kp@@od Yol de eKi yoshi Kur os
it surgir de | 6®ranget® une atmosph re i

nt ! me, aux fronti res du r ®el

Dans un autre registre, job6ai wvodli fempireegndr
Bruno Forzani et H®lI ne Cattet. V®ritable
vant-gtcal h®o Les plans sbédencha’  nent “ tout
ncentre zoom, travel |menrgg eert upnaen og raathhngeuierse p

t est | a rupture”". Avec des dialogues qui
rce quoil surprend constammentmaigu 6i Ir aaneorrc

travers,sefnevinhhrattooms qui rel ve du senso

Enfin, comme une sorte dobébaboutissement de
Ann®e der nidorAd a'i nMaRreisemmbhasd un f il m diffici
tre perceptioint®@ahes panientmulde pMue. Al ain R
nsi on, 0% nous ai m@Ensgureo Wpso up e rqdured ,qurees 9 ers
ri esxdwiatd un | i eu paradisiaque, au contraire

p ayssaaigsei sisnab-l &€ mbmeestnp@ressant .

Chaque film est déabord anatygs® depaver s
us concentrons un commentaire d®velopp® su
regard de emdtariens®t®@Ud®ements rel vent i mm®
vi-m@owms pas | es r ep?rRac oanunsasiis sroansi dRegnael netme n

tre ®tude sur | 6i mage aux d®pens du son do
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Chapiltrleo®t@®aatngweme e vers | 0i |

Kapyr awwn ex ehnprlreortd 6 ®tr ahgrer eur dans | e r
La-Hdrror regroupe | es fil ms20d&@h ogrurie uex cjlau
Junmspc eerte autres artifices du cin®ma doattract

films de |l a Hammer. Ces Tuvres reposent avan
déun mal ai se qui envahit progressivement | e
Ces r ®citt sappruegnnseur une culture I mpr ®gn®e

sur des ® ®ments anlimistesseétnpalyeh@Past est
de di Kkiagmit @ (r ®sul tat est que | 0enseebbti e du
maudire une nvipcattilawtildieg® par un ditesuy mi Aidmuit e
ce ndbest pas | daction du mmbai sguceagohnt saes| €
agissent en tant quéincamandtaiuor Facr e e t® L
folklore japonai s, i | ocenxrioysgluerqediiu Sgi emMesnte SEO I
®l i miner | eur victime.

Les peRotretnedsar ds de ce Hedee @®@ahkt aValR @thent
Ringlda&pShhmiJzon The Gru2d@g&2)yosthi .KuGeo sdewvani e
r®ali se de nombreux films de s®rie B et mul:'t
i r@uar @ sre pol ar fantastiqgue dont | es i®Rchos

reaChareieKmar o.

Pouwrapyr oKkKurosawa dispose doéun petit budge

horrifiqgue. Avdoandocochchgt lagpg@sat eauye ®gal e
d&ki ngl998) , I'l's prenmengeftedpar ®el prus denfEk
incertitude, danger et mort ~ travers un st
montr® | 6apparence des spectres et autres ®I
Aussi , |l abdbodaetirurc®l e sont appliqu®s ° i ns @

mal ai s e.

Kapro a pour sujet une apocalypse silenci
l e monde et | 6am ne ° sa destruction.oiDeux
|l eurs amis et coll gues se suicident un ° u
explicative qui associe |le reste du film 7
et in®luctable. Rapi dement , |Imo uwsatd&couwvprhoen s
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Je propose ici dbéanalyser | es quatre prem
techniques wutilis®es par Kurosawa pour I nst
chercherons ° montrer commesiqué SiIRMMAMIgaet ® etu
au fur et 7 wme@®ruire dodfrfastes sviusiuel s. Nous mo
syst me dans |l e film et que si el l es apparai
| 6ensembl e de | 6T uvre.
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Texd uddi mage, cadre | acunaire et

D s |l a premi re s®quence et m°me | a premi
nature du film qudil regardel a pbeliextulree adaea
subi un d®vel oppement pouss®,ifciae gldel Fouan
expos®e au tournage, Cce Qqui est surprenant g

d®vel oppement pouss® est r®serv=® aux s®quen

rcup®rer du d®t ai l damporéeanhoi Paradopal g md
| 6i mage moimoeud isxibdteer, tout doit traverser
une barri re physique s ®ipdairsatiatn clee gsupie cd ®rtaenugre
dans | e dter adidtiemaegnet i mpose d s | e d®but wune r
Not ons ®gal ement | 6aspect d®satur® de | 06i mag

Si nous nNnous int®ressons d®sor mai s plus s
premre s®quence, | e t outunper epra ressro ndnue feisltm dier
| 6hori zon. On ne voit que ses cheveux agit®
sil houette humai ne, mai s son Vi sag&monto uosh se s |
Notre regard parcourt alors |1 06i mage ° la re
cl ai rremeonadc®an se fond en une masse infor me,
deux tiers sup®rieurs de | 6emages La Daeammbéece¢

|l e cadre | aissait une place pour quelque cho




Dur ant tout l e reste du fil m, Kurosawa mul ti
qgui devient de plus en plus | acunaire, l es

pr ®sence Vvisible, i nhabi taRst,e nchee ugsu is oau hpa U ro n
manque soit combl ® par une action ou justifi

Qu'est-ce que t'en penses ?

1h 20min 48sec.
Sur cette i mage, |l e personnage occupe | a lpaairrt
Il a premi re restera vide.
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Dans | a suite de | a premi re s®quence du fil

déun navire pour rejoindre |l a femme"lbuwl Ipe'®t mi
nbest pas faite. La lIligne dodébhorizon nbdest pa
instabl e, comme S nous ®tions sur | e poir
i mperceptible, car l e faittqgque nawsdi $oponP:
| 6instabilit® de | 6horizon suivant |l e rythme
ici volontairement de biais.

Cel a est ddaut ant pl us d®r angeant qgue | ors
cor meate agenc®e par rapport ° | O6horizon. 1
degr ®s.
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Et soudain un autre plan appar g tvoet amon
plein milieu de | 6oc®an faiblement ®clair® p
S

avec | 0obscurit® i bien quduhe majorl e®pHdes

Le point de vue a®rien choisi est celui d
! produit wune sensation de vertige. Le cad
Soudain,ofumecv®exaenebriupe | e sil-ehceeguipesd
débamorcer | e changement de s®uueeixste @m jamunrr
autres que tout a commenc®" . Cette voix f®m
perceptiem denpghabh son ®chelle signifiante
annonc®. Nous pourrions nous attendre ° une
plan suivant . I 1 néden est rien.

Kurosawa i mpose au r egar dd 6duun sbpuercetaaut.e uAu |
t ® ®phone sonne et demeure sans r®ponse. LOI
vi ei l ®cran de mauvaise qualit® et son aspe
®t h®r ®e du r ®el . L eow uanp’dcrhaeg ed ee td il setsi red U eert sa
sur | el gowir-,mfame noest pas total ement centr ®.
spectateur derri re dans | a position inconf o

pouvons rieouyvyomne, pmavens pas nous emp°cher
scopigde chercher | " aux endroits | es plus o

|l or s, ce plan fonctionne davantsaagwo igmogQceu pp «
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un bureau quelconque. Ce plan constitue une
bien plus tard. Ainsi, nous | e recevons comm

nouvpearut ur ber toute |l ecture | in®aire du film

Le raccord vers | a s®quence suivante se
t ® ®phone attend une r®ponse °~ son appel, ce
si elle est en r®alit® illusoiremmemt c’o ntnTuanvi e

un ®cran -let e®t mompessi bl e.
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Une cam®ra spectrale

Soudai n, un raccord dans | 6axe nous ®l o
compl tement. Si l a cam®ra se situe 7~ | 6ext
touj ours 7 | 6i nt ®r i eur avec | es personnages.
deviennent poreux. Ainsi, | e monde de Kapro
en change |l es propri ® ®s pour dmente dipfpfa®raér
cel ui gue nNnous connai ssons. La vHayaesshti td@e d e
constamment jouer doéillusions pour fdone du
| es di f f ®r etcessoamtecsude liilnepse,r cppeshl es, ma i
d®r angeantes:. «Ced apls&@ny ®prifs ederri re des ba
des inserts ou des plans qui rel vent davant
pl an qui fFous cemmentoaes) . Léeffet est dbéaut

sensation d®sagr ®able doé°tre tromp® sans | a

Ajoutons quoi l y a |7 une di ff®renceguif onda
supp@ase une division de | 6espace en parties
un suj et. Il ci , |l e sujet devient | e surcadr a
signiflanbarri re physiqueurndes pei rrtug edodien

Quel ques instants plus tard, | e mouvement
am®ra horizontal. L”", nous: nloeu smoawpveea nceervto ndse

c
ne correspond pas comptlies epmensomruagen®uvielmeas
q

ui [ ui fait accumuler du retard sur | es act
vertical qui nbéest justifi® par aucune actio
de vurrowsueavons i ci nbesst pasd@peddanrt nmetmec a
pourmio@ss ri squer ~ d®cel er ici l e premier i

vi ct®% mes.

8Dans un entafetduwnf imark,i nNgur osawa mentionne cette tech
anticipation des mouvements des personnages pour <cr ®e
"The camera shows the characters ohre ocba neecrtas wihlalt nmoovvee
anticipation of what wild/l happen next. ltds one of th
accessibl édtsgwrs:c¢eé wiwiwerwwowut ube.baufggmewst S? M RQWelsn aZ
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https://www.youtube.com/watch?v=FQW3hnaZ6ug

‘-b TreI l'ing Iatﬂ

Travelling ve

b Travelling IatJ

Ces deux technigqgues (de composition et de m¢

Nous | es uvueltquwasy on@8gwences plus tard (7 3:30
en ext®rieur. Un plan | arge sbéouvre sur | e p:
suivi en travelling | at®ral. Ce dednpear eapp
au personnage. Soudain quelques buissons app
sentir | a distance qui S ®p anroeu sl ea vsounjse tl ad us epn

cach® nvisible atuelr egraeg @b sdeemwut aotuosy a n t sui vant

passage

Travelling | at®ral gauc ﬂ

Michi : Michi :
ASO Kumiko ASO Kumiko




Anouveau, un peu plus tard,) en@ws ntetdrrowwen s €

par | a v®g®tation et ani m® doéun mouvement in

‘-D Travelling Iatﬂ

n dkeelme pdemfiilrm, dleami posi ti on d

d®cal age avec | e point d
ne faift deel el ®gne

Vers | a fi
de | 6appartement en
cette gpwtsrigameomt qubell e

appartient 7 |l a sph(téipubmMequéep pers®) o6Pnt ®

Ca.m'est difficile de 'appeler,
maisioit..

Cette fronti re poreuse sO6®tablit comme u




Enfin, bkb®&qdemmie de | 6extrait que nous ana

un bus qui traverse |l a ville. La composition
posent question. Léartificialit® m°met &udu ®c
trucage. Cette s®quence nbdbest pas vraiment n
sommes donc amen®s ° nous demander ce qui

d®pl acement du personnage dans®ruine udr®cdouwr bauwss s
®cl ai rage gl obal ne correspondent pas du toa
mouvements du bus ne correspondent ppasanaux \
Le bus semble pench® -pdenr snel 6daovnamet , a uncau nse |io6re
descente. Par ailleurs, |l a cam®ra est positi

|l hori zon 7 travers | es vitres du bus.
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Concldsei ol an enviisnatge® fcaocnememuul ntei p |

LoTuvre deseKwroonsdwait peu ~ peu comme un ¢

|l aguell e peut ®merger un univers fictionnel

comprencmuns flacme de di scomttiinuiet @ ofrommumaen t” wWreal x

propri ® ®s di ff®rentes et unis par"desfi ampo

de Kurosawa montre | 6®mergence progressive d
entre | a viehetsslkemembr progdessaf du monde d
vivants d®stabilise peu ~ peu toutes |l es fro

Kurosowa et son chef op®rateur t®l escopen

transgression et clobnmanses oxii akmi® ionmea gk @@ If lo su®se s u

di

scontinuit®s.

Les barri res physiques deviennent por
doéoint ®ri eur sobéeffacent au regard du nou\
Le r®el se confondLawed maagewi nttrwealu ®ets (&
sp®ci aux) ne cherchent pas ~ atteindre
un monde m°| ant |l e factice ° | aut henti
spectateur puisse perdeattoosammentebes
studio (ostensibl ement artificielle) en
®gal ement | 6irruption doéi mages Vvi d®o dar
[ est m° me possible de I ire Ilebemosuwrsnbl
voyons se d®pl oyer dans |l e film comme |
i nternet et contamine chagque personne a\
peu ° peu | e monde © | 6inconnu. L6infor
des ©Br guhe donnent acc s ° de nouveaux e

gui ne sont pas seulement virtuel s.

“p®fini ainsi par |l e Larousse.
Accessi bihet tpoasr: /l/ivewmw. | arousse. fr/dictionnaires/ francali
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https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/interface/43685

Le cadre enferme | 6action des personnage
surchar g®s. Mai s | orsque alsed ec alcer d 6e smage
|l e regard du spectateur sur | e mouvement
du d®cor en objets infor mes.

LOi mage devient ®gal ement |l 6i nterface
sil houettes, mai s ®gal ement des mouveme
trois cat ®gori es, car el |l es sembl ent

Nous avons d®) mowwvwelmend®da| d @e cam®r a et

personnages, mais au sein du m°me pl an,

| 6 ®t at dobéobjets inani m®s qui se confon
phot ogrammes sont | sdseusplduwsu ndeke n¥0nes esa®amo
figurants sont rest®s absolument | mmobi l

Les figurants bougent de mani r e i mper
aut omat es. D s lors, une atmosph re pec
comme hempamn ldeur apparence, mais tout d

cette hypoth se.
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Et enfin, | 6histoire de Kapro est aussi

i nstalle | a narrati on: cdbaensst uunne jtoetnmpeos oamm
gue tout .a" cRimemencdé® ndi que quand a eu | i
est un ®v®nement ponctuel ou encore en c
son i mminence. Cela a | 6avantage de cr G
bombed ad soi { 1868malbs savons quobell e va e
juste pas quand, ni gui subira sa d®t on:
suspendue © cette perspective. Le sens
est vaiion dmfaeeltipeer d s a s u’btsrtea nrre®c iCO®mMWd T
|l a catastrophe annonc®e. Un monde sans
signerait sa disparition. Et | 6i mpui ssart
tout | e nxonsdeembslaeu faveai r @earn &i tcoh&Gucn edi®@rei
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Chapitre:d®f.orAmeetri ons, syne:
grammaire du souvenir

Av eAcmeH®] ne Cattetperop®s @mbob aFdloa@mani r e

films itali&mMms mfdananm®eod iG&dne, horreur et th
d®mar que par une stylisation ° | 0extr®°me et
fronti re du r°veé estdtutravech@mdeSu BDei®Fied m

(1977) do Ar pesahteamnstauk 0 heur e de Mawxi o eBnaeas, pro
| 6as ddl9bidneset roi s vi(sla9gee3ds) .d eSal ab apmeadwer or i gi n

cin®philie déedtvsesganeedes| €aoandei Meprradonensg
Stelvio Cipriani et Bruno Nicol ai, un tri o ¢
encore aujourddébhui dans | e ciur des nostal gi

Amesreonmdne ° voir comme une explosion des

traumatiques que traverse son personnage pri
et du visuel, l e seul vecteur de Ilid nmsadrarga tti
“@vol ution de | a vie sexuelle tour ment ®e d' A
adulmaagAsnenre se raconte pas, il se vit. Tout ¢

ce que ce film provoque. Mpire neds ayars qutesu tr

€ la lumi re et derri re | a cam®r a, Ma n u
r®al i sateurs depuis | eur d®but, r®alise | 7 u

retient son attenti oonn edu |pdaesnst®@ ad dnuen ed ajnesu nl ed e

l a mort, de | a violence et de | 6amour. Amer
d®f or m®s qudi, stsownudud a pression du temps, sobdas

Pour ce rapidencosmmenmafoers hola premi re
doéAna, gu-m°metrepr@®séeptative du film dans s
dans | e film sont si riches et nombreux quboi
guel ques Pamgece cadrage de | 6anal yse, NOoOuUsS ¢
saurait souffrir dbébaucune d®finition si ce |
notre regard.
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O s o-mm@ $

Une note ° | a guitare et wun 1il en gros g
jour. Soudain, | étmhgesse ¢@glacee edesroaston
Puis ils disparaissent et sgpmds relmpnd.ac®s @t
d®file en plein milieu duAmedkrse petemmou®s!| imdo
film i mposent un rythme soutenu et enrichi p

Tout est en mouvememet .f oledigmraagiea sedn Neduse r e s

effets de | a pellicule et avec ell e housmageu

—+

echniscope des films sans budget des d®but s

ui sbamusenmmati treavdel Il &i mhge. Lorsque | es

< QO

i brations, de |l a lumi re qui bouge ou des p

verticale, tant®t ° |1 06horizontale. Les ca
haut et i nver sement tandis que | e d®cor

pl acement neosuts rdaepviodnes °tre dans un Vv®hicul ¢

a
n
®
evinons trois personnages @ umalv@mmd.eeimee e
ne petite fille. Les ®| ®ments d®f il ent doat
omme | e marqueur doébun regard ®vanescent qui
ernier so6i mpose ~ nowss fpairs amRs asueans “d anesseusr ef

ivons ° |l es: assembdevi eonsnatous un bord ¢

]
]

Nous sommes comme aspir®s vers elle sans quc¢
focales ontetbaeadathoet mewmmement | at ®ral et

Le dernier plean de Ipd us®qleemr ®s erl toantgi®e ,d d ac ere

se dresse devant nous, i mmense, tandi ssreque r
partie du film est une plong®e, une 1T nvitat
aussi d®f-orFr sn®sEsolientil m ne mowsn da@mnlsail s & ap

nNos sens. Les ® ®ments Ilda, caame Iseaumgiesstint
nous pensons pouvoir |l es saisir, ils dispar
raccords sont alors autamtaide @lhaacs | cdu-qnoenle nit

nous de nous | aisser porter.
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LOobsession

Cette introduction fonctionne ~ tr:avlieers |
regard de | a petiteuftialnlte ,dedegoliantns rdee evtued ud i
t r aveornrsmee uexn t ®moi gnent | ees |cah acnagme®mean tasu dcec
s®quence. Nous sommes tant!t depuis sur | e ¢
depuis | a banquette arri re. Le point de vu

rapport aux autres.ndlea pvienidora|l d®@fson m®d GwW NMGE

Léutilisation de | ongue focale fait ®c ho
i mmense, ®crasant et | es d®tails prennent un
La maison est cach®entdeeurrs iref iumies feotr ° ¢ 1 laeu

ef fr acyaarntneous ne pouvons en avoir une vue gl o

Gros plan et plan | arge sont do6ailleurs phot
accr®dite blubhypagtah dsebdessi f, dbébune scrutati
Le sol eil habille | e paysage doébune nappe
pierres, |l es ®pines des arbres, | es prearux, |
dans ce | i eu nmMeaeiss rmpawks sYEANNE® mmaslggue® t m @au s .

1 min 46

Tout ° <coup, l a musique sbehafge. t@bdaimbme
ce plan | arge succ de de gros plans sur des
enfin ceux do6ébAna °~ travers une serrure. L™ o
déoensembl e, |l a mai son esbDehomsvail ¢ ®eepade poi
respiration aux cadres. A | 6int®rieur, | es |
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cr ®ent un surcadrage suffocant. Souvent, | 6 |

d®t:aiuln 1T il ,, duens vcohielveeeuxune textur e.

Le traumati s me
Le prologue est termnn@®edédAbpbebpheenabdime
s®v re, :sfagudlesmeqgUépéheéant faque | a petite ®c

l a porte. Pulis ,d®a@ouw rmre, sfourti etuse, en train
Toute cette s®quence est un jeu de regard

- Des parents surhaup ®&In®mentd ®corusvr i r ons |

ddébun cadavre).

- De |l a petite sur ses parents.

- Et enfin de Ia m re sur sa fille.

Mai s ces ®changes sont contraints, subi s,
qQue sa m re ne sorte et |l a gronde s chement.
opposition 7 sa-dfeislsluse aqei | daga&r doept awue. Ci
do®crasement, de soumission tot almeenqui”™ |laa rseu
un tr s gros plan de 10867Til s®v re de | a m re
et insistants sur son Vvisage. En contrecham
Léaffrontement est d®salkagemi entmesicesmeplpams u
| eur ex®cution que ceux de |l a m re.

What are you doing here?
Go to your room.




Tout Admeenrsl ve doébune violence soukrde. pE&anN

SsO0Oi mposent dans l eur singularit® et. sWnentr
mouvement quodéil soit issu doun travelling, d
toujours sa contradiction au plan suivant. L

volont® de surprendre et |ldee |cer @erntdau es eprasr pa

®voqu® par Vihcehtadei €l di stance qui , de | ol
provoqumnmeseukes | iens de signification. Les
produit du ®ens ° son tour"

Loregua violence noest pas symbolique, el
physiques doéune m re abusive. Derri re son
cicatrice dont | a forme rappel |l ehanat ,c eAnnat urraen
sur des bris de verre et se coupe. Sans par
premi re partie du film, comme |l e motif doun

Lbébest @miergeupecose dans | a omuwsl t(ispelniscoartiiedns ,d evsi
qui refl tent | 6exp®rience ddédun traumati s me.
de tout ce qui C a rtarcat uRmai tsi'et] & eef asiytn ddreo nree wiowsrte

di ff®rentes dor médR®sietnsmentel des facteurs p

|l 6hyperstimul ation chf onique du syst me neryv

Progressivement, | e r ®el perd de sa subst al
déo¥% surgit une peur profonde de | dautre.
Loiildnus

Léomni pr®sence des plans rapproch®s per met

de temps apr s avoir ®t ® s chement reprise g
salle ° manger. De son si gd,uielal et e utnt\waoidr
champ contrechamp, quelques secondes passent
l ente avanc®elge®s |l laafpordet ® de ce mouvemen
de spectral, nousuposubpectroereMai ssinee nobe
suivant est bien un contrecimamp equit tracmnter e sA
l e Ilien entre c-amaipsl anmosu sp asroanme sl agipgse un r
8Ami el , BdYtnk®&tnitqueParui snonArargend Colin, 2017. P. 76

8%Rot hschi ILde, cBalpest tsee. souvient: m®moi.r eCasanedtoiugu ed eest t

psychot h®r api es. BrPuxiel | es: De Boeck, 2008.
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r ®v | ef ami:ll iideAara e st retourn®e dans sa chambr e
d®connexion temporelle du |Iien entre | es pl s

Tout porte ° croire que | 6i mage dumafnitl, m ntoruarwv

parf aemsasmes doéune enfant

La distorsion de | 6espace est aussi mani f es
et |l es portes ont des di mensi ooempahabsbonoed?®
De fait, | 6i mage anamorphos®e d®f orme | e d®c
cadre. M°me avec une courte focale, | es meub
Si nous regardons plus agt teelntei tveesmemt o mmlé ec h a
mi nuscule peinture accroch®e au mur et wune p
et | 6armoire, I mmenses. Parfoi s, l a cam®r a
une position dmlexpbducdming doéun placard, au
photogrammes sur | a page suivante). LO6omniopr
plus d®racgeaeins 7?1 e@uij Wselglafsidegr ovoquent | a

79



pr ®s ende,y cauéentre ces murs wrhargaugearidtemmnit o

chaque fissure.

En outre, | es mur sndsyo mt apccruentex ®c happatoire
bouger sans °tre vu. voyensi phagseéetetue sv dioli ®e ¢
| a mai s-ehl € s enm argger ad?eJu, i Imuett e, et pl eine de
s®pare syst ®mantaii puemmemte d@Amap °che pas de | 60

premi re foid®cquer mou,s élal e est cach®e dans

d®passent du | it. Lorsqubell e entend | a pet.i
anor mal . Les pieds visibles sur | e coin gau
vemagnai s ell e se redresse avec | ®g ret® pour
j amai s s:onelvliesageste -insmf mesdaeelred €eBreipda.e mE

huma? ne

Dans | a nuit, Ana sortcurei caai tc®@ aentbrE®mpP®turers
Dans | e couloir, un bruit soudain attire son
di stinguons dans | 06obscurit® un mouvement d
referme sa p®ciede” del PasEkrepar | 6ext®rieur.
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gue | 6int ®riiedrd®td alia amga@naeaisst tsoiump lye ,e sdti fvfiussi

apparent é

Le fant as me

Une fois qQudAna attke®mduvrae pun clei dintaeuxdid

morts : des cierges sont salrl ura®d¢ atbdredide aglhev
de lumi re isol emdias predu ¢ ed edvainrson® wmdaer ps
plan introducti f, |l a s®quence se d®pl oie 7 t
Au moindre bruit, l e rythme du montage sbac
pet:utoebj et brille dans | es mains du cadavr e.
d®but du fil m. Il acte | e glissement vers un

Ana soOapproche du cadavr e. Le champ <cont
premi re vue ueoutLe pflaagn scuraselilge est ,un gr o
mai s encore Vvisible tandis que | e domtsrgaeh an
|l e cadre dbAnal r@app®r ar: sl d ®Y®a cermemdoeusrto dp If u
doeddrr plong® dans | 6obscurit®. Nous ne saur
sensation au pmams el NnvossON@@Uent , | 6i mage
aill eurs i nd®fini. Pui s, desclaed@nementuusyriene:x

une respiration se fait entendre de plus en

d®couvre un Til qui | 6observe.
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Soudain, Ana est saisie par des maeiunrs gan

empri se. ElI'le monte |l es escaliers ° toute a
chambre. Seulement, | a porte est verrouill ®e
juste © c¢c!t®, et | es s urdper ecnhda mepn cpolnetirne crhaaprppo
et de ses parents. Par un zoom arri re tr s
d®couvrons de plus en plus de chair. En cont
d®poui |l | ®s des tmatreemaemguerstsem®°rmd pas | a pr®

plus aucun bruit.

Nos rep res Vvisuels sbamenui sentmaiAlu auwb u

fur et ° mesure que | a focale se r ®duwigte et q
est pivot®e ~ 90A. Cette vision inhabituell
inti me, priva®, doubl ® déun cadre vacillant.
bri se. L6i mage se doubl eagesepatsrsiep|ldeu, nsoen ogcuharc
rouge et au bleu. Les plans sbéencha nent dan
caresses, | 6®motion © |l a sensation. eRamfaiss,
renmdi ane po/siutriicsrt ev. La cam®ra glisse sur Ar
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sont enopt ®&®sieurs fois ° |l a suoubpmemedans w8pet

d®r gl ement de notre perception. €eut a’” fcaour
cet ®pi3oNen,y °vV®®cl| ai rage est tout aussi sat
fant asmes. Le d®cor est r ®dui t " guel ques
| obscurit®. Nous reconnai sslWmsl eunt Itirta veetl [ur
point® sur | e sol rv | e une | mmensemaplsaque.
guel que chose goutte au plafondetChagqu®cgout
chacune doboell e se bra@kWwils eret.. Alnema rmonvteades yel
le Iit et gratte | e plafond. Tout ~° coup, I
bl eue | 6®cl airant de face par intermittence.
el lael irs& qudelle est observ®e ~ travers | a s
noire surgit de | 6ombre et manque de peu d
guel qudun essaie dbébenfoncer | a porte de | a c

Cette s®gquercé eodoheemseul e toute | a virtuc
description que nous venons de faire de | 6ac
et absurde. L™ noestl epalsi dmiqui®ri°ite dma scsep Ifan
sensoriel. Les images rel vent davantage de
trauma. Si |l es mouvements de cam®r a, | es pe
| 6i mage d®r angent l e regaed edesui pr®tes@ms
| 6i mage meoudarentcatte exp®rience visc®rale (
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Concl usi on

En d®fAmereuvese |ire ™ travers | e prisme d:
- La premi re partie du film que nous venc
coupable de regarder | 6interdit et doy prend
et |l e d@seinrt s'e Ilm terreur de | 0inconnu. LOi

-

epr ®s entative de cette ®motion toujours Vvib
e rationnel. Ab¢ésstdbei hbs®yepdberemembht, petut

st pourtant sur ces fondements que se con

o O o
O
(¢

e notre imaginaire | orsqudoil reste travers®

- Pour |l a deuxi me partie tHandaname 4 diamwoe re
regarde | es autres et prend plaisir 7 °tre 1
monde et dm°me. vhbout ede\wimaits pll @& sd arcgers ssg & | fea

plus r ®el . € | 6ipmaged,e @eatetned deau xcio nhiar elpwmintr
iridescente de | 6ext®rieur traverse tout, vy
- Et enfin, |l a boucle se referme, | a derni
pass®, sans | 6oubl i eirr. dAen as ane terufranrec ed gmaosu rl ea
mais cbest sa propre image quodell e remet en
du giallo, ndéest en fait quem°nMd.maBgre Ide poing!
el l e tsd emmaussi . Le dernier plan | a montre

r ®vepefiter e-erl@rea’t

Ameirnstall e | e spectateur dans wune positior
traver s®e par | e ddwtue, clediang Cia®ttede edt Floa zm
Dacosse de sorte quobell e surprenne toujours
Au regard de cette Tuvre, nNous : £é&ngans valear ¢

monde powm neoubler ne m&rite ni ®gards ni p

8Char, i Ren®s cBimpli oels. que de | a Pl ®i ade 308. Pari s:
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Chapitre I111. Marienbad, |0
repr ®sent ati®®n doéun esp

La modernit® au ci n®ma

Le cin®ma moderne se rapproche déun cin®nm
i mages doubllels eestt |lea htarsaadrudc.t i on Vlias ueltlte®rdaut
®chappe au sens, ne se pr ®o c cduep el Opilrursa tqiuoen ndeel

intime et profond, de ce qui dan®$. le signe n

Cette nouvelle grammaire cin®matographique
opaques, mai s surtout pari magesxa,ppd®pad@d i da
l eur accorder un sens ®vi dent pour privil
doéointerpr ®t at i olne. npanndse |nad ensotd eprl nuist @ ppen®h e n d ¢
i ndexgs®é praseesceunet cohmei une pluralit:
multiplicit® de regard. Il ndoy a plus un mon
est une forme doéinterpr®tation du monde, I
apparencesisetl al enurhdii pdd ci t ®°Ldw nridduo|ip @ddoen tv u e
se trouve fedotse neepxto faelsts@ru® s p®ci aliste du ¢
fant agt®sgue, ce l i en entre nouveau roman et

Rensaé | uagaoient s

- L6i mage ne renvoie plus 7 une distpat sobowne
Les fins sont ouvertes ~ toute interpr®ta
- Loel tepse doé6°tre un moadanodle rd@c imo.n deg ctd\
l a situation m°me. La r®alit® est dispe
faibles, | e hasard devient | e seul fil <co
- La promenadé&,atléeomal aodat ir eme@ll ac @ tludaa dtoinor

sensor( mdoitmi eedction) .

- L6i mage fdleovtiteaanhtteal e, seunb | mimi miad e d e | 6exp

souvenir. Le cin®ma moderne privil ®gi e |

"t emps %qruit idlod sv'ent °tre per-us de | a m° me

8%Je remercie Charly L®hu®d® pour | 6aide quoil mda app

¥CosteiAl,aiEmiResnais: | .a G®amwp seedes .| PA@r éepnlid ®Har matt
O hijpd 15

“"Del euzeCi rG®rmd .e s .e mpd&drmatgieque 49. Paris: Les £ditions
2CosteiQp. BoiRtd..
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Loann®e derni re ° Mari enbad
Pol®ANN®e demrmiasdoireetn” 1 d&Reésnai s sdassocie a
ma  tre de Alaaimo-GRearbhbieg ®f e mMajuerieraas BB Mmadi f F I ci

depr ®sentedealadh iemtbmtdr el | e ne rel ve pas dobéun
Ssui Wwemnx personnages, un homme ~ | 6accent 1ita
de clart®) et une femme qudil essai e de rapp
Ci | 6®cout e, mai s sembl e #el lpasthd en)do @dlremd r
ils errent dans cet i mmense chOteau, travers

et soOinterrogent.

Resnais va multiplier | es points de vue, I
pistes qui gdwmnteamcendu uns@euvenir dellcetmemer
reel el e estsue de | 6i fmmalgn dyairmr @p dresdel atigtredieand ge
of frir au spectateur des indices nacgiosnd@mian®

ectateudedoy |l ®sod@emthe mamg @t altui ral ace 0% s«

T O

d
s
L6ANNn®e War neemdbtad "pl utr?t qubdun film ° voir, I
f

o O

ndament al ement possilbdean aley sre®&s opuedrrnee ts oanu My

clair 7 travers son opacit® premi re.

Errer et sMarpieeendbraed dans
Lorsque | '"on visionne Marienbad, i est

d'"erganc®mane des per s onsntaegse ss e nibelse nd e udx® apmrbou

i mmense pal ai s, entra’" " n®s malgr® eux ~ exploc
|l es d®pl acements de cam®ra plongent | e spect
de vue et |l es meud@®mant sesucekhad: sund esagpmrem
conplreng®ambwmmnallent travelling avant wvers ul
mosapgque. Les plans se succ dent et alue splpadfionn
sucde un | uminaire, un mur ° un miroir et un
Pendant plus de trois minutes trente, Resnai
en nous invitant ©° |l e conteawpl per samsetondoec
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|l ieuxe site est d®sert® et vide. La | ongueur

posture contemplative et: drei ér BSOUINEY tp &S R &

Si un personnage appara’  treaudel oliuni, sluaf fditst’a
insignifiant. Cette introducteildre rnee ts d olainmmiotr
grammai r e, déune | ogique de r®cit. Tout au

d'"ancrage pr@®uicemesti mmains- drets conversations
comme -1t mel tkerchait une r®ponse au myst re
El'le glisse de salle en salle, p®n tre | es

myst ®r i eux.

Del euze dira de Resnais quBio¥mou®empat Hu
cadre ne rel ve plus de | 6exploratiomnddun

travdehi egutnealpdrosng®e, | 6indiceietn | dexp®ri et

Mouvement et Fi xit®

Une succession de visages fig®s doefil e
travellings | at®raux et verticaux. A |l a suit
sans quoéil soit peosexipdliecadd olne uratdommeerl |ten al
une | ongue tirade ®nigmatique.

De ce d®cal age entre |l a fixit® de certain:
na’t une tension, une interrogati &m dubngwtsamtt
certaine immobdévam®mt aunspadtat ear mouvement ,
guodell e @pprpescstaaltemuspesdypr ochaant @h Gant | a

®v ®nements avec uniequcie ndamisntes .s@apn &l andieon

Chez Resnai s, tout |l eeld®co®r dul engsfpersonn:
mouvements. Progressivement sodéinstalle un |
m° me, une signification auxisaoambfiesasds $til mu

B'Webdetl.elCowensul t ® htet 22: mawwRO0BB8bdel euze. com/textes/ 3
“Nieny , F rLaen -dooicsu.me nt asierneb |8abn tgse e st aors 47. Pari s: Kl inc
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Le pi ge kal ® doscopique

Resnais construikals®inda#fed gicgoee emansonmte tr
motifsad®pRe®edm pal acpr e@red Marogegmdasi vement

pal ai s des gl aces.

M° me en ext ®rtiagdwregulietc bmpesemts | e jardea n for
fuite qui m nent vers un horizon invbei bl e,
mani re |l@e®nmM®&caolre,du film, riche en ligne de f
courte focale qui l ui donneemeatpmrofchrede Lre se
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