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publiques, not amment dans | e cadre de | a re
commemilitant, cherchanfdéfendrd 6 ® gdaspenres®adéconstruiréarégle grammaticale
«lemag ul i n | 6emporte b ouM°onuer ssrosiypra rslteer ef @miam igmu
mal honn°te depui s qau@uwenenettonepei s0@Pagri tet ¢ ¢
suis conscient de 6 i n c pautislle geicé Ggeste, étan d o n n ® e dpspblemesg® s
lectureaux personnes en situati on defkhaddd ctarpe o

qui allez lire ce mémoire sont dans ce cas.

Nous suivrongloncici 8 pas entieremeré leMa n u e | d 6 ®c r(20i6udee i nc |

Mots-clés® Pour mieux comprendre leipcipe,deuxcas de figure

ifLOutilisati olnordsuguwe ilnBomineg ecuonna’t pas | e ¢
guand le groupe se compose de persoonele motsle plusieurs genreselmotobtenus 6 ® c r i t
comme sit : racine du mot + suffixe masculin + point milieu + suffixe fémi@n ajoutera un

point milieu suppss®nmeintladare wautvii ddiuqquer | e
Quelques exemplesde/la Y lefa.

du/de laY dukie la.

tous/toutesy toukels.

amant/amant&Y a mant Ae

nombreux/nombreus& n o mbr eux As es

auxquels/auxquelle¢ aux quel Al eAs

pyramidaux/pyramidale¥ py r ami d.aAl es Aux
TOusi non, pour | e m°me cas, |l a cr®ation doéun no¢
masculine et f@inine, en les contractant lorsque cela géne moins la lepiwe certains mots.
Quelques exempleseux/cellesy celleux.

spectateur/sectatriceY spectateurice.

ils/ellesY iels.

1 Présent sur ce siténttps://www.univtlse3.fr/medias/fichier/manuelecriture _148230845343&df [conaulté en
septembre 2021]. En complément de celuun autre guide des étudida®s  dEeoleldes BeawArts de Lyon,
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RESUME

Si la théorie cinématographiqus 6 eswgtbutintéressée aux liens
entre analogie et cinénaa point de vuehétorique en € souciant surtout
des figuresde comparaison emmétaphore, um étude dans le champ

esthétique semblagncorea produireEnreprenant a son comgeepensée

par analogie romantique et surréalisteite n s 6i nt ®r essant aux
e

des revues Tel Quel et Cinéthique méno i r
Méditerranéeg(1963) de JeaiDaniel Pollefe n post ul anun quéi |

P

se propose doana
0 a

des films ayante plus scrutd 6 ar t i cul at iawainénthen | 6 anal ogi

ayantnotammenproduit unghéoriecritiquerichesur le sujg étant donné
sa forme si énigatique Entre analyse collarit | 6 ipalletieme et

exploration génétiguenous nous deamcerons ce queles principes

analogiques ntet e n't I Ci en eitemtt, déat gaiondrse ,p eq um

besoins | s ont su I mposer ~ cette Tuvre,

la recherche Wlmontage, autant pour en penser la théorie que la pratique.

Mots clefs: Analogie,Pensée analogiqué&jétaphore, @mparaisonCinémad Esthétique

Montage JeanDaniel Pollet, Méditerranéelel Quel,Cinéthique Surréalisme Lyrosophie
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ABSTRACT

If cinematographic theory kabeen mainly interested in the
relationship between analogy and cinema from a rhetorical point of view,
being mainly concerned with figures of comparison and metaphor, a study
in the aesthetic field seemed yet to be producecdddpting the romantic
and surrealist analogical thinking, while taking an interest in the positions
of the magazines Tel Quel and Cinéthique, this dissertation proposes to
analyze Jeaianiel Pollet'sviéditerranég1963), postulating that it is one
of thefilms that has most scrutinized the articulation of analagynema,
having notably producka rich critical theory on the subject, given its
enigmatic formBetweenan analysis sticking to the Polletian workdaa
genetic exploration, we wihsk ourskres what the analogical padiples
bring into play here, whahey allow to reach, which needlsey hae been
abletoimposeto thiswork, andwhatpossibilitytheydeliverto the research

of montage, both to think the theory and the practice.

Keywords : Analogig Analogical thinking,Metaphor, @mparison,Cinemad Aesthetics,
Montage JeanDaniel Pollet, Méditerran&el el Quel,Cinéthique Surrealism Lyrosophy
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INTRODUCTION : UNE NECESSITE ANALOGIQUE

« Tout se tient, non pas logiguement, mais

(@}

analogiguement De continuer “ n
conscience menace gravement le peu, ksl

de liberté qui nous restncore? »
AT UN ESPACE PGTIQUE, LOIN DE LA RATIONALIE

Quelques pages plus loia, Inémeauteure, lgpoétesse et essayiste surrdéalsnnie Le
Brun, écrt : « Comment ne pas étre frappé par la simultanéité de cette entreprise de ratissage
de |l a for“°t ment ale avec | 0an®anti ssement d
pr®texte doy f ai rePlpaseaasosnellentbetiscorractet olr deid ersi t  n
pas une for°t et per soiConfonté dcoe typeae fermulicést des
deux entit ®s duiapparsepert i des mans differents, oatré perjsée passe par
une sériede décisionskE e cher che t out glddmadicleahs ce coaflitj ust i

sémantique et n dteaucuret déade sod de rejetéa phrase en tant que construction

il l ogique, i mpensable, soit se met Quelqugu°°t e
chosedansnotrefagconde penseraici| 6 i n tdwiutni sre n s , d 6 uAlorseliev e a u |
cherchepar tatonnemest pas encore tout ~ fait |dete®r ®e d

formulg et, trestextuellementelle pourraitcommenceasela traduiredela maniere suivante.

Dans |l es cas de | 6esprit et de | Dahgi®r i que
second, | a f o rnéme,seasnts vliGegprichemerdeliécaué paeldexte
Dansl e premi éestunesor 1Oespdest gsimdairdsawhaboes ¢ne des
termesdefécondité LO6i d®e et. |Ednartberremegse rdnee ntty pe mouverm
une graine permet de faire pousser un nouvel atbremeune idée en entiiae une autre. Be
lors, la déforestation mentale conduit pétre a empécher les idéesgdemer Dans quel bu?
Le Brun indiguesus«pr ®t ext e doy f ai rmeEncprasne feisadraisens aut o
saisit ce qui est engeen Amérique du Sud, et cherche gopivalentd ans | 6espace n
Léautoroute permet ddekmtestmatinplddés nvidcesygugtd@ter
de nourriture pour dewbresnchevétrésouffus,ed 6 u n t r ,dapsseiment ézlhissan®

qui empéche de prendrelesut es pl us modestes, avec plus dBoé
chemins ou se perdre, pour faire deour, etc.S i | 6aut or ou mentalado®@dant i | a
possibilité pour les idées de germer, pélne esc e par ceowued ell d @epldai | i br e
2 Annie Le Brun,Du trop de réalit§2000)Par i s, Gal |l i mar d, @.d8.Moussaulighood. i 0 ess
3 bid., p. 28.

100 255|P age



La pensée paanalogieau cinéma legons deMéditerrané€1963) de JeaiDaniel Polletd Mathéo PALMA

pensée trouvait encore a se noutrin, mi taginatlorgein supprime la densit@lonne les
cheminements de pens®es, ®vite | es jdées,si bl es
etc., renforcamdinsile rapprochement entred e stiaforéténtermegiereprésentatioautour

d 0 ucareementaleo u g®ogr aphique. Ce qui clos de voul
de«simultanéité», pui sque ce qui | ®gitime selon Le B
les deux opérations di&forestation se produisent en méme temps, etgtipar les acteurices

d
| 8 Am®r i q etedreckspritS uldd e shpréseaa/for@ense, enchevédké ol gernent

des i d® e action(unkk dé&ose}tatioldés@nsiblement, | 6 ef f ecosysiemed r t e d
équilibresensiblgoourdesautoroutes/chemementslepenséebalisésktletemps (simultanéité

d6un m° me sy s tPoungsumes, scitsurveBrt guatnerapprochenentsentre
0

des entreprisesiEncore que la phrase de Le Brun étdnto i n  d 0 etautes ses fdcdttasr ®

Quel 6 senendecompteq u Gueepaged 6 e X tpm, riotce@isons 6 ® picila essayer
d 6 a p pueejudtifcationacetteformuleal 6 adesdssutilsrationnelsseheurteases linites
etnepeuts 6 e merénplisderecourir encousderoute,adescomparaisons et métaphores
pour expliqueplusvite, plusaisément unephraseala densitépoétiqueropriche.Uneformule
commecelle-ci qui, dansle régime rationnel,ne peutétrepercueq u 6t eann tinjustess@que
manguede rigueurdans le raisonnemerduvre en réalité un continent de penséasreste,
| on pourrait continuer cette anal ysauet ext ue
notre raign n drriverait pas a atteindre ce gue Brun arrive a ébranler en quaks mots, ce

gubel |l e algiibnartel odn6i he d®l uge de pens®es quodel

Ceprocédg clboeasnt aTlowt duimeingci,i | s @Gredg gs usages. Car la notion
atraversé les agesdptant difféentes acceptations guantétréduisaent tantdtanplifiaient
sa portéeses possibilitéet quisenaientsurtoutdes visions pafiois antagonistesne visant pas
lemémedessein et ndédemployant da*medégnd,slleést@enal ogi
Thalés un instrument de rapport mathématique pitaimtedemesured 6 i nc o mmetnsur ab
Il 6i nawenmuwi | a f ondeénveat&A/B=ud/D) gudsalidarise depxpentités
qui ne seressemipiea prioripa s, aut o u rv idsoaveraeenrdelléoes diffécemces
et resseld| a n c e s, agiref unnautre typende cohérence entre elles deéustote
transposaensuitece rapport géometriguedansle champsémantiquedanssesPoétiqueet

Rhétorique suivi de PlatondansTiméequi en changégérement la formet les termes pour

“Cette histoireen dearltdan aleo ggiud easnti mehristi@roMichietle Béenons ous | a
d e | 0 g Raaid, Olassigees Garnier, coll. « Rencontres »,  2fdiGcherche & redonnera I'analogie toute

sa valeur deprocessus intellectuel original et repenser feace heuristique selon différentesespectives,

stylistique, rhétorique, poétique, épistémologique, de la Renaissance au XXe>gjgc®. Ce paragraphe et le
suivant sodéinspirkntroduatmment Bet oppp.7-30i stoire dobébune d
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en appuyer lacontinuif@®/B=B/C). Dans t ous c ephisovmangsnelaffaien al o gi
deproportion régie sous une formulalors que la lecture que fera de ces textes le Méagen

et la maniére dont ilentera de les dépassend! 6 a n auhivergelledivrant unerelation

moins mathématique, plus transcendanfaligs proches deessemblance

C ést ainsi quenédiévaux renaissants, et surtawmantiquesd en poussant plus loin
| 6 ® 10 upgrseront lanondeautour des analogiesicrocosme/macrocosméfre humaih
univers corpsame,etc.Le principeanalogiqueerdalorsdesapertinerceconceptuellepuisque
son processus se voit simplifiées régles mthématiques négkgs,afin de permttre une
exploration philosophique médicale epoétiquedesrelatiors. Mais en perdantsarigueur, il
étendnéannoinssonchanp agpication, tout en restant un outil visargenset 6 i n @onnu,
imaginerl 6 i n ensunabie Ce reculde la partie rationnelle présentedansl 6 anasé ogi e
poursuivraainsiauxsymbolistes atteignansonpointculminantavecle mouvemensurréaliste
prérent | 6 éragénéité des entités convogsi@ans legapprochenent (plutbt q widrapport)
comnef or ce p e@adreglégegimantle d e gr ® d 6en nantequet degrénde
pertinenceP | us lieGaaivealrapgyocher des cheséoignées, plus elle participela
créatiordumondeetdesesmagesCeq u fautdoncevoirc 6 gued 6 A r iasxsuoéalistes,
la pensée paanalogieestpasségardestransformationdaisariqué olndb acaapoar ddéhui
dans un spectre qui paktlafigurerhétoriquede penséaux regles rdthodologiquestrictes a
une facon de penserimaginairemennotre rapportau monde laissantune part aux dérives
délirantes, c-#®dees roins rigoureuserationnellementsur ce quel ol rapproche,en le

restantpoétiquementcarl 6 wenompargrasn 6 portequoi,sinonl 6 an &lecsgiee dd e x i s

Pourquoi <cett e didesdsdéfinitiensudipleshobsaneedsalags e

mémequ bel l e ne concoemal@d aaekepdgmedds préeisems affirdtés

et nos divergencess-avis de la notion, 6 u s a g e cemeémare, aifisisquetsa vis€ar

la théorie cinématographique,esil | e sdest i nt®ress®e ~ | darti
| 6 a sexplréesoude prismedela linguistique cequi occupeunecertaineplacedansla
penséesémiologiquale ChristianMetz, et plus particulierement dahes champ déa rhétorique

dans leques e s ®1 v es p o ParmileuxyJacques Gerstenfopnt awitk & sa

thésé, publial 6 o u Lana&tgphore au cinén(a995%, cherchant établir une classification

des formes de | a m®t aphor e ,dasnist ul amalogieaansesti d 66

unespacerationndl m° me si | 6 aut e téire pasesadémarciansice/réesung p e ut

5 La Métaphorique dans le film de fiction : Les jeux de la ressemblance au citiéésa de doctorat en
Psychologie, soutenue en 1990 a Paris EHESS, sous la direction de C. Metz.

6 J. GerstenkornLa métaphore au cinémg®aris, Klincksieck, 1995
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Cequisejoueic 6est wune acceptation du terme en tan
pourcelagueMetz,Gerstenkrnetd @utrestléves, préférente motmétaphoreéianalogie Parce
que cette précision donne le fon s 6 e n t e malunadf@me’particuiéne de langage

viendraitéclairer la pseudsyntaxe du filmpermetant au passaggerationnaliserl 6 aneal o g i

A vrai dire, nous nous sentons bien plus proches des romantiques et des surréalistes

v 0 y aamdlogid¢erdtant ge procédure de pensée, échappamn réductioafigées dans leur
structurationg u e s 0Ola ressemblance, la comparaisorlaetétaplre méme si nous
admettons qué 6 a n gptermd parfeices formes sans pour aultlang dadiyt
pour nous du mote poétique qui rend possible la penséenthndea travers des objets
imaginairegjuiviennent 6 e n etle nourrir. Ainsi, mémesinoustravaillons avec notamrmnt
Gerstenkorn etes élevessur des terrains camuns nos approches et nos visékféerent Ce

Mm® mo i alagpréterdion de produimg un cataloguai une grille de lecturei une typologie

des usagepossiblesle | 6 an al o gningmeune théoriemoficepauelle, mais souhaite
éclairer le processust son articulation aseptieme ard s ans | & dnguisiqued e
cherchant dormers a f ® c o n d i ,ta@antadang le chant éhéodgue que pratique

Nous revendiquonginsiquel e s T1atistiques3 ici cinématographiqued n 6 o n t
pasaprétendréiunespaceationnel®Enleursein] 6 a n adaman,tbuéevaleurde connexion
esthétiquenotamment traversla pratiquedu montageDeés lors, pur viseruneconnaissance
du procédé analogiquet saisir comment il se déploie a travers des films spécifiquest én
| e ur guetésident les réponsesios questions dans | 6agence.ment de |

7 JeanBaptiste Renault, ayant eu Gerstenkorn en tant que président de son jury de thése, poursuit plus loin encore

la lancée de cette micffamille de théoriciens de la métaphore au cinémehéorie et esthétiques de I&taphore

: la métaphore et son soggn, entre correspondances et dissemblances, métaphores linguistiques et iconiques
Musique, musicologie et arts de la scéne. Université de la Sorbonne néuvedes Ill, 2013. Francais. NNT :
2013PA030067Https://tel.archivemuvertes.fr/teld0916648documentconsulté en aolt 2021].

8EdgarMorin,ens 6 a p pnotgnamersurl 6 a p pthéariqudelearEpsteingtensetenart respectueusement
adistancedel 6 o n t badinermné@ecinémaformuléealamémeépoquestaxéesurl 6 enr egi stigue ment ma
de | 6 xipématagmphigue f ut | 6un de ceux quinémarmgpuoposanttataplacet t e p
unprocessugmnaginairequelesderniéredignesdesaconclusiortenteniderésumeetq u édudsemblait pertinent
derappelericien tant qubune position pa:®&CE@tdseddd sonmapparitian su®t ud e,
terre, I'homme a aliéné ses images en les fixant sur I'os, I'lvoire ou la paroi des cavernes. Certes le cinéma est de

la méme famille que les dessins rupes des Eyzies, d'Altamira et de Lascaux, des griffonnages d'enfants, des
fresques de Michel Ange, des représentations sacrées et profanes, des mythes, |légendes et littérature... Mais jamais

a ce point incarnés dans le monde kméme, jamais a ce pointaprises avec la réalité naturelle. C'est pourquoi

il a fallu attendre le cinéma pour que les processus imaginaires soient extériorisés aussi originalement et
total ement. Nous pouvons enfin visual. ele Enfimposrlar °ves p
premiére fois, par le moyen de la machine, & leur ressemblance, nos réves sont projetés et objectivés. lls sont
fabriqués industriellement, partagés collectivement. lls reviennent sur notre vie éveillée pour la modeler, nous
apprendrea vivre ou a ne pas vivre. Nous les réassimilons, socialisés, utiles, ou bien ils se perdent en nous, nous
nous perdons en eux. Les voila, ectoplasmes emmagasinés, corps astraux qui se nourrissent de nos personnes et
Nous nourri ssent ,udraessayeide Esintalrdg@omedts tirle fdae r ®i nt ®gr er |
dans | a r ®al iEtMerind e Cilémahou Ithomene imaginaire. Essai d'anthropoldgagis, Minuit,

coll. « Arguments», 1956, pp. 22@21.
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Bi L BENIGME MEDITERRANEE : INVITATIONA UNE OBSESSION

Afin doé®viter | d0exhaustivit® ddédune ®tude
| 6anal yse dedeslddédamatouyrnerilalquestianguela films demaraent ax
spectateuices une posture une penséeanalogiquepour nepas étre rejefels de 1267 uvr e
Lesquelseproposientplusseulementindéchiffrenentanalogiqueptiornelouautorisé mais
imposaientinmontagejuireposevolontairemensurunprincipeanalogiquetl 6 e x quiplsi® |,
estdélibérénent, sollicitant ineattention particulierénotre sensibilit&ui doit alorsse mettre
al 6 ® cda@ssdciationpodiquesproposeeparle montage? Quelsfilms ontdéjasautde pas?

Si | 6 a raibau tépartplus@rande,lae ¢ h e r ditalemestdoocalisée suun
seul film, Méditerranég1963) de Jeadaniel PolletNo n p as6 a@gtddéd Une Q@vi den
mai s disons pl ut ! tménpe t@Ant $on andysesati coipsrapcotmssavited e | u i
révékque pourentirerlessecretslemontage celanousdemaneérait uneautretemporalité, bien
pluslongue étaléesurunan,cequiaainsimisenplaceunsystemenotreinsur ecent r ant | 6
presque exclusiveemt autour de Polleit s on u s a g kaquestio seGedormeahto gi e .
en conséquenceco mme nt s e d®p | o analogiedarisMéditerfaméeerhe st udee slit 6
ceque son analyse nous apprenccderocedeé esthétiq@eQuelles solutions ont été trouvées
pourqg u e s 0 ® poa articulatis?s e

Néanmoins, nous ne sommes ni les premierspgrens ni les derniers, @ sonfronter
au film de PolletCe que nous avorieutefoisde nod c !t ®, coest |l a radic
| 6 a c c eamalogies corme dlebde déchiffrage, qui, méme si edkeretrouvebien entendu
chezlesanalystesle Méditerranée n éstquerarenment! 6 a nagifalpourdécortiquete film.
Car Pollet a ici créé un cassie sulequel todie’ls s 6y ¢ as s earadoxblement,dent s
Pol et | e premier. Car | e cin®aste iglléguuea de
ressembl ai t,chérchant Zeem pedcér ées gecreds qui lui échappaient encgre, en
revenant sans arrét, ene ¢ 0 n v o g & ka fintde ga viessgsuindages, ses sons et ses phrases
transformantettequéteenvéritablemoteurdecréation.Parmi les exemples) ludesderniers
plansde Méditerranéeun sentieretun@ma i s o n s | se iettouveueljuesalrges plus
tarddansl 6 ouveUnearkkealdl6él966)qui corhmence sur le contrechamp. Une
femmenomméd-rossajui secoiffe dansunmiroir parasitda visiondetouteslesautres femmes
au miUWme rb aldl, Buimaginesdkbhinso(1968)elC e u x d §2001) Certaics e
motifs,commeceluidel 6 o readeslieax grecscommel 6 a mp h o Bpld&i@du Bassae
reviennent dan€ontretempg1988),Jour apres jour(200§ et Trois jours en Grécg€1991),
tandi s qplaesd diénesouventees figures fémmesd , apparaissenen noir et blanc
dansLe Sleil et 'ombre : Pour Nikos Kazantzaldi967) en photo®ten plans recadsédans
Contretemps ai nsi g d @ écran deitétevison daBseu 1sait quoi(1995).
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Figurel: CertainegésonnancedeMéditerranéadansl 6 7 wefPpllet.Lapremiérecolonne

correspondoujoursauxp | ans de M®di t eligne panli@rele seati@retrlasmaison e n t
sicilidemAn&Ae ball es auemmais dans |l e miroir dans
Robinsoret Ce u x ; guélques réSuegeneale Fross dans Contretemp®ieusat quoiet
Ceuxd 6 fage; quelqueséapparitionsmonochromeujaunedeMaria Loutrakis dand.e Soleil et
I'ombre : Pour Nikos Kazantza&t Tu imagines Robinsgn | 6 or ange dans p@ontrete
jour ; et les escalierd e | 6 a mpdhopiaureduedue d@as Trois jours en Gréce
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M°® me nsebisldagit I © que edé&sanmaexsi nfriamer s@hectl
polletienneelleindiquequePolletpoursuilt 6 ® éndeticesdeMéditerranéeetquecesentiment
obsessinnel €mbleune piste a part entierBour analyser le filmil faut suivre le mouvement
de création de son cinéaste gfouvaitque quelquechosedui avaitéchappélanslesprincipes
guldvait d®couv er tnuerede ndiggged noh pad skeindntdes plans de san

film, mai s aussi, |l6a ppa wrcd eRolaracadrtasigdcapeh@icic h i r
déune ®nigme, mais nodaur a de -mé&neaudildesannéee me r
et quodil nous f aserg@aouraessayeidedosser le folmdament palogge s

deMéditerranée dont larichesse se mes@al n o mb r aeepdidesquell& sm mystere
tient téte aux nomeuses analyseg u 6 i | n aussparcbuairl | ai t

Pour mener a bien cette étudkrifions deux points de méthodéeEout ddéabor d,
de notre c6té une écrituemalogique m° me S i |l 6on reste tent® p
préférer une écritureationnellequi ne vise pas pour autant a concevoir le procédé esthétique
commeunsygemerationnelNousprétendosplutétqg u ésebna b sdéegpliqaelds analogies
avec doéaut,celsormatreectitioeeite sl d,donalj gsie deréderidansal ogi
le flm,pour mieux | 6®tudier et y eacBtEuesuigermet Car
ddaccueillelsi rcom’tmeadi cti ons inattendues, | es i
passionnés par le sujgoppri s dans | a f rpdNnes saoir.dn bdsasireignanty i e s
a cette posture, notre énoncéadiea la fois a gagner en rigur, pour mieux démontrer
justementt a f ®condi t® de ce manque de rigueur | C
indiquer le bouillonnement de la pensée que cela rend podsiblee x act i t queleela p o ®t i
atteint. Autremendlit, en écrivant rationnellement, nous cherchoastéapercevoir les qualités
deprincipesanalogiquesraisonnésaplacemunedistancequirésistgustementises fonderents
pourmieuxlesmettreenlumiére parcontrasteavecnotreécritureC 6 g@ujuoi sivous trouvez
toutefoisdesanalogieslanaotreécriture gllesseontpresqueysténatiquemend carcertaines
nousontforcémentéchappéed rationaliséesxpliquésnousservanseulemenparfoisde leur
force évocatricede la facilité avecaquelle elles arriveré expliquer en quelques mots tiiu
g weldquelquespagy af i n doal | ®opantrquelgueetpeu@ave®@note veto®

Second point méthodologiqueine recherche en deux tempsilisque le savoir tiré de
| 6 analMgditadranédkrous sert ensuite ° nourrir notr.
cinémad et ailleursd ,en abouti ssant notamment ~ | a pro
| 6articul ation sbest pos,Gaparéedas qui@espauvaiesent deu
construireautrementEneffet,] 6 a nthdorngwekeMediterranéauraitéetéimpossiblea mener
avecdesapartéssurla PPM(PartiePratiquedeMémoire) carpoursaisircefilm, il fauten subir
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les mouvements contrariéppuvoiren ressentir la diectiquee n col | aAt 6i nV ép b e
la seconde partie sur la PPM poursuit la premiénefaisant réappdtee certaing€léments de
Méditerranéect des propos de Pollet qui ne trouvaient pas leur place en amont, en comprenant
aussi @s spécificté de | danal ogi e que | 6anapuggecels eul e
nécessitaitlesemettrepourainsidiredandespasdePollet,aubancdemontagepréta pratiquer

| 6 a n aAuteegeneditmémespendant | 6ann®e | déjadgarPBNM s2e me nt
nourrissant de | Médtaranégilsawait dténalvehudansineeédactiode

le présentesouscetteformed 6 a-tetous sansperturbedalectureet endommager | 0

du film de Pollet autant que celle détre.

Ci LA PART DE LIBERKE

L6 a n adeMéditerranéesuituneintuition,le mouvementndiquéouplutbtla question
gue sousentend la phrase de Le Brun en exer@igrendre conscience que tout se tient par
analogierevientas 6 e mplapewedeliberté g u dMausreste encore fauil sedemandece

guodi mplique cette | ibert® et comment ell e se
Ce qui est oamdntae aette étode,Erenélibedéuédomnaitéjaavec
lechoixdusujetCar | danal ogi e arti c bhidqu®smkewnempassibleage ¢

échappatoire aux conventiods dont on essaie parfois de se dérober, sentant leur part de
censure sur notre sensibiliéé, just ement p a rawoeoutesruedtaldsdo ®v i t
parlait Le Brun, décide non pas de véhiculeridament et sans emblches une information,

mais prend le risquéde ne paséussir entrainerlda s pect ateurice dans |
qguodi el d deiné riem lei faierparvenide le laisseen dehorsCar un film s iba ne

seraitc e q u u d ldtignd artistiquesne devrait jamais seésume pas a un objet de
communication, lisible univoquement par#mfs, rég t sous | e poids doéhab
cinématographiquegui, utilisées avec fainéantisdans le butle faire comprendre nopas
esthétiquement, mais mécaniquemesd rangeien t du c¢c!t® dbéun ,ordre
rassurant, efficace, mai s parfois monest one,
invitant pas a créeatans leurs esprite film. Alors que chaqué u v possede bel et bien sa
singularité ellessembl@at quelque fois npass dmpareide cette possibilité.

Nous avons conscience qub6ici nous npus cr
maisplutétquedeseplacercontreceluici, noustentegonsdeprouverquel 6 a n pdrnoegutre
choseq u (e geut pas, notamment une facorratnter emonter,moins rationnelleplus
libre. La question reient a se deander quel nouveadspace de contraintes cdtberté induit,
guel déplacement sub&st nos propres censum@ans un terrain analogiq@e
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Le cheminement de pensées qui traverse a l& féis® t IMddéerranéect notre PPM
estde cet ordrda. |l se met en quéte dertaine limitesde la libertéanalogiqueau cinéna,
sondant gutsepgusdivoe’d epx p |de mosimagioaire®our cela, le mouveant
s 6 a dialectiguerepoussétapapretapeesfameusemites,cherché met t re | 6acc
leurs contradictiongmbriquées sur ks forme a priori opposéesj u 6 a t Pobetipo® e s

composeraux limites voisines mais différenteguniesanalogiguemend ans | 6 es.pace d

I I s Orepgremfue Idse syst meest sdgmmdemptl oli ot passe
d s oneresentadontiereund ®b ut d 6 ionrfpédseplanfametd®filngy s qu b6 un
autresystemevient porterplusloin cetterecherchenprocédanparprolongementbifurcation
ou méme négatiomlu précédentNotre hypothéseétantque Méditerranéeéchappepeutétre
depui s t ananalgs an u&e se neeunxt psalibest&dang unéGagedemeat t r o u v
deterrainsarmalogiqueontralictoiresdesquelsinsuspensal 6 ® p duéeempssstné Tension
neutralisant au passage teeécriture surcet objet qui voudraibaliser ses formesyréter eur
mouvement autour de concefitpés. Car quelqge chose s i |l on ne se met p
trés présette pensée paralogie, nous échappera toujours, puisque tout se tieréfreuton

pas logiqguement, maanalogiquement
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PARTIE 1 : EN QUETE DE MEDITERRANEE
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AVANT -PROPOS: UN ACCORD IND EFINI AVEC NOTRE SENSIBILITE

Certains films nous attir entcomnetnaoncelé, quobi |
fasciné en suspedant toutencrédulitéa propos de leur narratiohoin de tirerplaisir a les
enfermer soudesprincipes de copositionprécis auxquels ils se dérobesduventd 6 ai | | eur s
ce sont euwxjui nous retienantdans leutenps filmique, leurflux, entrainanainsiun plaisir
autre Cependant, se confronter au motif déeceer-aller, co6est prendre | e ri
les dents, de ne pas saisir lssca profonde de cet attrait. Cprendre alorsttirer comme
| 6attir afmamantep o uCra r u npdutétse dnysetin@nusenilaire: un amour qui
étonne, impossible a résuner sousdes raisonsimmédiatementexprimables,ou plutdt
communicablesParni ces films,Méditerranée pour nous certes, mais pas que. Francis Ponge

écrivait de«Méditerranéeg que ce fil m, mieux qubdaucun autr
profond, que rien ne méy choque, au contrair
je pourrais |l e regarder sans ceelasst» quodi l au

De | 6 olrdadirned eiffiet, commes ouvent chez Ponge, sobav

Utilisé ici comme indicateur temporel, mais renvoyant plus largement a la poétique pongienne

qui use dumoten évitant saéfinition ou plutdt en travaillat sarelationsensibleau signifiant

0 redéfinirlesmot®, moi ns fig®e que | 6 oviediterranéequbi t . P
échappeaussiaux définitions? Carchaque réduction, chaque raccourci hit peutétre encore

plus violencequ 6 © dBalumr de Vv oy agner, sarles liensntrediviensen e
civilisations du bassin, sur | a mor topétke | a c
gui convoque ses souvenifsucune de ces propositignsout es ° | a f écrire. Qu O i

diminue déjgplusoumoing a port ®e dlemil Pee.p ®C d retcrmgaefdnd e st |
maisMéditerranée p | us qsemblechdus la rappaEes résistant ausaisies verbales.
Celaposain probl mauw é&idla nmd sysiebl e ddanal yser et c
ensuite lesrésultaBCarar sei n dodéune singularit® se trouy
d iddéfini. Pour en saisir les enjeux, se reposer sur ces réesuméfoesons some r e
impasse. L0 an aéniesnédroptétdan € t d ® 11 v @ econtplaitetisd @mrvaincs 6 y

de sa | ®gitimit®. En dbéautres termes, | 6anal
filmiques et les ordonne au sein du champ lexical qui qoores par exemplg” | 6un des
réesumeés ed e s s us, arbitrairement adopt ®. Loexpl o
Fai sons donc, pour cont r er acor bveenote geRgibdité i o n ,
dont parle Ponge se situe autre part ques deathéme, le semsila structure du film, méme si

pour | 6atteindre, i nous faudra y passer n®

°F. Ponge en 1964, cité iaD. Pollet et Gérard Leblantp mtrevuesMontreuil, Editions ded i ,i1998 p.188.
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PREAMBULE : CET OBJET INSAISISSABLE

« Cet objet insaisissable, la Méditerranée, dont le centre
nbéest n dacircenfémmrece gartoet,tobligeait peétre a
ce mouvement de retout. 6 e s { la Méditereanée, qui fait
tourner musicalement la machine du film. Mais, inversement,
seul le montage tournant de cette machine, de ce film, pouvait

donner & voir cet objehsaisissablé ».

Dun voyage de tr éditesranéepJeadanialPollet aboutitdhe | a M
film de 42 minutes,comportant260 plans' dont la plupart se répéte de maniére plus ou
moinsdistincted environl25paraissenaupremiercoupd 0ili véritablemendifférents méme
sicettedistinctiondépendlesparamétrediscrimnantsdufdelaspectateuricd 6 datérmule de
Bonitzer quip a r unecmahtdge tournand qui tourne sur luméme, suMéditerranéeautant
gue letournage tournait autour de l&nméponymeSi la phrase renidi confusle discernerant
entrel 6 ®t eendetldimgd 6 c 6 e st Es aulfiledessamnéemasdchagé enun
«objet insaisissahle, du moins autargue la premiéreNi lesnombrex/Aesanalystesy ui s 6y
sont penchdes ni la multiplication des visionnagese parviennent oter cette sensation
prédominanteet pourtant en partie inexplicabte,6 acead profond avec notre sensibilité

Car al premier abordaucung ai son ne etoneanttcohgrensetentgdanse r | 6
sons, musi Bpuenshairemerdneuts assqciationdli du coté de la narration, de
la voix off ou de la forme documeireclassiqued ont Po |l |deit | s épassdna oniet
film sur | a M®kkifut lestongaem@&néet done lesl vestiggsued seraient les
témoignagesetse donnait en 196@bjectivementréduite a une réalité filméqui ferait office
de preuvedu passéPourtantcette distance par rapport a ce type de documeni@ieplus de
I 6 a g e nsinguliesdimnontage que de la matigkes planglle-mémequi aurait pu en partie
étre lamnéme: images de la metétes de statues et autres vemggyptiedels (Toutankhamon,
Horus,Néfertiti, Anubis une momié ),auxquefie’s s 6 aj out ent dJramides ses r
du Caire Paimyre, Bassad, 6 a mp h i t h ® © tes mrdins &tHipeividszilienfels ¢ )

et certaines scenes plus vivantesq corrida, une femme pres de la mer, un rameur, une féte

sur | 6"l e de Skyrose). Ai nsi , jamai s ces fi
personnages, d®cors ou iadiredéconneet®ds delhmatrationr e st e
tradi ti onnel |l e 7 kdtendre ktlladogidué derchague stéatémagie,tson,

10 pascal Bonitzetpid., p. 160.
11 Selon notre propre décompte. Détail en annexB&coupage de Méditerrangep. 175.
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musique, voixd demeur e autonome dans s apportanbmediat act i o
entreelles.c. Et pourtant | 6i mpr essi appredieabsencede qu O i
raison unelogique introuvable mais réelle, que cet ensemble de lignes disjointes qui, a

| 6exception de quelques copuncidences, néont

méme temps, forme un tout ouvert mais indéfectile.

D s lors, il sbéagit decelateurndmmmaentdesrépetgntu st e m
et sbagencent ces diff® rentes strates, non
principes de compositions nous i nscrivant akendbadansl| kba, q

et de données biographiques sur lesquels nous nous appuieinscherche de ce montage.

Pollet parlealorsd @u n f i | jmisgcimcpajriéds a fintit», et VolkerSchlondorff
0 | $aat accompagnélatournaged | i vr«a | gqun@® av asi t e npcacsr eallodri d ®e
personneml| ade, gui revoit sat ovuite,- ac,etqguedihli sat oria
disait toujours: fiJe veux retrouvef 6 espr it d e .0 »aPari@d inftuences a n ® e
explicites, le Nouveau Rom&n rejet dupersonnagepour lui préférer un flux de consciences
et des narrateurs multiples indissociableget dupoint de vue omnisentpour une subjectivité
totale; rejet del 6 i nt r i g;urget delarfd®naei scle&rosée du réaligrhéritée du
romanesque du siécle préeatt®; et, en réaction acestas, | e p réorituee ellendémer n e
avent urieuvquatquiereune gononie sur son auteige etse formeselon sa propre
logique, comme d éane Inlee au mieux iIind®pendamment dour
Georges Bataille, incompatiBfe a v a n t teldudismiald RhilipbaiSollers, de la partition

doANnt oi net Ddidhalmedj ®ut tardi f de certai:ns pl a

12 Bastien Galletx Méditerranéeou le jeu descénes et des chosesMachine Pollet Paris, Coédition ESBAN/
Editions MF, 2020, p83.

13J-D. Pollet,« Entretien avec Jeadaniel Pollet> de Noé&l Simsoldmage et Som® 232, novembre 1969, p0.
14/, Schiéndorff interviewé par Jedfaul Fargierin «A la recherche de Jedbaniel Pollet (WIP 3,
Débordementsavril 2013 [https://www.debordements.fHa-recherchele-JeanDanielPolletWIP-3, consulté
en mars 2021]. Nous soulignons.

B¢loai d®couvert | e noMédiermanéeous infaence:eX-D. Pobetin Jearl®uwsl i s ®
Leutrat et Suzanne Liandr@uigues,JeanDaniel Pollet: Tour s d, 6 hMornitzroenui | £ditions
p. 202.

g GO6est pas un documentaire de voyageauchede laarbuign a r i e
tranchaiti | € Oui , il ®t ait tellement fix®, comment dire,
filmer | a r®al it ®p» ViSchioodori#inop.bitai t | 6i magi nai r e.

17 « Bataille, je fai essayé pouMéditermanéea vant de contacter Sollers. JOo®t a

essayé tout ce que je pouvais pour caser Bataille NethiterranéeJe voulais un texte de Bataille pris dans son

Tuvr e. Et rien ne:finde £thagquand bheimgea ¢dpehougysns, Bataille je le

connais bien. Je vais trouverEt c 6 ®t ait absol ument incompatible. Je
JOoy ai pasdessuse I-D.PdlehipdearDaniel Pollet: To ur s d, éphcd,p.il59.0-R. Fargier

®met | dhypoth se que | a tLzRat mduditeglod9)rthe Bleu ducie(E05Tmkent des
second particulierement pour sa scéne de corridaa wie retrouvée de Jeeba ni e | Poll et. M@AAutob
MontreuiL,£Edi t i ons dp1216i il , 2020
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la fonderié®, la corrida®, la femmehowitalisée?, les barbelés et le blockhatiEt finalement,
cettesolution trouvéedifficilement situable dans le tempg Méditerranéea trouvé une unité

parce que, apr s |l davoir mont® et d®mont ® pe
fen°tres 0% je ne voyais personne, -roéwe,j e do
pour ainsi dire,®teai tguen quesr hd dagReslgeFELd, do a
j 6avais vraiment dissoci® tous | es plans, | ¢
s®rie qui ®tait |l e mod le, et jodai align® 1|e
séquences, de les raccourciet aprés Sollers est veRt» Qu i d a | derventiodde lal 6 i n
monteuse Jacki Raynal* qui dit travailler sur une copie de debtigeures, le projet initi4,
contenant pourtant | es pl andantflgaadtexteeeriedet t oL
Sollers, donc aprés avdnouvé la solutiors i |l 6on en cr o?lisembleasnsidi r es

impossible de retracer précisément ces quelques mois, tant ses acteurices se convedisent.

18 « Ctest des stoekhots. Ce @ & pas moi qui les ai tournésagt un ami qui avait ¢ca en réserve. La pince qui
descend, tout cagest un ami qui avait tourné ¢a, Philippe Condrayeid-D. Pollet,lbid., p.172.
B«Oui,illesafimées | es corridas] en° fr ank éa s a»®sSchivodori iaop.e @ €
cit.«Cdest TaNj] mes$ Gal-D. PdidatinJeas@anidl Pollet: Tour s ,op.&ihhp.158.z o n

20 Cf. la premiére citatiome V. Schléndorffsuprap.22 «¢a a ®t ® fi |l m® ~ Lille. Cbée
chirurgien qui pouvait me | ib®rer uml-hPolletlbideqm ®r at oi r e
2l«Ddautres i mages seront ftrsetules bathelés erpNonmandigBaGallet, inop. é | |l es
cit., p. 84.M° me s son assomption ne sbéappuie sur aucune ci

| 6i d®e g urhitectarese sitye surtalibsar la cote atlantique francaise. Ee,Oie blockhaus du film
ressemble étrangement aux batteries de La#argaine, pres de VeurMer, en Normandie.

2Ppol l et dit ici 1963, mais date | 6®pi so deweaimsodl964 et
cit., p.43. Quid alos de la version projetée &estival de Knokkde-Zouteen décembre 1963 qui semble déja

incorporer Sollers, mais qui a été envoyéecgcari | y avait un prix en nature et
t er mi, &-B.1Pollet Bnage et Som° 232,0p. cit., p. 90.

23]-D. Pollet in Jacques Aumont, Jedmuis Comolli, André S. LabartheetJedm r boni , ¢ La, Terre
entretien avec Jedbaniel Pollet et Jean Thibaude&ghiers du cinéman® 204, septembre 1968, 6.

%¢. [montdittouts ul M®di terran®e depuis six moisé On |le rega
silencieux, on ne savait pas [Md medtu Mademofselle, seavdutlrieze x act er
vous pas Vv?é Ouires nodoatiersi &oila, je monte ce film depuis des mois et des mois, et la il est

un peu sale, este que vous voudriez bien le nettoyer, pendantque jevaisdéjguBd en s %r , j e mden c
Et il est parti, je me suis retrouvée avacfilm de deux heuregleuxbobines, que je commence a dérouler et avec

[ é] du D®co, un produit qui enl "ve |l es poussi res, [
regarde: c 6 est .plLapellcule s slécdile, kes couleurs restent sur le chiffon, jeesnis t r ai n doef f
le film! Bon, cb6®tait | a copie de travail, [é] et les col
momenrtia on travaillait les collures a la colle, maispasJearani el , il ®tait en avance [
cbest que tu ne perds pas une image chaque fois que
Le produit qgue jbavais utilis® pour nettoyer avait a
réaction chimique qui effacaial mati re i mpri m®e sur | a pellicule, -a
JeanDaniel qui revient avec un gars qui devait faire le commentaireoddibn, pas Sollers, un autfeé ] . J e

montre le résultat a JeabDaniel, qui comprendee q u i asséeenetdit @ ndest pas grave, |

sur ces pellicules depuis sept mois, elles commencaient a fatiguer, alors voila, si vous voulez bien, je vous engage
comme assistante, vous allez relever les numérosdedd et on v a rlélait queje cohfanse pl ans é
tout, il venait de tourner | es pl aiRawantervipnetparl avec |
P. Fargier in «A la recheche de Jeaianiel Pollet (WIP 2», Débordementsavril 2013 [https://www.
debordenents.fr/Ala-recherchede-JeanDanietPollet WIP-2, consulté en mars 2021]. Nous soulignons.

B«Le film dure 42 minut e.sje persaisjfarawongnegtrage heeturjes mEy r il
arr i w,@D.Pollet Cahiers du Cinéman® 204, op. cit, p.36.
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moins que laolutionn 6 a i tdéepant ge rmeatl e, et g u 0 elnltee@dord d e ma |
le tournage a Lille, lemterventiors de Sollerset de Duhameét | a tr anlesngosi ti o

métrageen un court.

Pourquois 6 ent °ter avec une ¢g®n Gvéditgrande? Boars ®t ap

sbavoir la«wsolugianteouvee» gaePollet, saisirleegiquesqu 6i | a su rep®r
gue cells qui lui ontvisiblement échapp&€ 6 e st | © t out e Méditerrangaea t de
Pollet lurméme bséd§ usqud”™ | a Ttenqgdéi saavaetpd®couver

arriver ale caractériseavec précisionseconvoquea sans cesse ces imagéis depoursuivre
leursformes.Le flmj o u e d uiamérhebetteucart®@sotériqugprenand es airs d o6 ®ni
notamment par uneoix off dont la monotonie@coustigug en t er me sehdubeurnt en s i
de vitesse et démbre), le tongrave,la scansion régulée, les phrasesrcekeset! udilisation

dupronom neutrenpoussent entre autragui attribuer urcaractere assyrén statutau-dessus

des imagessomme si elle détenaiesclefs de compréhensi@mcore hos de notre portée

En outre, ellgpoursuit ladémarche en oscillargntre un stylbermétique et dggassages
qui, paradoxalemensemblenmettre a ndes procédélmiquesd ou plutbtc 6 e s tenouse q u
pousse a croireertainsrecouperentstextuel/visueque | 6 on finit par se r
répétition du procédé«cette m nt ® e d 0 iimérierncette tméntéé de Imémdite
(4:40) caractérise les preasrs plans sur ungunefemme les yeux fermést induiten partie
leur statut séantique«cel a conti nue donc denewvietqdaads mi | |
ressurgit le pland 6 o u v @estbarbelés) a 147, indiquantt 6 i sduigaineal G une ,boucl e
«rien ne parle plusmai s cO6est une saoétée,endarmie jpseRvaitkl t ac i
parolequi ne peut travelr ce champ ou elle est freine€28:38)éclaireune série deouches
de states,«r i en nbéest ferm® dansewre gdasscewnredcitt ,do
chaque surface possible ici devient transparente, ouvre sur des tableaux imprévus, oubliés,
ramenés e silence par cette mer blanch€21:04)accompagne un trali@g qui débute sur

un muret finit sur des vagues

Evidemmentesquelquesxempésne sonnent pas forcément commerge®ndances
l eur rel ati on daépeadautconparale |daisgp@ateuricemauinsmbre de
visionnagesCe qui sembl e pl us alsstactiorcegepidencd dgunekide c 6 e st
Sollers renforcet notre obsession @ouver une clef de la sortainsi, et méme si Igposture
paraitdifficile a adopterc 6 e st e n il faueessayeth & e g tu ricdré paird éervue de
spectateurice de la premger f oi s, b eafllixIcinémata®rdhique, atrcelus plaguerri

26 La version du texte que nous citpriEnt de la retranscription dafisafic, n° 13, février 1995, pp. 16002.
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de | 6anal ybk 6k uQlipletét, ®lg premet tengarfoisa disparére a force de
visionnagesil ne faut absolument pas perdre de vue son envoltementOandéditerranée
estunfimqui sesiblanal yse pas Ss06bha peedasdnat@aud ®pant

contrairelaisseaussitotde coté& peude place pour la deamesure au sein da proposition.

Des lors, 6 e s t déjpurranpartie cet hermétismgud u Btedecroisant genétiquet
analyseseproposealesuivreles mouvementie penséelialectiques ou complémentaiyegli
ontinfluencé organiséou contredit a un moment oa un autre, la matiére du filnlPeutétre
| 6 h ailsiméraetowjoursun peu, sous la forme de couckemuiesque | 6anal yse qu
tente de déterrePlutét que de se demandszulementomment nous ne racontons le film,
i | «d&daRgictunment le film, plus son histoise dévoile, seaconte a nousDerriere
cett e d®mdesaireanchermifemehtide pensée qui préteention awéploiement
de cesmouvementgartant de celui qui nous sembleplas concrepour tendre vers celui le
plus abstrajtinduisart du méme coupine analyssuivanten partida chronologiqudilmique
etqui iscoheintr des ®tats par | esquels nous passol
et créenin fine un tissuen apparencepaque. Mais surtau, etecqgasdt | faut do
elles résultent toutes, samgception, de procédés éé pstures analdgues.C 6 easlite
guodel | es | aprigrithétédogenes pelom desssemblanceétablispar | 6espr it
quodoel |l esaddédimahde sdpee cf taa treeu rdiec en® mrécitet Beipaslen v e ut
étre rejetde. Avan-ons m° meguePollehy potulit Tde que dleoutr anch
| 6autre de ces p,aseot@ai@epileme@sconagécespagerpsu®iaire

tenir un film dont il atenté de contréldr 6 h ®t ®r o g®n®i t ® pendant des

En dbéautres t e tremdriguer ®sammaertt i lcéllaiim@osée gi e s
a Pollet comme méthode de montagé en quoOi adopt econt@etetpr i nci
orientépour trouver la forme de son filren allant tourner par exemple de nouveaux éléments,
peutétre encorelpus h®t ®r og nes au reste, casrmais 6 ®l oi |

tout de méme nécessaiifes | 6 as¥2mbl age

ZLdanal yse qui s u detMéditedranpepestaupartaiTravetseen 2D20Dsible en ligne sur

le site: http://www.pileface.com/media/video/Méditerranée.fg@hsulté en aodt 2021]. Il est vivement conseillé

de I davoir vu pour s uinfrappel83248, sp troovp mose décEupagacompietde fim, c f .
auquel sobaj out eatdnsteématiuasi nes cat ®gor i
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| i UNE FORME CONTRARIEE, UNACCORD S ANNULANT SURLUI-MEME
LA.L 6 E ST’VEDITERRANEEN, LE THEME COMMUN
«L6esprit de F»a MEdit

Au d®part il sobdoad@e sts ad ¢vé lglabixldes phares @ townerr ,
selonSchléndorff acdyte de Pollet. Le titre en garde la trace, un unigue mot qui pousse a croire
gue vatbuwneaut our de | 0i d®e de cette mer et de ce
pensées.it u n s e n exhibecommentathémeet fixe dés ledépart un programe qui
détermine notreéception du film, nous pousse a vouloir relier ses différents éléments autour

de cette idéa traqer leur aspeatommunméditerranéepselon donc une activignalogique

l.1.A.UN JEU DE (DIS)CONTINUITES

Des le départgl généquealerte lessens,n st aur e une tbeundsndon = |
un accord contind qui débute gelquesnstans avant le titre Méditerranée seule indi@tion
préalablequin semble prét Aous donner. Apréglusieus minues,aucune trace tangiblesd
peronnage actifNi derriere la caméra, le travail de Pollet sur les cathiesctanta faireen
quelque sortel i s par a’  tpoint devué éndraxeant th donne distanpeur cristalliser
les choses filméeges voir elles et non un regapadrtésur elles méme lors ds mouvements
déappareil. Ni devantl dsBkacem®&r awesttikénatitseépau i nso m
tant la femme allongée sur le brancaedaisse que peu de possibgitieconnaitre les relations
qui la caractérig#. Ni dans la parole, dans cette vgias toujours en phase avec ce que montre
la bande image, impersonnetiea n s etleeditdq prapos abstraitsnétaphysiqued , mais
aussi dansesqualités sonoregléja citéesmonotones en tout poinEt surtout,pasl odnbre
doéune sd®daosdensend e | déaritdeidu t@éatrea savoir unité de lieu, temps et
action.Le montage ressembdevrai direplus a un puzzlavec ses piecealstinctesa assembler
selon certaines combinaisgos bien une seule combinaispafin de retrouver le tableau entier,
cetespritde la Méditerranée L e s p | aansihé®rogened prevenant deifférentes
cultures(notamment grecques et égyptiennéglgnées spatialement et temporellement, en
manque doéun ontamte <siomp lee ment codeSpomdraibarupointalg e g U |
vue, le texte de Sollers évitant méthodiquement les données géographiques et historiques
attendue® , mais leurassemblagearait tout de mémgossible C 6 e & nouspoessegau
croiredes signse  d dnsistarce narrativ@gepétitions, emphase musicdkavellings, raccords

d a n s elkcd lae semtinenttrouve en tout cas sa source dplusieurgparametres entrelacés

28V, Schlondorff,loc. cit,, p. 22
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Figure 2: Hétérogeénéité culturelle des plans.

lyat out  de8larbsodond provienert une grande partidesimagesdu film,
cellesd e espribméditerranéeret qui ont motivé en partie Pollet pour son voyage, ont fait
travailler son imaginaire«|l avait tout préparé dans le moindre détail, tout le trajet aussi avec
des car-m@gos,etd o ®t adai de dmisal comfibngelaairsauteur ou @ ans .
autre, il vy avait notamment wun alinrémiedela ui av

Grece continentale ( 1 9 6 1) &erétevénd] & ril {lui] tfaisait une confiance absolument

aveugle et cbest ° ©partir de ce |livre quodon
livre sur la Grece, un seul, cetui © , e t quidétesnsinait nbsypoints de chute, notamment

l e temple de Paestum, da n sijelalaift@jowsfinarmes s e, o
gensetJeadani el ®tait port® surtout vers certair

d o accor der eogendd» fPourtant«il y avait quand méme un personnage dont je
souhaitais enregistreGction: un vieux barbu ramant dans une barqde.ne sais wVolker

|éa trouvé mais un jour il est reven@udie de ses escapades matinales e€al dit: Ton barbu
rameur , | e Gbtdpasiun moimeg@Estsin veaiepécheur. |l faisait allusion a la photo

du Aimoinebarreurd qui figurait dans mon guide. Quand il me demandait ce que je voulais
filmer, je | ui r®pondai stdeenr sotuevrkeanostterhpéeletb o u q u

puis la, cettdaie. Et le navigateur barbugoublie pasi®»

Ainsi, toutes les exceptions dufilth | or squ6i | ne gsl@atrdcéspas | es
ces livresd propulsentMéditerranéeautre partg wd simpleitinéraire de voyagd | sbagit

29V, Schlondorff in Débordementop. cit.

30 -P.Fargierfaisant parler dD. Pollet, inLa vie retrouvée de Jedbaniel Pollet A Aut o jop.gitmp hi e

326. Ouvrage biographique écdbmmeune aut obi ographi e, f abr kdiversee - | 6a
personnes qui avaient connu ce cinéaste, avaient traversé des moments de sa vie, contribué a ses films, [et qui
pouvaient] me livrer, sous formes de fragments, des instants partagékiqwdas souvenirs arrachés a leurs

mémoires, des paroles entendues, des gestes inouhliafpe879). Ainsi, méme si les propos ne sont pas tout a
faitexact®d Far gi er ndexplicite pas 8a dP®maecthe yrwosareluxhloemade
dans cette étude, en prenant soin de croiser toutefois les sources quand cela nous est possible.
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d@érne matierepr i mai re qui a p e rooiaslonddiéu®udépart et pbdure de d
| e Aat astpeeucr ipeudtre cd &1 e c,derptessentineergie ces inages sot
en partieprésélectionnéest ne dépendent donc pas du hasard.

Parmi les parameétres qui nous poussessiacroire en un assembladgeces éléments
hétérogenesl y al h@abitude au cinéma de suiwre déroulé narratif discursét la tentative de
trouver ici ce qui se rattache ° cette tradi!
si cdte logique ne semblau premieabord, pas adoptée, difficile de laisser tomber cette piste
tant el | e s 6i ns cspectatoridllrsAsdépard cetteouplrad tl Whe®ds ®r o0 g ®n ®
des plans nousoupe nous éloigneen partiedu flmd existeaux ¢!t ®s doébune Vv
| 6enj Mabaet t r i buer c econtingité &la Seule voldné@udbnuen e pr at i g
spectatoriellecelaserait disculpebien vite le jeu mis en place parrtase en scene, car elfe
trouve un terreatout particulierqui la nourrit,etaux effetsout réféchis

Ce titre Méditerranée dans un contexte emanquede matierdiante, donnde ton
Déaut antompdé usi tq ul etatrde tensioda génériqué qui contienin autre
élément jouant efaveur dd effet decontinuumla musiqueSon étude® a v ceperdant plus
complexe.Car dle semble, pur ainsi dire, jouer sudeux tableauxEn tant que ratiere de
continuité le second themé& apres celui du génériqde estc 0 mp o s @stindtémantelé
au pianogqui maintient un battementine cadencertre les plansmais aussi ddiscontinuité
au niveau des phrasgsiées paltes cordes qui accentuemtu c o nt r a refdescoyped, ®c ar t
placant au dépales moments de respiratian niveau desutsj u s des deplaceparfoisau
c 1 wes plangespluslongsM° me | or sque | e t r & icduidelmmet't h ™ me
0,1 e t e mpaquiledptéeederef swit ldeuxiemet h  me s o6i mbri que dans
respirations identiques a celles déja entendues. De sorteggti®mes musicaux perdemt e
hé&érogénéitéet semblatlac ont i nui t ® | 6un de | 6autre.

I.1.B. LIER LES PLANS, DECOUPHFES SEQUENCES & L6 Al DE DES TH(

Ce que propose le début Mediterranée c 0 e st un |&% spactateudce b | e p
disposde a investirun récit fait decoupureset deliaisons decontinuitéset dediscontinuités
Le corolairepour iel,c 6 elecherchei’ | a f oi s comment ,massagssir dou
commant découper des séquences danfiux de plan® se focaliser sur leurs discontinuités
0 pourse rattacher a une struct@®our répondre la seconde partide la questiontentons
de noudocaliser sur ds éléments séparateurs. oa s q u 6 i | $orcam@rit le passaga e n t
d6une e autdedaisils peuvenbus mettre sur la piste de qui pousse a fractionner.

3’D®nomination reprise par Jul(19252014», Kaey/clopedpWeiersaliss n ¢ D u
2014, pttps://lwww.universalis.fr/lencjopedie/antoineluhamel/ consulté en avril 2021].
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En premier lieunousperdons progressivemettitrede vue.Dif i ci | e ceitéy r el
mai son abandonn®e, ces | ar d(plans20a2Htatetpmintt e s ui
gudil sobdagit led@usbngsthendantid @)das it s c de mondeats ou le
titre perd le plusa prégnancéu plan28 sur la merautre rupturemu si cal e. Codest
abrupt dubourdondu générique qui se superpose un court instant sur l@tm@sheme, avant
quecederniernelaiskep | ace ~ Y essagmued seganlc hr one aux vag!
détome doaut,xtespé IDiianpird 6 un ra&@matérialitoechestré oncr et
par la bandesond le dernier élément sore autre que musical ou vogdlu vent)se touve
trois minutes avard , loin ducontinuumf | ot t ant qui c o RetamensEte t ~ s
d e ostinétg puisun arrét soudain et un silence au début du premier plan de corrida, cadré
assez serr® pour mequipériraReriéeade la musiguapsesiqueldues t aur
secondesen mémeaempsque la phras&On y est maintenant. On y marchelrois types
do ®l ®me nt sprése@eptd apputerdcu aette mortnitialed e cor r i da, dont
narrativeseuleaurait pourtantpusuffr e °  di ct er | séguerca& one hueeme nt d
| 6 ®1 oi g tite,faemodulatidrdes thémes musicaue, retour a la matérialité sonore.

Dans les deupremiersc a s, i Ilthemefaddt dddes comesplanes qui
déclinées enliverses formes répétéestjmulantainsi une fonction de pensée analogigue
soefforce de r ep®r ereuntraceq ,sd am | 9.dPourcatenquett e d 6 e r
cela soit po larposturéassaciativasembledlitiicie arteniy tout le long. s
di scontinuit®s f rrmngtreltentatiee marratiletticenfredisent hos attprnges t ur b
établies surun générique ates habitudegénéraksde cinémaavant que ce ne spfinalement
toujoursrelancé lecontinuum Si | e8prit de la Méditerranée et pl us g®n®r al en
themesse livre sGrement comme le procédé analogaare lequel nous tomboaa premier
c 6 e s tattirg de$lé départ notre attention et éveille en nous cette posture de spectateurice en
guéted 6 u n e adécelér gourdier les plans entre eux, pour passer outre leur hétérogénéité

et leur trouver un terrain commun. Le titre en donne le programme, la musique prend le relai.

Cette id®e de th me sdéinscrit eramémebs ¢ o0 mm
moments éloignésentrecoupés de discontinuité® Aa spesbdbatbud®ce,de de
en perd | enjopepasdegarses depen@ar kes motifsdéclinés de ces themes
au contraire les éléments qui semblenty échapperappent suf fi sAledanent |
spectateuce/auditeuicep o u r  sigolable@dr at permettre par exemple la détection des
rupturesEts | e couple fonctionne pakd espectaietice s me, ¢
en musique reslui aussi attentdve aux éclats momentanés)x accords sans développement
qui, en euxmémes indifférents, prenneah nouveau relief lorsqueous lesrapprochonsde
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fragments similaires. La musiqglasseainsicommunémend son auditeicel e | opéeri r d 6
de multiples combinaisons ddanti ci per | es ffinigs, cavla setroente de n
en partiesa construon: ¢. Dans | e fi |l m, |l e spectateur est
| 6autre et, fi nal e me netde perception panticulierj quiveteet i f e
de | 6®coute musical e, e n -cigequeen. Exadement commea i | r
| 6audition ddébune pi ce de musi que, | a perceryg

un méme effort mnésigfe Cdte s e n ef f @tde l& (méhwirej cetiet dparation
particuliere de la pensée, qui relie les configurations, musicales et cinématographiques, en
sollicitant de-spgedateyr & mémeateentibonGnéelledtuelte eDans les deux

c as, itidé persedoir,gnéme intuitivement, les rapports figuratifs, revenir sur ce qui vient

de passer, comparer les éléments entre eux et les évaluer.

Le théme devient alors un moyessentiel deréation, casa déclinaison en motjfson
déploiement conseve uneconnivence esthétique qdii ri ge | a compv®kensi
Comprendre un film a partir des métamorphose®des t h  me, «c 06 eesthétiguey s ai s
entrapercevoir la amiére dont il se mue au fil diéverses péripétieta facon dontl rassembile,
par le biais de se®pétitiors déclinées dodéautres objets,.Chessomumad
exercice de m®m@atentioneunécoute panticulieglRolletrepeenchd 6 ai | | eur s
plus tardl 6 a n adgardgr/éeouter a son compteLdmage qui parle céest une sensation
gue | 06 ®pr odmpressian uneparotetderrieled mage. Cbdest pour quo
devient ensuite commentaire. La recherchdidealge serait, plutot que celle du beau cadrage,
la recherche du sons@couter regarder, ou voirGs néy a pas de son dans ce que je filme. Il
ndy aurait pas @mage muette.@i écrit ailleurs géune bonne monteuse est une monteuse qui
écoute les images.a8st plus que le rythri». Ecouterpour mieux se rappelevec atention,
savoirquand reconvoquerelier et prendrale cette facon en compte le sentimgaidistance
En conerart alorsen lui les possibilités spatiales et temporellesiéaoiement, variation et
d éngendrementethemenour r i t | 61 weomposeadevemant tirdg aoraition |
de figurabilité du fitm*2» etune partiede sa perception mnésiqueutrement dit, &laboration
autourde themes rengerceptibleMéditerranéee n t er me s d 0 guresdéslmene t d e
et dontles répétitionpermettent desaisr la gructure du film, du moing récitesthétiquea
traversune activité mémoriellqui se souvient des autres motifs et tentent de les assembler

32 Du moins celle qui use par exempleleiémotivou se construit suivant des mélodies, refrains, couplets et ponts.

33 Emmanuelle AndréEsthétique du motif. Cinéma, musique, peintBre U. V. , h®dlilqueg Mmotr s ca
2007,p. 136.

34J-D. Pollet,Lo mtrevuesop. cit, p. 48.

35E. André,op.cit., p.35.
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.2.LAME MOl RE EN TANT QUOGI NSTANCE ASSOCI ATI \

« Cinéma. Sommeif.»

Apréesdesmnoi s de mo nt aaietoujoBrsplalse t| onebgkcidedond r e
d dller tourrer une nouvelle séquenceine femme dans leoma, endormie ou sur le point de
mourir est amen®e sur une otcachulpee Il dhtdgsd@yieat i on
de | Guyp g ueadrgansaly ea u Un@ngumenthadratifd un e s wanémentsd 6 ®
Vveécus par un sujetlans un espa précisselon une temporalité linéaide s i on isade tous €s
plans en egonsera n ordré.Bn s 6 a pgeu anede stachent pas au theme, lorégo n
perdnotammentle vue le titre au début du filme n d a n t1 6 @0@ais lesccduloirs de cet
hépital difficile de ne pasherchetout de méma trouver une place et une fonctioces plans
dans la narratiarie textencite certainelectures en faisant entendkemémoire» ala premiée
appariti ée{d50),esomrbeier@duite(10:18)et«l 6 accumul ati on de
poursuit» (27:56) encoresur elle Plusieurs éléments accréditeltnc bsréminiscenced 6 u n e
jeunefemmeen danger de mosau flux du film Jouant dd idcertitude, peutétrePollet at-il
senti Bintérétde cetancrage subjectifustifiantnarrativement sa suite de planéditerranéens
mais sans doutaussj en emp°chant | a psychol ogsuela par |
vie du personnag@our stimule, active par effet demimétismeentre nous etelleal 6 ®c r a n

lamémoired u Ad e | a <ette fonctimrassouiativearéculiere de la pensée

Figure 3: Argument narratif des plans autour de la jeune femme opérée.

I2ALA TABLE D06 OPE£ BG@RIEDE NA TABLE DE MONTAGE

En se remémorant sa rencontre avec le cinéaste, Sollers déclaj@gllet] possédait
toute une s®rie doi mages [faiuédersnengéuun mantaged e | &
®t range m®l angeant ses deesi magfaldgreor dibd g

%6J-D. Pollet,L 6 e n t ,;o situpe4l.
87 Cf. suprg p. 29
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femme ®tendue sur une table déop®ration dan:
parti dans | e fait que | e f-bdiremundopo dassiguede s s
réaliste, lerévequefeai t cette jeune femme juste avant
se rem®morerai-t son voyage autour de | a M®
persuad® quodéil fallait ®crire un texte sur |
dans ces images. Pollet était avant toutiunrémarquable, mais il a toujours eu du mal a
verbaliser ce que sdhn i chptait®» Unemiseengarde | 6 article date de 2
apres les faits ddifficile de croire sur parol8ollersquis 6 @ute fuelques foisles trouvailles
ambiguésde Méditerranéeou bien les sousntend joue de cetteéndéterminatior® Difficile

ausside savoir combien de temps Pollet est resté sur cette idée de nusytelgalogiquecet

ancrage subjectd |la femme opéré@se souvient/rév@ que peutseracontere Aa s pect at e
devant le film et qui contribue a motiver la chaine de plans hétérogéenes, a les intégrer au récit
suivant une justification classique (ressassement, flashs avant la marCetc.)gue | 6 on p
néanmoingvancer, ¢ 6 e sbhcoqgsudérmdnthgepresle murnadsjbecws e r ®v ® |
nécessaire au filmg son fonctionnemenpeutétretemporairement, et que le film bénéficie

d®sormais de | a trace qudil conserve de cett

Carsi Polletavaits e nitdée fomciéement néfastpours on f i | m, s-far emen't
mise de coté, dissuadé pas craintes d&ollers.Et 9 cette piste ne servait @isa fonction
initiale, commesemble le suggér | 6 ® c rellevaaraitpu disparaitre, surtduau vude sa
di stance (| 6 ushaecdtedahemepriéditerrangen.Paudre, Méditerranéeen
porte encore les stigmatd®ollet décide non seulement de gardes plans, mais cgnt en
plus eux qui réapparaissdatplus: sans compterceuxed | a t abl e dademm®r at i o
hospitalisée revient sur 22 pldhstandis que viennent ensuigemer(les plans fixes ol elle
est seule filméedvec 20 planst letaureatavecsesl9 plané! plus longs Dés son entrégans
lerécit,u n e fnfistahceaccdnipagné 6 h ! dans soaloignement par rapport au tie

p., Soll ers, ¢ LReliadcen’25nnei 2p0&, p25.eEptetienacondué par Mouloud Boukala,

congu et retranscrit par Charles Gardou et mis en ligne sur Cairn.info le 02/112@@7/floi.org/10.3917/
reli.025.0025 consulté en avril 2021].

3% «Le montage, le collage, le détournement, la dialectique du moetida chose, évidemment principale du

fait de Poll et, ma»PsSollets®t3actobre 2001, apréswrie prdjectidiétitereanée
Proposretranscrits par Héléene Raymosdr http://www.pileface.com/sollers/spip.php?articlelf@énsulté en

avril 2021]. De mémdp i di®répétition estansnuldoute r s ch re 7 |sdrt@ud D®pogqude S
cependank[ Sol I ers] a donc ®crit un texte pour M®diterrane
conscientddt emps qudi l fallait pour dire |l e texte qubil av
systemelerépétitiondesphrases,parfoisencoupantdesbut s de phellses peusoigedt pas
J:-D. Pollet, inL6 r@revuesop. cit., p. 43.

40 Sur un film qui en compte selon nous 261. Les numéros des plans, en suivant notre découp@je X3,

35,41, 71,74, 95, 97, 99, 113, 144, 165, 168, 177, 182, 207, 208, 227, 230, 246, 257.

41 Respectivement les plans 11, 12, 185, 26, 43, 92, 103, 105, 114, 164, 169, 175, 179, 222, 223, 224, 225, 226,

233 (la mer) ; et 29, 53, 59, 94, 96, 98, 100, 107, 1
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c 6 &esnbmenbu le titre perd le pluengtempsie sa prégnan@ , mais aussi dans wouble
raccor d adaatsuslevisagaemiain, quitend a la singulariser comme urrg@Ennage

Figure 4: I nsi stance de I 6hltpital en tant quoo/

Méditerranéeporteainsi encore la marque de cette idée en cdeitsavail en tout cas
laforcede son insistance nar raatteéchoelesarr&@sosurlimageal | ai
monochromes a larfidu film en seraient desxemplegout trouvés interrogé aeéur sujet
Pollet répond timidemert) e ne sai s pl uépoquéd e atl owndroméuei »* o6d
dans | e d ®cversiop améaureddd mantagé mais accueillant la méenidée
plastique avec le blode plans presque identiqgdel a pr e mi r emofteapres lal 6 adj
jeunefile®*L 6 hi st oi r e stifieuptrdes biasiclassicgig forime gtypiquelu film
n 6a@nsipas totalement disparilCependanplutdt quede créerseulementu senspeutétre
tendelle & provoquer un mimétisme chéze Aa s p edc mighk face & cettee femme
endormieou se remémoramies souvenirs, sur le point de moudrir aactiverun état partulier
pouraccepter le montage, une postateseraitsuscitéenotre propreaptitude a se remémay,
entrainantinsiune dynamiquesuffisane pour rythmer ceécit atypique

Ces arréts sur image monochromes par exemple, lorsque la jeune fefmenasanta n t

de mourirles convoqugese composent gehotogrammes de plans déja Magouleur en moins,

les cadreserversésUn tel formalisme@ er t ur be | a m®moire de | ela
souvenirde maniere altéreeanme peute fairele persomaged di f f i ci |l e de se r
|l a premi re vision | esd,cppbchansain® lesadeux mémoicka ns |

A

42]:D. Pollet,JeanDaniel Pollet: Tour s ,op.&ih p.158.z o n

43 Minutagg F-20-2.3.CFonds Jeaaniel Pollet, «Collections La Cinémathéque de Toulouse. 9, plan251.
Document présent en annexes,mfra, pp. 161171. Pour ce plan, p. 169.
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Figure 5: Photogrammes monochromes et leurs analogues en couleur.

1.2.B.FORCER LA COMPARAISONDISPARITES DE CONTACT ET SIMTUDES
A DISTANCE

«Les images passeraient comme dans un réve, restedaiesitin coin de [la] ° t*e é
Si Pollet parle ici de la téte des spectateurices devant soetfion pas de celle defemme
allongée cliemaguel 6acti vit® qui l @prit neus subnheryes aussima g e s
Mémoireréactivéepar cesffets daépétitions qui pousseatitanta se rappelrq taéomparer
Cbest en cel a gudanaldgique@arg i Ituo pies) gneds unpnotsutuner e
musiqueréapparajtiel a gardéine tracale sa premiére vision ou auditiame tracennésique
dansuncoinde latétqud o n ¢ onégvitablereent s ans m° me s @ealar endr

nouvelle apparitof®«L a premi "re fois, cbest une surpr.i
R®p®t ez [é], -a cr®e de |l a conviction, -a dol
retour, |l es dur®es diff rent. Undelafécessié. c 6est

Mieux: de la pensééi» L 6 an al o g icied ensussuisc asl 0ea pertineate alud auvird | e u r
degré: en improvisat, unfe musiciede qui commet unfausse notéentera de la Iéginer en

la répétantAfin de Iégitimer sa présence, mais suttea premiere apparition, celle qui sonnait

fausse Plus elle est répéed encore mieux selle subit des transformatiods, plus elle

entraine uneonvictionc h e z | 6 aunehécessit@e réapmaraitret integrefinalement

la penséamusicale dikle la musiciefe et de son morceason dynamisme, s@swing

Cependantle contrasteentre les éléments répétas se situe pas seahent dans leurs
duréedistinctes Les prisedifferentellesaussiLe proc®d® sbébav re doboai l
perceptble. Pui s qu 6 el | e sementagsezepaun pendns pariexemple les pyramides.

44 J-D. Polleta propos dé/éditerranéeinL 6 e n t ,lo0 Gitupe4s.

45 Méditerranéedevaita un momens 0 a p paeSkcende vyselonP. Sollersin«Ci n®ma/ |l nconscient /
Histoire», Cinéthique n° 5 juin 1969.

46 J-P. FargierLa vie retrouvée de Jeddaniel Pollet op. cit, p.161.
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Trois occurrencesa 2:00, 12:26 et 25:58ur les trois plangleux pyramids reconnaissables

un sol sableux, du ciglux nuages vaporeudhléanmoins pl us | don avance d.
pl us | aestellean®iragancee)le cadre resserrant de plus en plus les tormbéaexf f e t
doéune i%*hceéées distamced®nt on a l@resentiment, sans la certitude queseule
peutdonnelr 6 ®t wéteupadeC 6 e stddppaet e s a p p aarentrop éageées 6 a v
pour v®rifiers ldéi nvti wsiitoincm geen edowWrbautre part
qui réduit leurs différence&€ar un autre élément distingue les trois occurrences des pyramides

leurs étalonnages. Umeige cir pourle sable et la roche, aingi wdbleu profond pour les

deux premiéres pyramidesleur ciel un voile jaunesur 6 i mage destungdsousxi mes
exposition donnarduxpierresdes derniéres une coulgussombre, Iégérement plus orangée

Méme si ela ressemble de loin & un probleme de teinte de la copie sur laquelle se sont faites

les differentes restaurations, aisparités chromatiquegmblent pludt répondre a la place des
pyramidedans le montagdéyvant les premiéresles ruinea la néme teintdeige clair Avant
lesdeuxiemg ces m° mes r ui faens difttemn@etadréds) plus bas. &ti | e
finalement, apres les dernieres, des pierres qui composent les pyrigétemenbrangées

Le raccor dqulse @itic énmence gugpeecede et saitite deperturber le flux

esquive certains contrast&ans un montag quirenforce ce type deaccordsen altéant les
étalonnages de plans assez prodaess leurs compositionsais pas tout a fait identiques,

difficile de se rappelerug les pyramides étaieplus éloignées la premiére fois que nous les

avons ves. Médterranéeatténue ainsi les différences entre dessions distinctes de plans

pour au contrare ons ol i der |l e flux du film, plonger |
de similitudespar contactqui entravent certaines comparaisanslistance endoment son

instinct, cettempressiomg u 6 i | ne s o6agidepypmides«i @ umemappl an | ¢
les pieces du jeu sont reprises, elles seront relancées, autres et lesni@&anés,voix off).

Figure6: Di f f ®r e n c e set dd éa®e emtre deg priseg des pyramides et de Palmyre

“Impressione partie confirm®e quand | d6on remarque un derni
monté ici, en umouvementletravelling; in Minutage op.cit., p. 5, plan138[enannexesp. 176,voir notrenote).
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Cettevoixof f suit doail llearmr d mi nr°Panef s, ngu Ppeel.
en méme temps, quelque pargnd un quelque part inimaginable quel qudun se
tranquillement & voussmplacer» (17:53), de nombreuses virguldgécoupent la phrase,gent
lesblocs de motsle ton sonngrave, en consonance adaanusiqueaux cordesnquiétantes
et densegui ouvrait le film,i ¢ i  @es@nate Quéldues minutes apres, a 22:08 noweau
«Si en m°me temps quelque part, quel.gudbun se
partiedans un quelque part inimaginakdedisparu, mais pas seulemdrd. phrasesst moins
morceléeet son ton plus éthér@édccompagnant aineertains traitslu nouveauhéme celuide
la mer lancinant, mélancoliqgyesongeurl |  tsséna dpute de deux prisdifférentesd les
accents sont placésir des mots distincts , maischacunes i ed | a musi qu,e qui
en adopte le toet épouse ainsi une meonancele contaciqui fait oublier ladiscordance
distancepournefaire au contraireessurgirguece qui rapproche lesccurrences €éloignées, a

savoir les mémes mots répétés, appuyés, a quelques exceptidrsmpets

Finalement, cette activité émorielle perturbépar des associatisrde ressemblances
et de dissemblances6 e e de®lapremieres imagesu film. Deux plans sur la mér plans
11 et 126 dont le raccord fait tout de suite échouer le discours, astreint par conséquent a une
comparason; | 6 plosealneesui e | 6 auts p| u &isiwis @anseplus loin,
40 secondes apreés, la méme idée déclinée, deux plerexrde 16 et 170 , cette foisci agitée,
|l a seconde | 6®t abiende noaveaws ,p | ulst»gDansdesdeax casu
faculté comparativele la mémoires avereforcée. Pour passer@u n p auaela |l 'orlsd qudi |
seressemblec o mme de ux @uwtoutldsdexx pdediers)faut les contraster. Par
la suite Méditerranéene feraquecontre ce m®cani sme, | ai ssennt une
éloignant par le montage des plagresqueidentiques est 8ur leur ressemblangeu e | 6 o n
s ditarde et moinsur ce qui les distinguéa construction en répétition stimwdensil agtivité
analoggue de lanémoire mai s pour mi eux se jouer doboell e,

surdes similitudest c el a rmad preeiedabord $a pandde voyait quales disparités

Figure 7: Comparaisons forcées entre des plans de meslésc

48 Minutage op. cit, p.1, planll [en annexes, p. 172
49 |bidem plan 15.
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1.3.RESISTER AUX DENOMINATIONS FIGEES ET AUX STRUCTURES SERIELLES

¢ Méditerranéea ®t ® | 6 occasTebQueldeour
faire sonentréedans la théorie du cinéma, puisque Sollers, Kristeva
et les autres ont cherché a traduire le contenu énigmatique du film
dans le langage de la critique littéraire contemporaite.

Ldappor t MéditerBnékest multipleet'en partie obscul quel pint celuia
la téte de la revu@el Quela-t-il influencéPollet? Et comment ceelquelismes 6 i nscr i t

d

e

départ comméa négationrdel 6 i d ®e doéune f eravenaudapdutexteéerit s ou v i ¢

pour le film,alorsmémeque Pollet tente Yrésiste tout en récupérarit son compte ce que
j 6appelel droai dwmnal o g paaissgitRracupar exactemandrtainese
tentatves littéraires contemporaings» ?

I3ADES SCRI ES -MDd$S MAGE S

«Au d®part, sans savoir du tout ce que

chose par plancésta-dire, a la limite, jamais le ciel et l@rre en méme temps, si je rtrars
une statue, il & avait que lsstatue dans le plan, etc. Ce qui fait que je me suis trouvé avec des
éléments qui pouvaientessocier entre eux tréadilement. Il me fallait justeent garder la
pureté de chaque élément pour pouvoir ensuite en jouer. Pour travailler avec deslans d
plus grande complexité, il autafallu conpletement écrire le film afdvance, pour savoir
comment passer de tel plan complexe, et malgré sa complexitéu&redéavais donc décidé

| 6avance gqgue chaque ®| ®me ntdorme étre anonté dgna r ,

e

lGordre que nécessiterait le montageas dans | 0 o rralentdes pjamseen au®Cc € S S |

m°mes. Tous |l es plans qui ont ®t® ®| i mi n®s,

queje croyaisplus simples, et qui finalemeétaient trop compliquéd»

«Chague image ne montre, ne signifiéiqe seule chose, dune seule idée, de fagon
a pouvoir étre utilisée comme un mot qui ne prend sa signification définitiee frunction de
la place quon lui donne dans une phrase. Chaque image de ce filnddait partie dun
vocabulaire, le tournage @Gayant eu pour but que de rassembler les imagets de ce
vocabulaire, le montage devant aboutir a fabriquer des séqugitasess»

%0 Andrew RitcheySubStance2012, Vol.41, No.2, ISSUE128: Between the Essay Film and Social Cinema: The Left
Bank Group in Context, ®0. Publié¢ par The Johns Hopkins University Press sur le site https://www.
jstor.org/stable/23260792 [consulté en ag2fP1]. Traduction personnelle de; Méditerranéeprovided the occasion

for theTel Quelgr oueptdsi nt o f il m theory, as Soller s, Kristeva,

a

enigmatic contentintotheanguage of cont e mp®oulignéparRittcheyer ary criticism..

'p, Sol |l ers, ¢ Cdhees dacinémané 187, té\gier 6% p. 88,
52J-D. Pollet,Cahiers du Cinéman® 204,0p. cit, p. 36. Souligné par <. Comolli.

53J-D. Pollet Note de réalisation~20-2.3.D, Fonds JeaBbani el Pol l et, ¢ Collections La

Document présent en annexesjriffa, p. 160 Ecrite en octobre 1963, aprés le tournage, et sirement destinée au festival
de Knokkele-Zoute de déarbre 1963.
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En inversant | 6ordre iclhrotad ioligpashéiéecanubies icre sc
entrele tournage emontage=n termesle conceptiondu pland quand bierméme ces propos
néont p adsranBles@npRde praeducticauxquels 8 se réferent spécifiquemesi au
départ le plan acquiert une pureté plerceptiondans sa capacité aptar une seule chose a la
fois, Pollet poussensuitel idéedans le domaine de kgnification Ce nbest pas s
g u eélérheafue contient le plaastpur, mai s | e pl an f i «commepmr si g
mot» & signification qui dépentbien entendude la placedans le montage, comme le mot
rougepar exemple acquiert différent sens selon sa position dans une (fdiadeur, un vin,
lacolere,etc, de t el |l e s or icidesgpgesnous hominahesrplans pamo nt e

rappor tis contienreent,gré @susaussi dange jeu mis en place par Pollet

CodsHtorgani sati on du f i | m quiimpasecdtteposturd,e mat G
gui oblige © no mmepourfixeret détermmer desenssadx plang. @jout r e

tardifd e opitél,du blockhausdela fonderie et de la corrida atteste la stratégie de Pollet

rel ancer | quhddpaissailge® a hente @éditerranédromogénéisarauquel
lafonker i e et | O h(leplockhaus pafiellénmen, past Manche se conforavec
la Méditerranéel s | 0 suwr lesbarbelésauant que les images de corridasa travers

| es p | auosage Humoom snjqueladin dufilm, le son presquen de fodes et s suivis

de cadre librg plus vivantsmoins directionnelgue les travellings latéraux, circulaires, avant
et arriére ou iers panoramiquegrésents tout du long excedent en partie la détermination
denombreuxplans,font entrer uneéalité vivante et en partie hasardeuse dans la chorégraphie,
m° me issue dulcdinbat sevlee, mais aussi dans la fagdg@ nommenqui peinemaintenant

a réduire a quelques mots des images et des sons ausstoiclEs és aux autres.

Les deux conceminsd la premiéreplus formaliste attachée aux formesmples la
secondesémidique, visant la significatiord , méme si elles se rejaignt, restendifférentes.
La deuxiémdrancht un pas qui pose certains problém&souloir puise dansle lexique de
la littérature et son langage de mots, on retombe malheureusassentvite sur usouci Le

montage nommecomme un matertes, mais il faudrait alors appuyer sur le COM&iEon

sur le MOT, lire celaentanq wadalogie En usant do6tuenlelindhgeononianl e =t
oublie bien vite qubil faudrai't sbattarder

ponctuation, s-deux, lé werd neirlmee u ,1 al 6éreenltartei on que |
Sinon le schéma se répeéte, celui ddequd |l a pens®e peine ° S 0 ®me
nouveau deselations figées entre lesotset | es chosePoqudilldband®yisg
s 6 at tMéditarenégé cwmre sgr obl me d & ®cécriturtede lzpersée de pe
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Car i faut résistea la dénomination utilisée par Poliei | 6 o nradicaliser notle e
facond e mo n approched 6 mendagesncoranexploré On pourraitalorsp e nser qu 6 el
était destinée au public destival de Knokkde-Zoute afin de lui donner une clefe lecture
une facon de rentrer dans le filmais le cinéasteeprendl eXplication par la suite dans de
nombreuxentretiensEn quoi supposealorsq u e | 6 ied gadie de Sddlaysixpliqueque
Pollet ne suivra pas systématigonentce principeou plutét g u deimlettra en péritlans son

montaged en étant cette foisi beaucoup moinkquace susa démarche

¢J eaimobtdle film] entierement une premiere fois, puis entierement démonté, parce
gue je me suis rendu compte que les analogies que je cherchais entre les plans étaient trop
simples, ou doéune | ogique cont rsulpjuregetttoas. Une
bien des associations reposant sur des contrastes, toutes choses qui ont déja été faites et qui
n 6 ®t a idibératoirgxkdd & film dans cette premiére version était presque ridicule, bien que
jbeusse d®j " essaiymRc idpeosh ®i ur aluexs gnfaressi»jpdai f .

Ce moment que décrit Pollet correspond aux mois a@tié submergé par la recherche
interminablede son montagevant de seourrer vers Sollers pour obtenir un textees mots
ne sot cependanpas la seule empreinte té@rivain.En effet, si celitci a accompagné les
nuits de montagé, stirement-#-il convaincuPolletd aucaractérglus ou moinsnfluencable
l orsqudi | s 6 ag.ioff etdesla nhadié®eca n tt uatbgrentd sela stroaitiicu
film®®, au point que cela dibrgésa dmarchea u f i | 8 alesidéemhénse s| 6 ®cr i t u
du Nouveau Romadéfenduegar Tel Quel De plus, cela slrernent perms au cinéastele
pousuivre sur lesménes principes de compositianu 6 i | a v a pour fade®¢nir sors e nt i s
film, eny retirantune certaine rigourositéout eres légitimantenles rendanmoinsridicules,
moinssinples; c 6 édiremoinslittérauxd nesuivantpasalalettrecep r o g r aimages d 6
mots etséquencephrases , moinsévidents « ouvr[ant] surdes tableaukmprévus’ », etin
fine proposant desmpprochementplus distarg, plus aptes a produile 8 ®t i nce bui e p o ®1

échappe a lbbgique contraignante

Cbébest dobéailleurs | 6un Vdelsréci mugadFargiedde d ®p ar

rapprocherMéditerranéedu livre Nombres(1968) de Sollersvoir comment ils dialoguent

54J-D. Pollet,Cahiers du Cinéman® 204, 0p. cit, p. 36.

55 Cf. supra p. 32.

56 par exemple lorsque les Cahiers du Cinéma, a prop®a iteagines Robinsod968) demandenrtVous avez

donc montré a Jean Thibaudeau un montage ou il y avatdeunonologues que dans la sien définitivez.»,

Pollet répond«Oui, et il a eu une réaction trés vive contre le film au moment @ WJd. On a commencé par

couper dans ce monologue et choisir les passages qui seraient couverts par une voiraiblbgue a donc été

Soit raccourci, soit couvert, in lbid., p.25. Ou encoréPollet: «J 6 a i d®couvert | e nouveau
Méditerranéesous influence», loc. cit,, p.22.

5"Voix off de Méditerranée 21:18.
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plutbtgue comment iadpsopregnéntpafled lescaeartux Tuvres aya
d 6 ® ¢ a ouwrage @etSollerdHétaddite bien apres le filmTous deux relevent, selérargier,

d 6 mémemode de productioasthétiqueceld  d e -représantation dt 6 asuabjedtivite

deux rejets brandis par le Nouveau Roraan T e | épQauenais Surtoutld suivent une
faconcommune de se déployemattrait particulier pouun principe de compositiona série.

Le livre de Sollers d@verepris dans une matricgui engedre & narration organisé en cent
paragraphesumérotégtordonnés detellesorte@qu n bl oc de quatre se r @
troi s par agr &phe sgnadpdsehtséaes dedt)Alors queMéditerranéese
composerajtlui,d e s @magesmots dd&sséquencephrases

Cet attachemerd e | 6 ®@tdu cinéamtpour les sériesst en souterrim,| 6 une des
t h ses damsiqudduanr tdiecsls mpneédiatgtamsetenacesle Fargierpour 6 T uvr e
dePollef®:¢c. La machine ~ signifier est:elle@sest®e, en
plus rien dire  [L& donscience spectatrice se raccroche alors a la bouée formdkstém
ne veut rien dire, sajtmais au moins g structuré comme une musicgérielle. Méditerranée
se réduirait donc a ubeau fonctionnement formele film serait constitug@ar la succession
desériesde plans toujours lemémes revenantds un ordre différent selon lagique dune
formule mathématique. Pour déeoimn les moens depr oduct i o n il duffiraifdel m [ €]
trouver la formuleen jeu. Une telleypothése &croule des quedn essaie dsoler desséries.
On constate vite dil nd/ a pas de sériggossibles, de séries finies aens dgparametresNi
fin ni commenement ngeuvent étre asgnés a cette dérive régléepld a rMselquethose
avait commencé, mais cemmencement dalait a son tour une couche @®mmencement

plusprofonde, il iy avait plus navant ni aprés, il &it impossible de se retourriép®%».

Méditerranéesuit dessériese t  n O fmalementpasoici le paradoxe exposeé.

58 Lors de la découverte d@ Ligne de mirg1960), le premier longnétrage de Pollet longtemps invisible, Fargier

écrira, non sans rappeler certains principeddditerranéed au point ques 6 i | nous mangquait | e
pourrait croired,qued. Polplhet ehelepase Tififamire au cin®ma u
[ €], interrog® paArns€Clalded@aemiFiMen LBl ds|[ é$t dO®crire
m°me | ibert® qudun r OmHEiderfat,iladberté@ecefiimaahd i anl Bomarexer sur
des r®p®titions, se signale déabord par |l e retour i nc¢
avant dbé°tre verbale. [ €] Dans | a perspective de mus

mockrne, la voboff est appelée a jouer un réle important, celui du contrepoint face a la mélodie. Voila la source
de toutes les répétitions, de ces échos dispersés a distance ou a proximité de phrases tintant comme des refrains.

Ces retours de mots, de farmh e s , sdinscrivent en contrepoinftvedes rit
[ ] . Des types de plans, de s®quences, des ensembl es
surgissent, sbé ut i :nlansldderniedquatslu fimetoutes lek sitsiatians ravierent u e s

0a I
abr®g®es. Le r®g t avance par cercles concentriques,
Une certaine angoi sse, gui néarriesempas foseupe®ti sbt
in ¢ La Ligne de mir eTraficond87)saptem®ep2@1i3,ipp.-80oFHargier soulignenel | e &,
59p, SollersNombreg1968), ParisGallimard coll. <L 6 | ma g», 20@0j paragraphe 1.5, p. 20.
80J-P.Fargierc Ver s | e Cin&hmuetn®7 féeriardSyQq pe 14.Fargiersouligne.
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|.3.B. LE DESORDRE LIBERATOIRE UNE MARE£E DOEXCEPTI ONS

'dl a)

En supposant que Pollefagonné son filnde la sortedevinanteslimitesde cemodéle
en partigproposé par Sollerpasencoreassedibératoire, et pour élaire r | 6 acindessus h s e
unpeud® a n al y s eDesléduatgpzeempan: travelling avant sur des jardingavelling
circulaireautourd 6 utabled 6 o p ®;rdestague ¥igauche desvaguesysdroite; retour sur
leplanddd a t abl e doéop ®r at ;puassurcedidsjdrdansiaaussi fixethmo bi | e
sembley avoirla dequoidécoupeunesériedande flux dufilm, le paramétré&tantsil 6 on v e u't
s 6y r elaconstiutioranaller-retourd un montagejui déplie troigypesde plansavant
derepassersureux LOiI mpséssiuomout r emmosue®erlepecaond | 6 ar
pl an de | a tgadéhudde plan egr@mntanbtie atiention au point geeutétre
seposeé la questionde sonet our , | " aisse tpielguas sécdndeg plus tot, én fin de
travelling.L 6 e estdedta uptusvautu parPolletlorsquel 6 amd en comparant ledeux
versions de mntage ne comportat surla premiérepartie du film que cinglifférences (Quatre
sur les cing premieres minutedles ontdonc leur importance)contre unesoixartainepour la
second® quotuabl e dobop &pasaitr@deux pladsevantlasdrie, ce qui aurait
forcémentrendu ledéchiffrementd e | -Getadrplusdifficile. Rendre plus limpide cette série
surtout aussi totémoignede lasensibilisation & un montage atypicper laquellde cinéaste
doit passr, contraint par laigueur du systéme de son propre filoe début déMéditerranée
accueiled 6 a i bhdsez hien cette idée sensibilisation” | ogeyeaulno mode do6e mpl
En attestat les imagesmisescote a cotelepuis que Pollet a enlevé cettéme premiere table

d 6 o p ®préséniglansl 6 a ut r desdeux plan$ soirda megresquedentiques.®t

Figure8:S®r i e de pl an drétoun mont age en all e
25 minutes plus tardjne série similaire apparaime r ¢ a | mehospitalisée® mme

tribunes vi dess vded ecsterd®e lodpitdlsd(aorét ceda musique) me r

agitée Plusieurs éléments poussent icié&oupel elsemble. Premieremetd, mouvemené

nouveau en alleretour; | avantdernierplanétare nc or e accent u® par | 61 n

Deuxiémement, le placement juste apresomg bloc de visagede statues (plans 151 a 163)

gue | 6on di ssparleur mature differentdiraisisrement, le texte de Sollers qui

sanble interpeller les deux plans du milieu, a savoir les escaliers:vd®s vu de dute une

foule calme, invisihled on ne peut s Olenmpmproahdmenentrelles mbtaeat r e

61 Cf. suprg p. 36.
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les imagesvide et invisible,escaliers de tlédre etspectatetices abseh s.A 6 assemb | age
paraitcependant moins suivre la compositiom&noir qui reprenaistrictosensud ans | 6autr
exemple les fins de plans précédents mer seetrouve ici agitée et les marchas face De

p | uagitatioh de la mer passeayssa r | orataledusan@Presque synchrone des vagues.

Figure9: S®r i e de pl an sretaubinexactmont age en al |l

Pourtant ce geprde sérigfinissent paimplose desqu 6 el | es d®j ouent n
fraichement acquisgese les suivent plug\prés un montage alterné entre un taureau et la femme
allongée (plans 94 a 100) qui in@ta les assembler en un bloc, une nouvelle série appamait
travelling débute sur un mur blaettravese une villa au bord de plagedes jardis des
vagues une jeune femme stabille ce qui semble étre la seitdu plan des vaguesle
mouvement inverse aalaninitial de la série, partantdelameree ve nant sur | a vi
mur blancEn outre, Ie premier et dernigplans débutet sur la phrase&Ri en n o6dasst f er n
ce glissemend Exposé par phogrammegsomme cidessous, on cateteq u anbjude plan
sur les jardinsOu dut6t il manque parce que nous avaresquelques paragrapheassemblé
des séls qui se recogmtsous umprincipeformalistespécifique cette forme en alleretour
Diffi ¢ i &vanceddué e Aa s p aw pgremierevisionnagpartage ce sentimeniercoit
le manqueCar, cans un film ot seulement pBans dépasseBO seonde$? trois se retrouvent
ici : les deux travellings sur la villa durent 30 secondes etlesplam | a j eune f e mme
minute.Comment des lors se rappeterec certitudeg u 6un pl an de jlag di ns
du premier passagmtre les vagues ktvilla?Peut® t r e s emémadbecertains reotsde
Sollersqui tombaentsur eux. | sdbagit ainsi Moi nslemssent er c e v c
Encore queCar le sentimentalisme de la musique de Duhalde®r ot i s me dumne pl an
femme se rhab#int et la lenteur bercante des travellisgffisent amplement a maintenir le

continuumdu film, bien plus que lerespextu pl an pr s doéune s®ri e m;

{ & -

Figure10: I ntrus dans wune s®ri-etote plans doun
2Pl ans 1 (travelling sur des barbel ®s), 29 (premi re
abandonnée), 34 (escaliers de lason), 45 (travelling sur les ruines de colonnes en pierres), 57 (une femme a
une f°te sent une fl eur), 98 (matador et taureau), 1
rhabille sur la plage), 106 (mouvement inverse au plan 101)(éM88td er ni  r e mor t déun tau

travelling avant sur la maison abandonnée) et 227 (travelling circulaire autour de la femme hospitei&ce
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Dernier exemple, deux minutes plustaidde vi sage ddéuxpyamide mi e
|l es pi err es da3 uuneefin geytravallng suene orange | es pi err es
pyramice de face encore plus prochdéa momie des blocs pyramidaux en bétomun autre
angle sur ces blocs e n c o r engle,mlusapwdhrCette foisci, difficile de motiver le
point de départ dia série Il y a bien avantin jeu sur un montage métrique avec la musique
qui lieles pland 18 & 124, mais un plan sume fonderigprécede le premier plan de notre série
tel un intrusselonnoscritéres sérielgni pris dans lenontage métriquen amonmi acaslli
au sein de notre série en agak nous développons-@éessousun vaet-viententre momie et
pyramide$. Cettefonderie a beau étre weentmontéeproche de la momiéplans 8/966/62,
240/241)cequij ust i fi erait i ci sa plrepééetattengeiiese | e
trouvepourtantseuleau plan 201« échappantu jeu», etau planl47est accolée au seul plan
duv i s aumpAnulds@uipeut jouer le réle de sulitsit & la téte de la momi€ourquol? Car

le dieu a la téte de canidé, dansiighologie égyptienne, 6 a e protecteur des embaumeurs.

d

Faire ce lien, cette analogie,6 e st gusiemé tptrroef i t er dcmémh 6 es p a

pour laisser surgisesprojectionsfantasmatiquesétablir des associations imaginajragssi

bien culturelles quemémoriellesCéest parce qudi l y a une r el

Pollet, une analogie envisageafle: 6 i | a e n ,qumbienoni raccord pégareffeatie
auparavant dans le montage, @ette subst ut i on sbéav re possi bl e.
surtout | orsqudon riensexré étaitlacé hiem plus eardpn amatnel 6d u
version a u x upemonied retiedans la présente vergid , justement la ou siége

désormaida fonderie seulé® De la fonderie a la momie, en passant par Anubis, une chaine

do6i meedoenerelev ant moins doune insagimpired fau dd@att ¢elain  q u e

de Pollet, mais petétre aussi le n6ti@ , travesantles versions de montagéles occurrences
répétéesgjui recombinenies piecesen substituetune d 6 a.Cdr dapdMediterranéechaque

plansembleconserve apres sa mise en phase, quelque chose de sa charge antérieure.

Figure11: Mandarine intruse dans | d0oscill ati

63 Minutage op. cit, p. 8, plans221 et 222 [en annexes, p. J¥&ur voir nos annotations].
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Sila sérieque nous isolondébutesur¢. Dan s ¢ e to difficie decrésistéraut i o n
mouvement sousntendu, denepasweird ans | e mont age. poblemes dobai
du f il m qu atteihdéete antp & Ic éffatdib@rEdtoirk dont parlePollet: sontexte al
départhermétiquesedécouvre petit a petitop explicatfou pl ut *'t pr omett eur
jamais entieremeirfiburnies pointant des facons deir, desmagesd nées @ a n addoqgei
[6on ne peutécher degairouver desuveeinopu ne mani r &dona doéun
lavoix aussioscille t ant*t cr oi s eetdegsomg,oannttelntu sdoemmi OR | noai g
un mouvemennécesairequi stimulel 6 ®c out e ,edemand@eptrt°etnetri olndbor e
d 6 o u v r i rochdmenss entrepgsgpar notre esgitdllet lukméme la schématisait aiffsi

Le commentaire multiplicateur fait ga :

q
P

)
Points de recoupement indispensables (en
calculer la fréquence, la nature, et le nombre).

Figure 12: Commentaire multiplicateur de Méditerranée selon Pollet.

L éscillationque mentionne ici la voix offourraitainsise produireentrela momie et
les différenfies composants ou compositions pyramdielsiux & respectivenent les pierres et
les blocs eétond , teldesles deuxpics devariationsdans le tempd 6 uéneegig(oscillation
électrique)od € mMouvement rr®p®titi f(mé&anigue)Cependabtun poi
| 6é&réde ceexemple repose sur le cinquieme plar§ o r; aceegtaé par le seul mouvement
déappar eiCo6 aeetsurpaseeor®anté niemepar son qualificatiiande découpge
de | 6 aut «mandariees Méme en berchant bien, toutes lescurrencesomnent
le planorange maisicid apr s v®ri fication qudil sdagit b
sa durée identiqué voilaqu 6 i | s e meantua anwerfrpjtcoonme si Pollet poiatt
son originalité Successivemert a ns | e mo nappaligten leemémealeffeinattendd
pour cellui qui se demande quevient faire cetntrusaux systeme<Car le cinéaste trich@our
ainsi dire avec son programrdeinagesmots  ® ven suire l@regles strictes en appelant
mandarinec e qu O i | a aup arosanga justeménbau mament su lerplamme ®
rentre plus dans | 6oscill ateonidduhéas®ree,

84InL 6 e nt ,jom ®itLpPeSs.
55 Minutage op. cit, p.5, plan125 [en annexes, p. 165
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Méditerranéamet ainsi en place certains principésicturelgui aguillent sa narration,
engendrent son mouvement. Cependantqdéson s o6y familiarise, | es
Pour nuancer les propoe| 6 a r t FagieP® oudletot développeteur intuition: le film
acadlle vraisembldlementdes sériessolablesd avec un début et une fin, ou en tout cas le
presentimentd 6 un d ®b u t, swvantdifférents gararheiradiscriminants(montage
métrique hature commune d@lars, forme en alleretour,oscillation, etc). Cependant, &me
si dles constituentune partiedu mode de production esthétiqde film, il leur manque la
formulemat h®mati que | eur permettant dteutlelengd®pl oy
Cbest Meéditarranges 6 ®1 oi gne de mentioméespar Gangedemi@par el | e
Arnold Schonbergn 1923 et dont le principiodécaphoniqueonsiste au départ a ne répéter
un ton que lorsque les onze autres tons de la @gtiété joué® sur un piano cette série de
tons correspond aux sept notAdagleneuveterséis, et ¢
| 6ordre des tons varie s el bemorceawbteaunerdépend ar am

plusalorsd 6une tonalsitt ® lpus®ca tstei,r & 6aeut our dodéune n

Nombresie Sol |l ers ne r®p te son paragraphe au
| 6i mparfait pass®s, | e f alismaledp@gandseépétent terte®c happ
maispas aprégjue les autreaient étérejoués: «| 6 une apr s | 6autre | es

reprises, elles seront relancées, autres et les mémes, de la méme facon et difféiemment.

La machine a signifier est certes cassée, mais celle a sérialisePalissidéade de
dynamiterprogressivemersalogique rigoureuses 6 ® | oiumo d @ t d dreprivpébiani e
une penseéplus proche du traltbératoireq u 6 i |  d ia tn momentraeatdéeliterranée
Evidemmentgela joue avec la conscience spectatgo@ant de habitudes qui engendrent des

attentes que Pollet gdait afrustrer, mais sangue ceprocedésoussortentdu flux du film.

Au contraire] 6 absence deestt drturt dadiin@atsii®®aedraad a pen
consiste drouver et faire fonctionner les censures pertinentes au dé@rqu met ®n T uvr
C 6 e s téquilibfe sdug tensiode Méditerranée celuiq u i mai nt i epmovoque 6 att e
I 61 nagt ie méddwes odcibant entre des neuresiécidéesdes paramétresalogiques
permettat au film de se déployer (themespétitionsmnésiquesimagesmots, séres, etc.)et
do®vdeperdre | eAa spect ddarcémentié@rogens,anais cheranant i nf i
tout de méme a se libérde cesc ar cans, e n libgratdite.d.e dewrici|] e d é et

66 Cf. supra p. 40
67 Voix off de Méditerranée 14:46.

8] d®e d®vel opp®e et nuanc®e par EmmeEriiquedelakasontpyre i n ¢ O
(1781), t. 1, Parid,ibrairie Joseph Gibert col I-dédicuChefpphi | oso®AE3IBGues e, 1946

59 Jean Thibaudeau a proposMéditerranéein Cahiers du Cinéman® 204, 0p. cit, p.36.
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| 6i magi m®tarchdaws og dii i ns at {%abBnly posamtee 4 ofi ndritnii " r es
choisit (in)consciemmentn adope un cadreau sein dquel la penséae produit pas une

infinité depensés, maisensuit une: « DansMéditerranée céest | e | i%®wu cl os
Cell e de Poll et, de |Cemsorespeguisediprr ®®e steu bi ¢0 a
| i@fini difficilement représentableyui produit pourtant en nous emgendremerfbisonnant

d itnaginairedont il faut se servjise saisirDu resteseulle cadrepermet dgercevoila pensée,

Il 6i magi n adomneele cadraau ciémtitqu 6 une | ma'g el s®utekaonr me
exceptions, contradictions, entorses aux reglese | 0 o fiménsedngesésdoanerit vie
un instant au hors cadre, aoré chample laisse exister, luietceteo i f I nsati abl e ¢

Des lors, sMéditerranéene trouvaipasson équilibrelansunprécédenmontageselon
des associations des tactiques sérielles qui commaismtune logiquetrop contraignant,
céd bi en g uléfimimposeda &iEMEmeun autre ordreyn autre type ddésordre
a ses acteurices nous ePollet Cettesensation libératoirgpeutétre at-elle justement besoin
de s 6 ap p upyoeédésesnparairethensontraignantsdes cadresles censured que
Pollet aménesans agressivité alspectateurice avecune pédagogiesensible gi éveille aux
posturs analogiques ®t ape par ®t dimementjesiédémens intrdds pourr odui r

mieux les dépasses, 6 e n er,ltout lerRgardant leur pouvaombinatoire, leur aspelant.

4. VALORI SER LO6I NCONSCI ENT, LOETAT DE RagVE

«Ce que |jbatdenmndsdevujpoausquoi jodbaim
dans un état de derakille 8 ¢ 6 e s tlibéateon pareapport aux états de
veille conscients tels que | es choses
pr ®sent enéhesddeé |l eertaine fa-on, pas pa
censures tout a fait différentes, et probablement beaucoup moins gfandes.

A

Le montage nocturne ddéditerranéen 6 e s t pas anodi n, i app:¢
f a c eétat'vigilantie la journégaux logiques plus rationnelles qusont attachés.Ainsi, la
préence de Sollersaces momeamt§ e st e | diimoffeasivesladenip&s | | e, coOest
entreéveil et sommeil, 6 h y p & adgwux gdigtsletomberdans le réve et sa logigaetre,

inopinée, inconscientesa censurdifferente bien plusporeuseNous sommes la eterrain

0 André Bretonle surréalisme et la peinture. Nouvelletéti revue et corrigée, 1928965 Paris, Gallimard,
1965,p.238 La <citation r eprJadiBReigldel930 Hsord soiflidsatiable dehfinide au d e
gue Breton reliera authéme éternel du désir exaité

"I N. Simsolorépondant a dD. Pollet, inimage et Som° 232, op. cit, p. 90.

72 Cf. supra la premiére citation de-I. Pollet, p.39.

73J-D. Pollet,Cahiers du Cinéman°® 204,0p. cit, p.29. Nous soulignons.
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surréaliste en présence de certairges ses idéepharesqui donnent la primauté a la posture
inconsciente et a son corolaire lerése | 6 AipMédgeranées 6 ® | ol Ln regain de

la penséesurréalistecertairs groups y®pposent séverement, notamment damsilieu que
cotoiePollet, letelquelismequi tented 6 a f f i r meté delsapropr®ayagtrdemiais

aussi de faire valoises postures politiquepar exemplanaoistesAvoir Sollers en salle de

mont age, pasédesdon ghrden,rét a bondir devantlajusf i cati on dodune
qui réve?, tentant de canaliser Pollet autour du carcan sérialiste. Chaque entrave@sn

pas de plus vela libération inconscientela logique du réve.

[4AL61 MAGE S URRAIJNITESSE BEE LA DISTANCE

D s 19 taité pdlitiyue dMé&diterranéeestquestiomée ses effets idéologi@s

relayés a des expérimentations modernidtéesaune nouvel |l e feprenen¢é doi d
| 6est H®ti gquer al i st amtérialiftasvendiquéaésdiimsi®@goupe g i e
Dziga Vertoy défenduepar les membres da revueCinéthiqueq u i cherchaient
du groupeTel Queld qui écrivait régulierement daf@@néthiquej u s g u @ en dritgianit
certaines déclarations passégkes techniques expérimentalebie® que la répétition sérielle
de mots et dmages et le refusane signification cohérentee faisaient plus le poids. Quant a
TelQueln u | d dds sessendgrentdu filmpour appliquer leur notiondcritureissuede la
philosophie de Jacques Dida’® 8 antinarrative non-expressivel(ificommunicaiité), non
représentativdaisantdisparaitrée pointdevuedel 6 a pauenattrel 6 a csurle matérialité

| 6ai de de r @EmpbéEantilatdécanstrsictian nomsigategieaeslecte eritique,
comme méthode de critique formedle™ | a t h®or i e ci n®matographi

chemin grace a un programme esthétique.

Pollet avraisemblablemendté séduipar @ telquelisme mais pas sangrésister plus
ou moinsinconsciemmend en écoutantout de mémee qie luiimposait le film La valeur
deMéditerranéest t out e | 61 nrepesetisurlesiédar® uttm@sseBxsterlalesein
des syst mes.I|lupérdr @slcontreexemplegevigntine fagond e ngeundr er

ailleursimaginaire incommunicablegchappant aux programmes défimigdifiés, mesurables

74 Cf. suprala citation de Sollers, pp. 2.

> La note de bas deage de Jeahouis Baudry dans Cinéma: effets idéologiques produits paappareil de

base», Cinéthique n°7, 1970, p8 précisant quaMéditerranéaléjoue avec une efficacité exempldre] que

nous avons cohnebracphpBa r'a ‘cterrenpeurk | 1 er s qa v i iLdled fdafass,i sna® mao |
Al batroGCiao®mla. é¢ 1978, quand bi e-proppstmeti commeendi qoe
souhaitable de r®®crire | 6hi st(pl2). Be mémnd dans cp mu@dra®Rde® n e
Cinéthique juste apres le texte de BaudryPJ. Far gi er d®fend |l e film avec pas
dans le premier numéro de larewild10lavec un article titr® ¢ La rel ve
positions de Godard et du groupe Dziga Vertov, peu avant sa propre rupture avec Cinéthique fin 1973.

6 Avec les écritd &Ecriture et la différene, La Voix et le phénomeénetDe la Grammatologigtous de 1967).
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c. Pour mo i | 6i d®e de prendre | e spectate
intolérable. Je veux donner au spectateur la liberté de se projeter daims, letflaisser place
asonimaginaird.»Cette qu°te de |ibert® sbéav re ainsi
larecherchede 6 e f f et du mobta&epaur le spectateur dans la liberté de projection.

Dansl es deux cas.,eri laus @agietr md mM®cshheppes syst m
des habitudes nous ont appides lors Méditerranéene propose pas de retacer certaies
conventions par un nouveawdele, mais essasil contrairal e st i mul er | 6i magi |
les cherins complétemen battus, et se permet déacher parfois la mainde plaer | e A a
spectateurice devant des incertitudes, des élémefitsletiient assimilables aux sériem)
thememéditerranéera U p r 0 g imagesmets etc.6

Se reposesur notre imaginaireet son tatonnement po combiner les plans, ciées
autres i ssues parfbia saduguedevientbuoeufasdn@e rouys inviter dans le
montage, activemeydans la maigre dont nous nous le racontpsslon quele/s associations,
idées, souvens, imaginatio : «Seul le déclic analogique nous passionne c 6 e st B e ul e me
lui que nous pouvons agir sur le moteur du monde. Le mot le plus exaltant dont nous disposions
est le mot COMME, que ce mot soit prononcéwou Cdest ~ travers | ui
humanednne sa mesure et que seBp@auestl ep eprlawes cua
se trouve face " des syst mes | i amltemyfimanal og
les élémentsintrusasxy st mes. D s | or s, ssussuilesmadéleasqui i on r
composenMéditerranée ont influencé son tournage et son monté&gje lanceainsides ponts,
se racontent ses raccordescommetus (méaphores) ou non (comparaishd® méme si la

distinction au cinéma intéresse surtout lesisém ogues et sbéav re diffi

comment retranscerun comme”™ | 6 ¢ quigparmettent de créer nos propres anafgie

selon nos propres intuitiom#térieuresnourriesdenosvécus . | |y a :deeiméma ci n ®m
gui propose | 6oubli et cdésullyagne défintionaesfilmse a u
gui peut °tre faite ° travers | 6attitude pro

dans cette civilisation ou les gens vivent toute la semaine dans un mécanisme de vie plutét que

la vie ellem® me , -a-diré engportés par un mouvement qui leur est extérieur, si on leur
propose, ) la fin de | a semaine, déall er pa
guel gque c¢ hos e-mgmesnomplug s on lepr@prepoee dexvivre par procuration a

travers doéautres personnages et vivre Sailleur

77J-D. Pollet, in http://derives.tv/hommagegeandanietpollet/ [consulté en ao(t 202@hrase attribuée par le
sitedL 6 e n t .rYest poertnt introuvable.

A.Breton,c Si gne aa Cleedesichampd958), Paris, Union généraléditions, 1973p. 176.

7 J-D. Pollet, inL 6 e n esro citup. 44.
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La mandarin®, | 6rnampapaticul i r e, sd&ialepgranmidess r e
momie, peutétre la voyonsnous en tanty wedat rappelantla forme roné de db 617 i |
macchabéda couleur orange des pierrést r avel | i ng se rapproche dbé
s dpprocheles pierresou biensoninfime écartappellet-il finalement un ailleurs, plus vaste,
unespacémaginairequidécuplesadistancantruseauxdeuxautrelémentgtlarend poétique,
comme & signalda voix offa ce momenta: «l 6 i ndi cati on aveugle que
aussi vaste que la plus vasteC 6 edlOta i buf cette nadion de distance que repogmésie
surréalisted mais pagjued ,| 6 ®t i n c e EtanproportoRrtelle q laistance séparant

sesréférentssuivant la célebre phrase de Pierre Reverdylus les rapports des deux réalités

approch®es seront l oi nt ai @ pluseetleaurauwds puissance p |l us
émotive et de réalité poétigfe»S6i | sembl e fort probable que |

«J-L.G.:TMoi, jbessaie de dissocier | e son et
vienne dbéaill eursef qatbide ycanftr amt pteiuonde J @&

par le dernier numérdesCahiers du cinémp é ]il est concu comme un herbier, ou chaque
film est corparé a des fleurs particulierede me suis ditfiTiens,ilyaducollageJ 6 ai eu | e

sentimehque lesCahiersretrouvaient la une ancienne flamme, avaient fourni un vrai effort.
Les Inrocks T Q u 6-eexqtii vous séduit idedans?

J-L.G.:iLa mi se en r enpciéocette phradeGeverdys é {Tout
est dans le lointain et le juste. Juste parce que lointain. De la méme fagon, ce qui est intéressant

comparer est pr®ci s®ment ereequiestélogdE»st pas

Peutétre fautil alorsentendrgustede laméme facon quka notion dgustessgoue en
musique, quand 6 a cse praddit entre ce gast jouéet notre sensibilitecomble nos attentes
sensibles, méme celles insoupconnéemonscientesC 6 e srappolte anal ogi que, q
estime ou noruste |l a pertinence du rapprloacdmr meeatp ardsk

justenent pas pouvoir rapprocher, quedn n 6 a eneoretpengaamnparer.

L iinagesurprenantei, nait dd étart préserdans le collagerangemomiepyramide.

80 Cf. supra p. 44

81 p.Reverdy, . 6 i maNpetSud n°13, mars 1918, p. &)n bel exemple de poésie surréaliste sont les mots

du Marquis d&sade«sOn ®val ue ° plus de cinquante mil Ilgue@ss doi nd
ou massacres de religion. En-€st une sewheidéantte eklLEesMenntépalle sang
Le Brun, inDu trop de réalitéop. cit,p.1 0 7. M° me s 0 iethentrsiiréatist§ade a largepensinspiré

le mouvemet . La cit at reprise dassun mahifestd de Bretonri®51 intitulé Haute fréquence
[http://www.mai68.org/spip/spip.pParticle7413, consulté en n2i21].

82 ¢ Entretien exclusif avec Glard a propos du i v r e | éniratiengwec BrunDeruisseau elearMarc

Lalanne Les Inrocks16 avril 2019. Sans abonnement a la revue, le texte vient de la retranscription du site suivant
https//www.pileface.com/sollers/spip.php?article2J&Onsulté en juir2021].
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| . 4. B. LOAUTOMATI SWMERADNELEIDEUILPAKEEREBX

A partir de quand pownsnousréelementlier ces intention& des portées surréalistes

al ors m°me que Pol | eetnoniesangeasrsuvahéditéreaméeemeonet i o n n
entouré de telquelist&?L o r s gvauécecdi:¢c. Dans un film classique,
voiture, entre dans un restaurant, va au t ®I
so6i |l y as,plusieursplans comndse contente de | e suivre
odon coupe un peu dans | e temps et | edepectat
ndest pas encore Vvrai ment dud quouhdrage@s $ 4clfe
pourquoi on passe doéoun plan ° | 6aut fpeé] Al ors
Pour moi ce langage coule deusoe: 14, vive le montage et imécanismeles réves imbibés

doéi ncalViswe elneg montage | e soir juste avant de
pour |l es r°ves, gua% qluen@del d &Fdaut e nlcogisci en

Ce dont parle Pollet posseda nom dans le paysage surréaliste sont les forces

psychiques,a avoir | e r°ve, | dinconscient et | d6aut
guelque sorte les deux premiers | | s d@liatéeidda petis@@iansdaquelle nila conscience
ni | a v ol oment@ans insincérité unvdésmtéressemean apparencearfaitle,

sO®mancipant de | 6®troitettmeraledel ® @t @ tours ®ece s ®
faire ressurgir cet automatisme devant une page blanche ou une table de étantaggui du

lacherp r i se, entr e vei lnkfermeypnagogignexsSURREALISMB,0.he d o
m. Automatisme psychique pur par lequel @ppose &xprimer, soit verbalement, soit par

écrit, soit de toute autre maniére, le fonctionnement réel de la pensée. Dictée de la pensée, en
lGabsence de tout contrble exercé par la raison, en dehors de toute préoccupation esthétique ou
morale. ENCYCLPhilos. Le surréalisme repose sur la croyance a la réalité supérieure de
certaines formes @ssociations négligées jusiului, a la toutepuissance du réve, au jeu
désintéressé de la pensée. Il tend a ruiner définitivement tous les autres mécanishigsgssy

et & se substituer a eux dans la résolution des principaux problémes dé’a vie.

Encoovoquant | a | ogique de | @ien@orog ®icantonet
laisséed 61 magl @@t a bweitlleeetl d ®mio ut e d 6 déneumPolletdamee nt i
laladéfinti on de | Opsychigoauaa nowsrisoe film lors desnontages nocturnes.

8 Dans son artle «La reléve @ la garde, op. cit, Fargier frole ce qui est en jeu danéditerranéed la négation du
telquelismepar des compositions surréalistesen rapprochant le film de 6 © g e (1980) derLuis Bufiuel, afin de

critiquer son aspect révolutionnaire, relatifosel | u i , et de | dassocier © | 6id®alisn
Quel éprouvait une grande hostilité, critiquant ainsi au passage leurs positions subversives.

84J-D. Pollet,in ¢ J-Raaiel Pollet ou la seconde vue (imprenablenterview parl.-P. Fargier Artpress n° 145,
1990, p. 54.

8 J-D. Pollet, propos recueillis du 1er au 3 novembre a Cadenet et mis en forme par Laurent Roth, in « Le complexe
de Robinson »Cahiers du cinéman® 509, janvier 1997, p. 35.

8 Nous reprenons ici le collagie deux citations effectué par la jaquette DVD de La Traver3eaiejours en Gréce

(1991) qui les attribue faussement@® ent.r evues

87 A. Breton,Manifestes du surréalisn{@924), Paris, Gallimard,cof. Fol i o es8@mi s e, 1979, p.
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Libérant ainsles analogies des modéles quiperaietta u A~ | a spectateuri ce
sensible. Pollehousaccompagn@our mieux nouslacher ensite la main, nous amener vers
cette |libert® qguai kbkéebspdet £ant fessidriefnenldse ns c i
nétresl I vi ent un imagmareqti décidépourgueial plutdtcOmmenpasse
dénpbnaunautre@dune s®quence ~ une aut deynetiouie en t |
pas, et corent a la béance du sens, reveramne posture matérialisée, m aanatogiel 0
sensiblenert juste | | s 0agi trecmochad 8 sedsquu pareourtie film, qued 6 u n e
guétedemouvementeforme; doéun f |l ux de ,p ecsi®@emanalogigue er r om

Si | 6 o ncetse uepsiop snaeelquelismeet surréalismeen partie inassumege
| 6 h®s i Méditerranéededentsoudaintouchante, comme si Pollkti-méme @ saait
passurquel pial danser, essayant diverses fegposturesanalogiquesa la limiteparfoisde
I 6 a n te,imaisang@mais tomber darls érasgiondu contraste, persistant au contraiams
| 6 e ng o urgenésaldedamé@verigcetteivressed estce en partiees états modifiés de
la conscience quésait Pollet aved 6 a | yayaot b maintegeprises plongé maladivemeht
d ,afindef ®d ®r er | e Aasa caugeeplus grahdeluaneitre face & éjuilibreq ul 6
a mis des annéésapprocheet leA sendreacteurice de cet accord, de cette harmonie

Par Bécriture atomatique, les surréalistes voulaidnhner une voix aux désimafoulés,
provoquer une résurgence fdecesancréesdéconcertant aingiespritd e vant nepet qu 6 i |
s 6 e mp ° ¢ h e rincdneciemmenidheziPallet, ne actrice secreguideMéditerranée
longtempsabsenedesentretiens «Y 6 a ungartdmalheurdanssavie qui éait la séparation
d 6 avec etdatleardyage autour dela@®d i t er r an ®e , co®t ait au
échappeacechagrind 6 aumetd 6 a i burles80.00€100.00kilométresy u Gataits| é ] ,
les100 jours,l nemd &isséprendrelevolantq u 6 foisgarsermi ne, ~ peine, il
conduisefJ & besoin de ¢a, disait, parce qe sinon je pense a Sali» ; « Pollet préparait
ce filmpour une Dara , on savait que rcilh&sbraitavecpersonne Gr and
d 6 a wentouscasonnevoyaitpersonneménepaskElle! Etun jour,jend en souvi endr ai
ma vie, onva projeter le film sur les Chagms-Elysées, dans une salle privée-dessousle
| 6nmenbledela Radio, JeanDanielvoulaitquecesoitabsolumenta queSarahGeorge Picot]
( ¢ 6 ®@nandetla Dame)voie sonfilm. Il y avait déjale textede Sollers, ouiet quand Sarah
sortdela projectionelledit juste: iJepenseq u § a uhpeutrop deciel bleudanscefilm.!0 Et
tu vois JearDaniel, vian, devenir verOn avait tellement travaillé, pour eff». 1l senble y
avoirdeux moments qui ont fagonné le film, un premier lorsquletRente de fuir Sarah avec
sontournage, le seconguand ils 6 o b danssam e@ontagea la reconquérirMéditerranée
senble ainsimarqué du duil amoureuxau point que cela en devient sooteur de création

88V, Schlondorff in op. cit.
89 J. Raynalin op. cit.
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«Moteur du voyage et cible dékpédition, fuite et poursuite. Blessure secréte et
thérapie a la fois. Mon obsession des ruinehigsant ma vie amoureuse en miettes. Sollers
aussi connaissait Sarah et quand il a vu ce Gaesjis ramené de mon périple, je suis gudl
a penseé au réle dalle y joue en creux. Absence tres présente. Et il en aédseathéorie du
remplacementfiet si llon ®t ai t 0 Toetmpobup daRle film deux jeunes filles
sdmposent, une qui danse avec une fleur, une autre qui se coiffe devant un miroir, boutonne sa
blouse. Sur la scéne du réve deux femma®ment suturer la déchirure créée par le maaqu
dune autre. Cbdest pourquoi i me fallait une
un h?tpit alfArréte deipleuree pagseo] le voland, disait Volker. Je lui passais le
volant et je me plongeais dans le livre d8erstevenge feuilletais les belles photos noir et
blanc de soritinéraire et je réalisais en couleurs ses imagesne apres ruine, colonne ags
colonng site apes site représenté dans ce lived,jioubliais Sarah, pour un moment. fail
vraiment complementoubliée, éradiquée, quand, a Skyros, pendant ladféte milliardaire,
je suis tombéws Maria (celle qui dansegt Frosso (celle quse coife). Jusquialors jéavais
refusétoutes les propositions de Volkee dilmer des scenes typiques, moissons, bgrger
tavernes, marhés, etc. Pas des individus, rien que des monumeditsit moncreda®»

Aussi, en évitant de nous aghdre a justifier la pertinenaiu theme @ la Mort dans le
film, ainsi quesesfigures féminines nt e r ¢ h a n g eng fwintens selldneqit daiu taa n t
d 6 i eséugebres et de référencesassHemmalécoulent en partides préoccupations de Pollet
de | 6 @puétraeercore plugle cellesrefouléesVoir dans lesmontages alternésntre
une femme et udauxmcawrr sedtpdre fosqulltesslitas delans53-59,
94-100 etl 731830 uneréminiscencallégoriqued 6 i n q uautGurdeshells | e st i | m s ¢
en partie construifjous aide a saisir pourqueBs types de plans ont été towadposterioi du
voyage autour de la Méditerrafé® u bi en quodi lceedodutt ®uhapp®sda
de filmer des individus typiquesentraves nécessairagfilm selon PolletDe plus,en tenant
téte a Sollers qui refuse la justificatioarrativedu réve mie en scée par la jeune femme
opéee ces quel ques plans rAuaNsidasenntve” etndar he

0 des partis pris surréalistds, posturesréatriceso n | 6hdres aucinéaste.

9 J-P.Fargierfaisant parler dD. Pollet, inLa vie retrouvée de Jeabaniel Pollet op. cit, pp.325-326.
91 Cf. supra p.23.
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|
?nz
Figure 13: Mont age altern® de rituels entre | a

«Quel rapport entre [cette] jeune fille et cetteene de corrid@ Apparemment, la
cam®ra nodéen voit aucun. Cbest ~ wvous de | e t
dans | 6i sol ement , dans | e d®coup aayepropre o mme
pensée. Pas de ligje coupe leiens®2» C 0 e s tétrepeealldge] 6 a n audi mogsiseamble
le dplussurréalistedu film, celluiaux termeses plus éloignés sémantiquemenhon pas pris
dansd 6 ®qg u at idabragesn®isde ydeA, B, C mais seulemenénusd a nigstarcé d
montags alternés lesrépétant avecpersistancg u s q u 6 ~ lieo s tisgaadsunotresprit
Car | eAa s p et dutdeuibambuceax ddlgtnanaun indice dans la voix off.

Lerapprochemenexigeanouveay | oi n d 6 ° téoowecadne ettensve.f , un e
Aucune voix off lors de ces instenet la musiqu& plus calmelancinante de Duhamel, celle
duthémedelamequid r amat i s eetdondl at tpe ®Wtsiemrc e physi que 7 |

le mouvement des vaguddaisil y ala aussi la sensatiate rituelspartagégy ui s dentr em® |
on prépare la femme & son opération, le taureau a son exécution. La ressemblance ne se situe
pasvr ai ment dans | e sens, mais plut!t dans | a
tenent ~ faire de | ui | 6acteur i mpos® dobéun sp
le hors champ, seulement aprés sa nidetplus, il y aplutdt plusieurs taureaux au moins
un a,plantésur le dosdes banderilles roses et un autre des bldues ce qui renfor
déune sc neTagisquaiee | D@p er pacsta®e de soignants
de | a s al | accahttpogu® paadeixavellings bvantégérement différentfle
second présente uacaup dans le movemen), et | e d®r oul ement narr a
depus le début du film a son suj@t~ s a v ale est allpng@sur un brancarcemmenée a
une table déop®ration que | 6on per-o0it dans
desplangui | Gpus déposésurelleavant doé°tre op®enenenpar un
lafemmed ans une cha " ne dé®v nements dont | a cau
Au fond, | 6i mpr es s i o sentihentdeétarminssienhérerraoi s ®s

tout type de cérémontge parasitenon pas seulement les deux riggparémenimais aussi le
rapprochemenentre eux | 6un sembl e d®t er magssfinaleménaut r e,
déun seul &tenmOome amitt @we In.s iion tled demvadgesgi e, | 61 mb

92 Julia Kristevaa propos de deux photogrammedutitaditerranéedansContretemp$1988 de J:D. Pollet.
9 Selon la définition d&Reverdy cf. supra p. 49.
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Figure 14: Montage alterné entre la corrida, la femme opérée et la mer.

[.4.C.OSCILLANT ENTRE CONSCIENT ET INCONSCIENT

Finalement Pol | et ne me n tsirréalisme «lldautgecroisassayerf oi s |
de puisetanouveautel ans | 6i nconscient, qui fonctionne
|l i bre par rapport ° ce qui a ®t ® acqui s, gui
chercher la liberté tresoin au fond de sol. | arrive quelqguefois quobo
0% on a | 6&nsgait\wasnent ldme, ettplors odétonne seméme de ce qui arrive.

Celaa été le cas pouMéditerranéeEt cb6est seul ement pendant q
découvre pea peu disons les lois qui lui permettent de se faire, comme-de&hae, ne jouant

soirméme disons que le réle de médiimuais on passe trés vite & un niveau conscient quand

on sbaper-oit gque cert aireg pernkteent@biasr cdrtans s , p et
effets. Donc, une fois ces lois trouvées a partir de révélations de type inconscient, on ne
progresse plus que par de nouvelles découvertes inconscientesiraaient en quésn ces

premi r es |tendsstaujouBee tq ue b gusta t pjoduarigme travaill er
éta de demiveille 8 c@est cetteibération par rapport aux états de veille conscients dele
leschoses&® mbr i quent doéune mani remfmastdadoe, cee
facon, pa par hasard, maiavec des cesures tait a fait différentes, et probéement beaucoup
moinsgranded. €] On a | 6i mpression dé°tre en terrai
|l es conventions qubéon sent peser sans arr°t,
formes qui pourraient °tre celles dbéaujourd:¢d
saut dans la conventidn €.JAu moment ou on découvre quelgue chose qui semble étre neuf,
onne sait panenteufMédidreasém étg yu@ar beaucpucomme une suite de

plans collés un peudmporte commentn film qui aurait pu étre tourné en 1930, au moment

“Titre dOébune revue surr®aliste, parue de 1953 ~° 1955,
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du surréalismell y a aussia maniére dont les gens regent la nouveauté. Mgnéme je me

suis souvent demandé si je né&tais pas tromé. Je croyais avoir fait qugue chose qui
r®pondait vraiment ~ des n®cessit®s &&wetuel | e
effetcivement de trente ans. Main@mnt, fai revu le film et je me suis rassuré, mais quand je

IGai achevé,ilyaciq ans, | 6ai beaucoup dout® qubdil S C
m° me , un film qui ne peafveapPour mditdesteunefsarte te q u 6~
thérapeutique, appliquée au fait G@n étatde veille ons ci ent e, sembldogowrs on f ai
pl us ou moniaapprid je makde pauundod et quion retombe sur ce qui ressemble
acequisefatEn fai t il serait trts i nte®r dd sadrtondgd
d 6 ages analogues a celles des réves, qui seraient tait surprenantes par rapport a la

|l ogi que habituelle dbéun d®coupage,choseale s qui
complétement cohérefit»

Pour son cinéastd/éditerranées 6 i nscr i t ¢ o mmeelibeuérepousséec o n q U
sans arrét plus loin, prolongée en profondeusa@ndans un espataujoursplus inconscient
| I s 6 agileéslo qui permettant aal film de se faire d éhanigre inconsciente, et de
repasser a un nivezonscient powsaisir les effets produittk6 os ci | | ati on i ncons
se confond ainsi avec une postaeré@ique de | aitomatismepsychique de ce qui a pu le
nourrir: estl@qu o6i | f a det s lespas ddns la @anvention cinématographjoie
laquelle on tente de se libérard e st  p.d&s chdrchaatrc@hattendu qui reste cohérent
dans le domainelansl a | ogi que des r,°vieG®certi tduate@edd en cloan
étre qe juste, honnétajésintéress du jeu dda raisonet deshabitude généralemerpeu
contestég peucontreditas. Ce sentimenénfouiqui percoit les raccords possibtamfereainsi
une connaismce pleine, entieresans jamais concluré lui suffit d@tre Lui-mémestestime

suffisant, complet, irrévocablet il lui importe peu qgéen fait il ne soit rien de tout cela

I'l sbdbagiejeakorendpartie ce que | 6on a appg
sensi bl ement, ac quoce.G ésgague sd tUve ®UW/eayte seléndallet,®r i e
qui per met dd aontagequimdiressemble pas a ce qui se Bahsiblemenplus
juste Rienavoirnon plusavechasardp ui sque ces d®ci stesprévalent bi en
cequis @staccunuléensoi,enpartiemalgrésoi. Montercomme 06 pemseCeschoix dépendent
des rénmiscences de notre sensibilité profondeles associations, les analogies produites
dévoilent Iefonctionnement de notre pensakéréepar notre vécues dscours, la moralestc.,

comrme la mémoireéinventd 0 e stpmgpgrecompose un passelon unentuition des sens.

9 J.-D. Pollet Cahiers du Cinéman® 204, 0p. cit, p.29. Nous soulignons.
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Le r ®s ul toamanicsara ve & ees t® nsunlsstable dermontagopsa g e
nous racontons lefillm o u s | 0 a cosmeRdildt le lnisseenir a luienmontant libéré
au possible des conventions, en terrain vierge, ptée &&ondé par son imaginai@h ac un Ae
voit enMéditerranéece quel veutpeut en tout cas pressesglon sa mémoire et sa sensibilité
faceaumontagequilui estproposésuivaniacordemnésiqueusensiblejuecelatouche, active,
stimule. @e st en - a e vedcontre entie @eyx pensées. Celle de Pollet et la notre

Lorsqgue | 6on genés parle ¢ingastaganouveaatgorc amprend
mieux pourquoi il évitele parler de surréalismet préfére des termes comiineonscientou

réve D®] © parce qtelguelistequli t dieenmtlee dmi IsioRmassnci per
aussi p a dateate mj u D & tl ieesteadsda vieritaple rouveauté, Pollet la trouve

finalement dans sa posture, dans la tension dialectique qui tetoprelismeet surréalisme et
reste critique face aux deux, en dynamitant le déterminmsateématiqueles séries obien
enexaminantson inonscient en quéte de résidisconventionsencore trogntérioriséesl|
sbagit dobéen tlaspntheseer | 10GGadieetldeeb rcect ures consci
d®par t spanideemendiietelquelismemais pour mieux ledépasser,y écpper’ | 6 ai de
dela brecheoroduit parl iiconscientd dont les limites sont les véritables censures auquel
obéird , ouvrant ainssurles issues imaginairespables daousresensibiliser

Ce qu 0 Méditeiraméeseu A~ | a s peesd kanguefagea priorsn 6 a p as
de sens. [ é] Le ci n®ma, donc, coest | e mont ¢
faire le voyage dans une image, il luiimpose-d&la, il y aentreimages 6 e space dobéune
ou se promene la liberté. Ces élématdshase (images et sons) vont un beau jour se trouver
égaux devant la table de montage. Il y aura, & ce moment, un nouveau présent. A ceimoment
faudra rechercher les affinités, des analogies entre images, sons, chercher des cristallisations
dans une inertaine liberté devant ce qui est déja hors du temps. Choisir, déplacer, activer,

retrancher, ajouter, chercher des affinit®s,
réalisation. Veiller aux prémonitions (Attention oracle®t aux réminiscences (souvenirs,
déformationsseconde vue®s» Veiller, coest © |l a fois rester dol
temps habituellement destiné au sommeil, mais aussi monter la garde. Posture double donc, ou

| 6i nconsci entmoenetnt”, @®@wautt e rdceraina lilberted s dinénoan n e r
poll etien est une exploration des potenti el
sein des plans, et se mettant en qu°tiemsdodéaf f

insoupgonnées, pourtant prises eptgmonitiongfutures) eréminiscence§passées), non pas
imposéeg o mme peut | 6°tre |lbresi"sinmmusgdo dmde pipraa @é t

9 J-D. Pollet, DossierTrois Jours en Grécenon painé, F20-2.19.A, Dossier 1Fonds Jeaaniel Pollet,
¢ Collections LaulCowmw®enRdédhl greddel iTgne. Certes, il n
Méditerranée pl us doéune m®t hode Pol | setondecue,premiedtaradu flm.n r el
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Ainsi, cette étude de lgénétiquedu film permetde saisiy quelle que soit la méthode
analogiqueonsdéréethématigue mnésqgue,sérielles u r r ® a, ue«desimagedeClair-
Obscurne seont (pas plus que dangéditerranég nullement associées suivant une logique
consciente qui répond, le plus souventrée censure, et conduit a une simplification abusive
oulesimges etles motssontprivesdeint i pl i ci t ® et ddesoatégoried mi e,
par le jeu de rdcanismes rassurantCe] sera un filmlibre dans le sens ou il montrera que
| 6 on peedate lafdigtinction arbitraire ente réel et imaginaire, passé, présent, futur,
sans entrer dans wrspace mentalévitalisé. Lejed e | 6 anal ogi e et des co
i mages, sons, tepbes but mgsequéaur éhosg, aulx de r
visagesnontrés|eur powoir derévélationoriginel etoublié®’» La singularitédeMéditerranée
réside dans soenchevétrment déstabilisarqui nerentredansaucunecasepré«istante enen
explorantpourtantcertainess ans s 6ry. elmbos Ga&git de combattre
figées, en quéte dwuvelles relations, car chagcleose disposde cette capacité révélatrice

révelant des associations, desbeamchements, des ramifications multiples, analogiques.

Comment se faill qud o n alsredanslefimqub on ne d®cr oche pas de
des associations, malgré les multiples abstractions qui €épuisent progressivement nos habitudes
doéoi mmer sions cin®matographiques, | @adspilesndent
difficilement compatible® homogene/hétérogensontinuité/discontinuitégontact/distance
telquelisme/surréalisme Ou nait| 6 ® g uentte unktherae méditerranéerhomogénéisant
contrariéensuitep ar d o ud @ e f sarsowierdtfygiédappanta i n sespritde ld 6
Méditerranéedont! 6 i n & $énakst du telquelisra de Sollersest la négatiomirecte et
| 6 aittde Rollet pour le surréaligndevienin finela négation de la négatichCommentcette
tension entreliverspéles, ceanouvement dialectiquénduit parla génétiquene serésoutpas
entiérenent dans notre espriourprodure au contrairen continuum analogiqugque Sollers

nommeobscurémerte « suspense généralisé de la sensdfior?

Ce que Fargier perttop tét en soulignantque Méditerranéeengage lanmortd e | e A a
spectateuriceni s Ae face “"ntativaeamiv®,né da d@®chiffre
caduques, en gas°saiswd od.owen sswejnest j caum se croyai:t
communication récitée commence a entrevoir la machinerie meertfier | e pi dge, | 6
sa propre mort. Produit doéune | angue de | a r
cette langu¥» & , ¢ 6 gautétre justerant la partl e poassanti embrasser sa nouvelle

97J-D. Pollet,DossierClair-Obscur(ancien titre d€ontretemp)s s.d., non paginé,-B0-2.17.A, Dossief, Fonds

JeanrDani el Poll et, ¢ Collections La Ci nlmtssduigneque de Tol
%P Sollers ¢ Une audprcigp.B gi que é,

99 J-P. Fargier, &/ers le récit rouge, op. cit, p. 13.
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condition d a ¢ t e ucortimuemddiu mo n tl aegveu paséen @&re coupée | or squ O i ¢
réalisequecefim xi ge, |l oin doé°tr e d&enredisttaniefnalytignee ®c o u
0 qui nous en appreraltants u analbgé, quéa facon dont le publit 6 a ¢ cau @nérhal e
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Il i LE MOUVEMENT, CE «SUSPENSE GENERALISE DE LA SENSATION»

I.1. SE REPERER, SE DEPLACER, PAR LA PENSEE

« Ecarter les plans les uns les autres pour provoquer des coupes, de¥%auts.

En comparant les répétitioae Méditerranée notre esprit multiplie leallers-retours,

géréralisant un certain type de déplacement facon de se déplacer uiteé par lemontage
Déja car certains retours de plahsdes prises différentes dofic suivent ce veet-vient!%!
Mais aussi carcespoit s d 6 asrghmasg@q n loperousuivie s bdapparenten
oscillations ades pilers dynamiques sur lesquels spaser, des élémentsegld on  ar r i ve
mesurer, a rabattre sous dogique certes astraite, mais qui stimule notegtention emous
raccrochant au flux du filmPlus haut, nas désigio n s | 0 esroillatioescorttinuité/
discontinuité une autreontact/distanceDans les deux cas, Polleteey e du r accord ;
au théne, soit celui entre deprises répétéedontla mémoire percoit ou nola différence
CependantiMéditerranéecomporte aussi certains blocsmlans qui suivent dasccords plus
traditionnels,plus facilementassimilable a u x pr i séquence st qui r@viennent a
intervalle régulier récupérannotre attention lorsquée montage obscunousperd Nousy
retrouvonsune logique plus prochde nos habitudedesmaniéerad ont on se d®pl ace

| 6 roustaidamt,ainsi a nous repéi@u reste, ces passagespar extensionette partie,
remetenten jeulesnotions dedistance etle contactparvoisinagequela deuxiémesouspartie
sur | 0 smpé8iqu&idéployait pour indiquedes similitudespar contactentredesplans
quientraaientlescomparaisons distanceentredesprisesdiscordantedesfaisaien oublier°3

Figure 15: Occurrences du blockhaus.

1003.D. Pollet,Artpress n° 145, op. cit, p. 54.

101 e blockhaus, vu par exemple dix fois, est pris dans un mouvement de gauche apioite panoramjue

vers la gauche, plazB fixe mais légérement décalé a droite par rapport a la derniére occurren&f) filen

d®cal ® © gauche, plan 44 travelling dr &9 fixedécalgh an 60
gauche, plai10 panoramige droite qui finit sur le mur, plahl2 fixe et suite du mur, pla22 fixe décalé a

gauche, plari91 fixe décalé a droite sur le mur.

02 alL m®moire en tant »qgfsupiagpps3l-36nce associ ati ve

103 Cf, suprg pp.34-35.
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1.1.A.RACCORDS METONYMIQUES, RACCORDS METAPHORIQUES

Plongdlefs aprés sept minutes daviéditerranéeau plar29, un premier taureau meurt.
Premier, car un deuxieme le rejoint sept minutes plus tartha®®. Un troisieme manque de
subir ledescabelloau planl09, dix minutes apres, puis un quatrieme périt au 88ndix
mi nutes plus tard, tandi s 2600 sept midues apreele a d
précédent. Récapitulotess morts subieswévitées 7:12, 14:07, 24:17, 33:56 et 41:08. Voici
un certainpatternd toutes les sept ou dix minutes, un taureau neynnis en danger par le
troisieme animal qui ne trépasse pas. Enfin si, mais a y regarder de plus pres, il semble déja
mort sept mintes plusté® on | e voit ~ | 6®p®e et aux quat:
son dos identiques ~ <celles du dedescabellaee. Aut
19 secondes a & ainsi que le déplacemen d e -dediare rmantt 41:08 on repere le
plan & sa durée exacte de 54 secoddssir une version précédente de mont¥geonfirmant
| 6 hy p o tp&iterisde sept @t dix minutes, mais indiquant pée aussi pour le premier

plan une mort de plus, filmée sans étre finalementmpontée ac hant qudéi |l y a at
couvert de banderilles bleues et vertes, que
quaoi l y a do®tonnant dans cette hypoth se,
montre | e soatcideaoOtardaampd md g iotni on de Poll et. S

évitées de la premiére version (6:38, 13:33, 23:53, 30:30, 41:09, 46:10) a celles ldt5sss)
Pollet respecte plus ou moins des écarts, tout en les réarrangeant pour époussrameever
montage cing minutes plus cour tMawtages. i x s Il 60

Figure 16: Morts subies ou évités des taureaux

Pourquoi se focaliser sur ces Médtmranée ? Ca
cherchedespoist ddancrage, des rep res. Ces ®pisode
raisongqui détonnent et attirent notre attentigrlans long® dans un montage qui privilégie
ceux de moins de dix secondi&s marqués par un bref arrét musical, un sileappuyés la
premiére fois par la phrage. On 'y e s t, assed espaceés et aris tansgscendale
mont ages altern®s de corrida pour °tre atter
dé6®v nements dont | eAa spectateuri odedimessaent
marquant avec ces mort$, e Aa s p dient lZadesbalises gressiéfesdans le sens ol
elles restent abstraites et ne concordent pas avec des sections Prégmse®rganiser le sens.

104 Minutage op. cit, p. 7, plansl67 et 227 [en annexes, pp. 1778 pour voir nos annotations].
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Contrélerl 6 homod®a ®pt ®&n s hétémogéndeg, n tf agiuree | Poi ndr e
gue codbest | dautre que nous nous attendions
deMéditerranée Certes | es morts de corrida d®tonne
poids, mais celle évitée, teoisieme, échappe encore plus au jeu pour une autre raferest
induite, créée par un effet de montage entre plusieurs laaadis que les autres surviennent
dans un plan ni pr® c®d® mil osrusi Wiu 6dedednssamudtar g at

| 6i mmi nence, | a menace. PIlpaommestddureatadoeRatcoree d 6 un
dans | 6axe avant, sur | e dos de | 6ani mal ens
l e premier cadre. C 6 e dlé, qul vient dhercherile détal dpdosa n q u
| accent . I'1 sbéagit dMéditenranéee smaopil nasn sd d vense psl eucso |
ce qui I ui donne cette sensation de mort sut

Le momentse constru t  d 6 sur unddée e continuitépatiotemporelleavec sa logique
transparentd e s r ac c o redts ddaannss ld tadeEmxi@Aiseérde ¥4 dos sur le premier
plan se trouve dans | a m°me pose 68e@stlesupaou
surletroisiem@& ,al or s que cette cont i nesellips®ssepesestt pas
en comptant le nombide banderilles qui passe de trois a quatre entre le premier et deuxieme

plan Ainsi, méme siuntemps estpassédntes pl ans, | e montage | 6ef "

débaccent qui recr®e une continuit® particuld]

Figurel7:Mort doéun taureau induite par | e

Pollet use a plusieurs reprises de ce tgeaccordsPourles spécifier et rendre compte
de leurs enjeux, empruntons le termétonymie la rhétoriqué tout en resint critique a son
déplacemenau cinémad et | 6empl oi d e « L& anéraatravaillea dver loes 0 n
fractions despace et de temps de dimensions diffétentenodifie les proportions de ces
fractions et les confronte suivant leur proximité, ou suivant leur ressemblance et leur
opposition, éesta-dire quil emprunte la vie de lamétonymieou de lamétaphore(deux
genres fondamentaux de la composition cinématographtftreputrement dit, si le montage
groupe des fragments de temps et dbébespaces s
de caméra qui découpentéait( d 6 u n | icteon), de chuselanetet dirert par exemple

R, Jakobson, ¢ D®c ad e nc €inéha théoiiepeures numhéraspécidl eRdviie, r epr i
d 6 E s t hRatisj Kijneksieck, 1978, 0. Cité par JGerstenkan, in op. cit p.10. Soulignépar Jakobson.
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| e r ac c o rodlechdamp/contrechaat ,@ousvoilaprocheglelasphéremétonymique

Tandi s que si ces |l ois sObapparentent € des r
0 de couleurs, mouvements ou prises par exedple c¢ 6 raéaphoelqa semble plutbt

convenir. Car si la métonymie se fonde sur des rapports de voisinages, des relations logiques
(contenant/ contenu, par ti e/ deoessemblarcdeusseu ef f et
taureau arrive comme accentnerdsaemblepastacarida. r i da,

Il sbébagit en r®alit® de deux fa-ons de se
0 comme on décaleraitune caméra Irééawtn f ai sant un bond, un
i est grand, plus | 6® oi gnement inattendu ¢

séduit immédiatement tre sensibilité et suffit non ptua nousonvaincredu rapprochement

(cela ser# solliciter la raison), mais plutét a nous ersuadeir(faisant appel aux sentiments).

Notons toutefoig] wide analogienousest avant toutmposéeau miex proposée” | rib;e s p
fondement dd a u t do procéd®@eate celluil ekposantP a r ¢ e Gagyt dedafa¢on wivilégiée

pour se déplacer daMgéditerranéenous sommes b | i gl&plreedos ces analogiés au

moi ns dobébaccueéiplbluirr plasspgr o d®mdo® vqulbnga mus'moudva@ra ut r e
dans | 6interesnepass@edepesh@lheddpefil m, dans |l a b

Si la grandeur du saut ne suffit pasp e s son«pcuigé décisivi®» compte aussi,
son intensité, soexactitude poétiquéa pertinence de la ressemblarssgustesseeverdyenng
avec pour seule juge notre sensibilii& raccord analogique entre plusieplans a premiére
vue sans rapport, ajoute peu qui infléchitla linéarité des ségquencegtonymiquesouvrant
unebréeche ur une autre di mensi on s pat«PlotGtguengeor el | ¢
rendre un objet conforme a une autre réalité en lui soustrayant de la substance, en lamhorcel
il séagit, au contraire, de lui en ajouter pour déformer la réalité, en créer une nouvelle,
imaginaire de surcrait de se détourner de ce qui est pour lui ajouter ce Gestrpas’.». Les
écarts entre les plans dans uneusége métaphorique gagneisien puissancémaginaire
formentune réalité éloignéedes normesspatiotemporelles déterminées par nos perceptions
(oculaires et auditivedans le cas qui nous intéresgaotidiennes, pour au ptraire rejoindre
des visiongsychiques, des rapproche nt s qubdef fectuent non pas

notre esprit. Cobdbest dobai | déeeummnerprécisamentaed@ad m g u 0
entend paséquence métaphorigunt ellene se définit plus selon des lieux, temps et actions

délmi t ®AeAs. Ce qui fait maintenant office de
provoque. Cbest elle qui d®t ermine | es momen

106\/0ix off de Méditerranée 35:03.

107 Marie-Eve RichardPo/éthique et cohérence sensible de la pensée analogique chez Annie Lé&Brien
avait une forme, ce seraitcela M®moi r e en ®t oiewsie ddQudbéc®@ Maniréale2p38ie | 6 U
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débune s®quence ~ une autre.f ltutpds gaire daendgdi
temps ou action, il serait plyssted 6 appel er c el anced eudbiemsectoeshdars , di
si ces t ewabstads, ik échappeat eoins aux dénominations formelles, gagnant

ainsi en caractere sensildlec 6 e st n o t, faee awx élénentsbsonbréstet@isuelsen
dissonancequidécided u passage do uanted ,s guteanrcte gu ai nledbana
«d6®chapper ~ cette anesth®sie®™.ensible qui

Les conte-exemples a cette distincti@onttropnombreuxp our | 6appl i quer
en généralmais elle nous aide a voir ce que Pollet invéecgeSi les films usent plus souvent
de passages métonymiquesies espacetemps découpésselbna | ogi quemé&ad angl e
reconstruits enste par le montagé que m®t aphoremmgeiex , qgudi ntietr ve
exceptionned, la®ci proque est beaucoup moins r®pandue
cette logiqueraditionnelle, Pollet la relegue u  r a tergentior@xceptionnellet parséme
son r®cit de bl ocs délotspriétanymsiquagwint s ® ap parse nti e@m
débanodies raccords dans | 6axe sur | 6hospital
alorsquelatabled 6 o p ®vieattepesturberpourlapremiérdois,| 6 a p p a des ienagasn ¢ e
autheme méditerranéesn y échappant (plans 15, 18,200 d daut res raccords ¢
sur le taureau qui évite la mort surgissent au moment ou de longsdplaten 98 sur un
matador et un taureau, plat®1 et 106 sur deux travellings inverses sur une villa en bord de
plage et plai04 sur une jeundlle se rhabillan®d troublent le rythme d&léditerranée lui
font adopter un rythme sensiblement plus lent, avec des raccords plus rares et donc forcément
pl us abrupt s | entrestrgcedplansdongs®appar ai ss

Au contraireun r ac ¢ or dandeatme deuX ptarss X189 ed200) sur une maison
abandonnée déja vus et raccordés de la méme facon au8@anset 33, ai nsi gu
raccorden partieudahs MVbobamnge dbébune statue en pi
phrase«On est maintenant de plus en plus rem@lpar un mouvement clair et s§jralors que
| eAa spectateurice, apr s 35 minutescodse fil m

s 6 appuy e rtranslationsDe eméntedesphaes$37 a 142, ne femme se mwiffe
tandisque lavoixsembles ou |l i gner | 6 ®Vredbulant oguistjeus” rladcicoa gles
clabl eaux ramen®s et. |Rarctceomaln td, sappsgiand teodea® K. v e
plans,s ur | 6 exact edegra@mir orcld Gmtyedhbnadb €/ntaxe classique
par excellenc& dévoile un miroir renvoyant le plan précédent, les deux imsgésouvant
ainsic. embo” "t ® e] s | e s.Retoufdechaspdi planattehdeisaviadet r e s. €
lasyntaxed ¢. Avacs 3%r et ® @ eetdu éohtr@dhamip,avHe reflet cadré Ips
proche selon uneéchelle de plaa peine différente¢c.. | a distracti on. €&

108 |hid., p. 4.
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Figure 18: Exemples de raccords métonymiques.

Lesredondance pointentci | 6 a sm@tenyriqueles raccordde faitg ulreposent
sur dehabitudesassurantes mais surtougueleurs distances @mboitent c@deisrte qu 6 e | |
recompaent des espacésmpsavecdes plans qui prennent place exactemestuins dans és
aures. | | s bdagi tdég eesprévods prévsibleslon so%% | don commenc
que ce que cherchenbliet et Sollers se situdu coté de lmonvisiont®®: c e ppsdéja n 6 a
étevuc ert es, mai s ocahliéde voirmaevulgpuemiere fois owu sans vision
(peut° t re ce que | 6on voi dumelndaesspustl, esecadn, | ee
revoir,notammenal 6 ader@pétitiondoujoursdifférentesCemontageeposansurdes regles
desnormesimaginaresdont on senpourtania dépendancetq u i | Onesun [a sendibite,
suit le sens que dorn St e n d h al enrnuyeukl 6oardsj qeexdtait &f \aloriser les
Romantique$aceauxClassigues «Je ne nierai point quédn ne puisse créer de bedlchoses,
méme aujourdhui, en suivant le systeme classique mais elles seront ennuy@dsesst qu b6 el |

serontenpartie calculéessurlesexigence§ é ktnon[ € jurlespassions dominant&$».

1.1.B. RETROUVER DE LA TANGIBILITE ET TENIR COMPTE DERISTANCE

Ces instants contribuent ainsi a recréerfdesrs de sedéplacekont | eAa spect
est familier au cin®ma | ors de moments 0% ju
doel | ui, | orsque | e mont angoge habitule| = @ii Nsd ad b @uU e

109 A travers la voix off dont le lexique nourrit cette approckain aveuglement (7:22),« des choses vues sans
vision» (10:26),« conduit progressivement en aveugle a travd@que premiereision erronée» (17:23, 30:51),
«I i ndi c a t»(26:40) e unerévejl bveuglant (42:10).

110 stendhal Racine et Shakespeaf823), Paris, Le Livre du Divan, 1928, p. 87.
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trop | ongtemps, qquubdiieell vpoeirtd elte efnitle ndde. cGb e st
gue ces blocs concordent avec celatanghilte,sdu ® ®me
concret,connecter plus directement cei @st vu et entendu. Des cigsl@iseaux et abeilles

enta r e nt Tnendeate goiats de vue sumtaison abandonnée (7:29), une musique de

Stélios Kazantzidi$! accompagne une féte du villagemmeune prise de som (12:49), de

| e@u remuée etduboisquigrinca bi | | ent | es di f im@ur (@G50)slesge st e
crisdelafouleréagissentomneendirectalamortévitéedelacorrida(23:58),le calme lointain

des vaguepint le champcontrechamp de lgune femme qui seecoiffe (26:52), etc

Figure 19: Raccords métoymiques liés a des sons synchrones.

Si la plupart de ces exemples se situent dans la premiére pavtiedderranée peut
étre estce justement pour guider au dépare Aa s p ela prenetoreuund intedligibilité
toujours a venir etretenirdeteai t son attention autour dbéune
plus abstrait, | 6 auconcret pNounsm®s ai nsi , car | e second
instincts de montage entretenpar le cinéma longterapet repose ici sur un lien plus direct
ente | e visuel et | 6 eollageidd plusieurs ééomemssde radlitésPde ® p a
dimensions au départ distinctes, ou plutét assez éloignées pour que cela soit le montage qui les
rapproche comme <cel a se sent d a nos deMéditepanéztai er p!?
réalité imaginaireq u ® Anni e Le Brun associe ~ | a pratic
distance entre les éléments rapproch@spy i sque cdest justement cett
déabolir autour des °tres, des choses mais &
communicatiort!2» Le montagenalogique plutdtabstrait contrairement aux moments plus
concrets métonyigques ndbessaie pas de rayer | a distanc
dans leapprochemenyu 6i | op r e. Loin de | ", ce sont | €
produisentt 6 ®t i n c e | quieémepnver®d. tPoIren ka distance et la transgresseaune
fract i on preuee delaforese@maginaire

Wntitulée «) ¢ o 9 Usjhitpsz/veww Yautube.com/watch?v=Z000z3GP¥[consulté en mars 2021].
112 A, Le Brun,Du trop de réalitéop. cit, p.113.
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Au sein de | 6analcamgne sy a onimrmmtaiCécicconpne ® s si o n
c 0 ®t a.iSaus qudalgs) aonditions)? Sel on quel | edudiéwitsansiclee 2?2 | |
deladi$ ance ; pouvoir | a juger elle, sensibl em
¢cs i ésous conditions, suivanttelen al ogi e . L 0 fongémenalésicheminsdéonst r a v e

tracés des objets communicatifs, car le sentiment provoqué patdacdise contréle encore
moi ns g u eonle@ayéagarda comarunioati, appartient encore moins a oedre.

En usant avec parcimonie des instants métonymiques, Pollet se sert en quelque sorte de
ces retours concrets pour transférer au reste duag®analogique une partie de leur faculté a
rattacher | eAa spectateurice aux ®| ®ments vu
a fait soumis aux seconds, a cette autre logique, mais au contraire la consolident en transmettant
certains de lens attributs avantageugn continuant qui plus est a travailler cegtasation des
distancea D s | ors, il s6agi momdnisumdtenymiques,icréamtaitei on |
nouvelle oscillation qupermetad i | m de se ¢ ons okbresdpplémentaire, our d
autorisant ainsi un glissement progressif vers la seconde paMiédirranéeplus abstraite,
plusavare en blocs métonymiques et en éléments sonores autres que la voix off ou la musique
0 etqueld o n p ducoupfaireé débuteratour de la mort évitée du taureau, plegrraisons
acoustiquesi-dessus«Dans cette oscillation, cette marge, nouveau | 6i ndi cat.
la moindre chose est aussi vaste que la plus v@sie.le point de/ue se situe également
partout» (voix off, 26:34) Partout,pls s eul ement au sein doéunAe |
Point de vue daalpenséqlus seulementallacaméra découpalassaxes CoO e s tPolet nsi q
met en scene deartesdistances métonymiques paureux apprécietes bonds analogiqus,
| eur arppluevbstedplus lointain, promettedr d ma g.iPreraiérs pas pour déchiffrer
la formule de Solirs: «Ce qu i donne © ce film sa force e
suspense généralisé de la sensatbtenu par un controle rigoureux des distancés.

[I.2. MUSICAL, PLUS QUE DU LANGAGIER LOANALOGI E DES CONTF

«MéditerranéeSans raison apgrente, les mémes images reviennent dans
des successions différentes. Quoi de commun entre? dllesqueldroit passer
débune chos®u'd-essnteguautpree met de pasgser dol
Rien de commun semkld sinon que se tisse, se déte comme une phrase
inconnue, musicale, plus que langagiéeeplus proche et le plus lointain, le plus
étrange et le plus familier, le plus petit et le plus grand, le plus connu et le plus
anonyme, le plus vivant et le plus inanihedruit et le monment, la jeune fille et
la mortainsi mis sur un ménpan, une commune mesure, mais laguZfie»

113p, Sollers|oc. cit, p. 57. Nous soulignons.

1143-D. Pollet, Dossie€lair-Obscur ¢ Col |l ecti ons La »®p.cit®Pnagposhle lgfmedes de Tou
années 198Mous soulignons.
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Mémesi cesproposdatentdesannéed.980,etq u @stdifficile desavoiraquelpoint ils
se sont construitsprés la lecture desticles sur son film que Pollet suivait assidirt€nteur
force résidedans ldfagondont le cinéaste réswete mouementabscongraversant lenontage.
Ainsi, g la partiepr ®c ®d e nt e r ®p onné&sique, tcell€i rédgitan gpématiseng i o0 n
s 0 i rdars sbrnecadranusical afin desaisirce que Pollet entend par upbraseplus que
langagiere élsignant alorsdprincipe desséquencephrasesDe plus, les dernieexemples
cités,moinscontrairesque les autres, savoir ldruit‘monumenetla jeune fille/mortrappellent

nosdeux cassurréalistesmalmenant es s®r i es ; | a mandarine/ pyr

I2A.LE POI NT DE PENSERI P GHADS PAR DES CONTRADICTIONS

Tout d oolketse réfdrgci e partiea Sollers «Qu 6-e st que | 6entends
déana? o@best | ustbd memet deu e olndg i mrua t ® qu-6on se
étre en tournant un film comnMdéditerranégpour r ait s o6 ®noncer.dede | a
guel droit passer? d@udeesdgaho e u's Ppreeg meut rdee p:

une autre [ € ] outTe film est construit sur cette oscillation entre des élénfgritdsd et

Aprofond®, qu 6 i | s soi ent nesnt i[ggye sCecsu ®hoRdreernt s cont
donc | eur identit® ~ |1 06int®rieur doealesmouverm

annule en maintenant leurs contradictidi®» Dans les deux cas,0 mme nt passer do
| 0 a,daquekdroitq u 6-ee gui le perme? Mais surtoutld 1 d ® enouwvé@menanalogique

qui joint en unecommune mesumes élémentBimiques contradictoiresne perdat pas pour

autant leurgontradictions Une scission advieméanmoingjuandSollers voitce mouvement
«comme on peut avoir | 6i mpression dobéeandrer a\
on écrit certains livres, d& un espace et une temporalité absolument formalisés ou se
déclencheraitune correspondance généraliéé | [ 0%] depuis | a premi
derniére,l sedéveloppeommeuneécrituresurl 6 ® im,alorsquePolletcherche a dépasser

cettenotiond 6 ® c etiletelieicied de la musiquesirement a soarrangement plus abstrait

La question est alorde repéreco mme n t sdincarne concr teme

contradictoiresafin de saisir ce quapparaibu noncommemusical dans ce mouvement.

Tout dobéabord au ni Mé&iteuwanédse composebda nndneo m b aagoel st
mouvement s do a,pquant@mtifs: tavetiingra droite sugls barbelés suivi

d @n travelling circulaire & gauche autodrdo u n e st a(plansl etd2) gdroramigue a

115 Dans les archives de la Cinémathéeque de Toulouse se trouvent des notes de Pollet sur les articles traitant ses films.
116p_ Sollers, dJne autre logique, op. cit, p. 38. Nous soulignons.
1171bidem Nous soulignons.
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droite sur des escaliers enruines ptéeént un panor ami que entréggauche
du blockhaus (plans et §, travelling a droite vers le mur du méme blockhéugant de

s 6 e mbawec e teavelling a gauche sur les ruines de Pal(pleas44 et 45) etc. Mais aussi

selonle motiff or me | r uR lbalamciergnmva-etvie it métronomiquau seindes seéries
oudesimagesl e taureau provoqu® e(planssdet BAreochdstne ni st €
avec | 6accord®oniste [J d58st5%qaifemerela parenthése t aur
de laféte grecquesivivante d o6 augaet | pl segoueemuvam et fermant un

soufflet se déplidui aussipour mieux se repliedes rouleaux des vagues a droite puis a gauche

en retour contrair@lans16 et 17)intégés dans laéri¢'8[jardins t ab |l e d Oovagu&r at i or
¥% gauche vagues % diite tabled 6 o p ®r jartlinsjalont le montage déplié/replid,

| 6or dr e de sen mirom, ass reprisplus éardsu®une autre séli€[ mer cal me

| opé®e untersi lvi dag i bat nelst @ iopees dner fl,age t ®el 6

Figure 20: Compositions symétriques dans le montage.

«Les effets de symétrie, jamais exacte, jouent un réle important dans la foriime, du f

mai s aussi d ans :llefratodr@e poigtdedédars. Nan seclenmremt kesiptans

se r®p tent, mai s | es mouvements qurémess dont
[ € ] e mohtage produit partout des différencesmtre les ségs de plangjui ne cessent de

varier, doébun plan ° son retour car il ne rev
dur ®e [ ni l a m°me prise ni l e m°me ®tal onnag
et c. Le m°me ne vessese Déug ®oB®rMEditeridreéednda v e me n
machine ~ diff®rences, de | dausg®» il est | ode

18 Cf. suprg p. 41.
19 Cf. suprg pp. 4142.
120B, Gallet,op. cit, p. 90.
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Le m°me ne cesse.ldepgbPra®eesdde | 6alet &a et na
necessalegénéreduméme Autrementdit, la ymétrie devient l@omposition rassemblates
mouvements contraires a s s 0 ¢ i a n travdill@ntjustementledifiérericesantainant
au passage les plans habitaes déplacemenpour jouerde leurdistance «Le montage @

Méditerranéesuit deux logiques paralleles déun c*t ® il est attent.i
l a nature de ce quobelles montrent [ é] , de |
s6int®resse ° |l eur for me, a3ocier] d u v edme ntosu voeun

sO®manci pant des chosedse estd yd erse | ci oartraversjesda n s[ cche
un mouvement secret et imperceptible, celui du monde, inlassable et'gluriée mouvement

s dveresensible aumassociationsubstantiellesattentif au fonata lanaturereprésentativees

plans maisaussia cellesformalistes, sowcieux despossibilités combiatoiresde leus formes
etdeleursmouvementset cela sans forcant tenircomptede leurs contens, leurs corps

En outre, Bune oppositionse schématise pdeux élémentsallantdans des directions
contraires,Pollet vie peutétred p | u s bayaledbson montagexle retour au point de
départ» & , le point de déparlui-méme,d @ partchaque élémerfilmique aux directiors
contradictoiresl e poi nt @oo®aqui diebt éeslpe it

Cederner t er me, nous | dquiekorgyaitudars ESecond manfeste t o n
en kexistencednfipoi nt deduniiides p mbuhiiblaal ovi e et l a mor
| 6i maginaire, |l e pass® et | e futur, | e commu
déo°tre per-us contradictoirement. [...] Cobes

autre mobié g u e ir de @éesnpnation de ce poid{(Manifestes du surréalismep. cit,

p. 73).122». Citation queMarie-Eve Richardetrouveévoquée, condensékezle Brun: « Tout

ce par quoi nous pouvons encore faire obstacle a notre malheur eébrdes|sensible,
opposant lGndéterminéjui nousmenacd éGambiguitédela forme,a mémed@unir |Gntérieur et
|Gextérieur, éunigue et le nombre, la partie et le tout. Et de les unir a chaque fois en proposition
inédite pour organiser le chaos des questions sur ce que nous sommes, pris dans les remous du
temps et du hasard, du désir et de la peurfalesence et de la présence. Devant ce chaos qui
nous fonde, la forme sensible reste notre seul recalepuis toujours, le rythme, la scansion,

la délimitation de despace de jeu, le lever et le tomber du rideau, par le retour a la finitude
gudls instauent, ne sontls pas une maniere de conjurer le risque de la folie qui est en nous et
de figurer ainsi, comme un retour &ihité, la résolution de la folie en ndalie? Etrange
retour dont image poétique, nous amenant par la liberté de son surgisseers la folie de

Idnfini et nous en ramenant a trave@vention de la forme finie, egekemple le plus intense

121 |bid., p. 91.
122M.-E. Richardpp. cit, p. 40.
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tel un immédiat rétablissement au bord d&blme qui déterminerait, a chaque $oét trés
exactement, le lieu ipnobable, mobile, a ip, ou les contrairesficessent @tre percus
contradictoiremend.Et Ia, je voudrais géon mesuredmportance vitale qui échoit soudain a
lapoésiedas ce monde qui laedldctivilté a abandanmé éa rechgrche delce
lieu virtuel qui appatient a chacun et o u s ,jusqit®de que les jeux déuh avec le
multiple, de dunique avec la totalité cessent de figurer la fatalité de la sépar&tion.

Lepoi nt dseréfer@iersmylieuivittuelous alientles éléments contradictoires
groupés, soulignés, annuléa maintenant leurs contradictiongourreprendre la formule de
Sollers Unis au sein deormesfiniesjamads définitives des rapports diff@ntiels, des analogies
de contrairegoujoursinéditeset ambiguégpour ¢ organiserle chaos des questions sur ce que
nous sommesd Sollers luim® me diils\asaignt«djw 6ci n®ma qu i néen s
serait de la métaphysique en sontthe & , reflétantdans un miroitement les contradictions
gucelles supporten®our Le Brun, cedtforme sensibleépond au chaos ded i n d RIir mi n®
opposant une créati@sthétiquegui le questionne, le met en jeuaisprendaussiles armes
contrel obdrede lafinitude, des choses finies, des relations figéast ens 6 &antjuste avant
le précipice dda folie, desoninfini, car celasignerait la dparition du mouvemeanalogique
noyé dans sorpropreexces a | oimagasrapprdcbéesoujours plus contradictoiregn
man que d.aaengratemensibPollet ne souhaitgasperdresoncontinuum analogique
toutentenant aassocier desontradictiors lui permettatd 6 at t ei ndr e poétiguee pr of
supérieure” | 6 analdgedediétances toujourglus grandess éevant asonder lechas

du monde, a cotoyds métaphysiquec st cet t e madoissentiretévitet i que quod

Cbobest ai nsdammele 8rurBhertheE'etcontrer un ordre ®t e
autre poétique sensible  p r o ¢ sugpensgadtal & défendre «On passer ai t de
pseudo naturel ° | 6ordre po®t iadeeeongeajré Ju,n ¢ hc
en supprimant de la pseudo réalit¢ Suppr i mer des maill ons, cbes
mi eux d®couvrir do aesturétaentdéjad maissqui nedodbuaaient Etees o r
r ®v ® ®s que par ces coupures, accidentell es
A quai? A la seconde qui vient, |, maintendrat.vie est un suspense perpétuel, de la naissance

a la mort [ G buspense, on ne sait pas ou il va. La vie est un long suspense pas du tout

tranquill e, sans commencement ni fin et mal!l
pas compt e. Les films int®ressants,ue,av@e st <coO
| 6aut eur, et qu b finnLesgérdems sdbd ure oracdr ea u®tmob | i f ¢

1237, Le Brun,Ap p e | (19B8®),dagrass&/erdier, coll. « Poche », 2011, pp. 1189.
124p_gollers le 3 octobre 2001, apuge projection dééditerranée op. cit.
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ou refouler le suspeng$eé JRefus du suspense, refus de la@e q u 6 d @crawv au vie
dest toujours multi plhhamp Matesdancesle rddilfé»u d 6 ®t e n

Le suspense géenémbnt parle Sollers suitertes un confile dedistancs, maisreleve
aussid 6 un  mo u v esesequatitésit flux vadah multiple, étendy perpétuel vagabond,

dont | 6 a spsra cnicargairesatiorcobiadictoiregtd 6 ® | @fiiméquescontraires
exposede facon enare plus excessivees traitsCar | 0 a mantraveg poassedns ses

retranchementta définition de Reverdy® en fait leprocés au seuil dess limites: clest en

cdaq u 0 deviéninefacond 6 agerdecristallisercertaingquestiomementexistentielsde

les mettre en jeu, en mouvemesaion des associations sensiblement incarnées ¢ doivent

d o °t r e pourmel@mcerdesnerrogations qui peutétrenes e r ®s oudr ont | ama
dereposer la question, la répésaitrementlarelances e | on d 6 aud forenesfides al ogi
jamais définitive , afin de se rapprochéle réponsg cellesqui nous semblent pertines,
justesVoilalaquétedel 6 act i vi »@® 0 a peBret@alSecord enanifeste

Avancerainsidansl 0db s ¢ u r ihcon®, lednenmle @ aided b & n a éclaignites s

d Qaffinitéségarésouillisibles entretouteschose$?’» menantilacromantisatiord u  mo,nd e. &

c &terdire a saconnaissance sensiblgoétique a son interrogation esthétiquen quétele

¢ fila cohérence universelle, intime et harmonifma] n ést pas, maidoit étre’?% [ éfjLe

monde nobdest pdslldéeersao raeu stsdr npieom@e’§®v[eé Regemserpr i t
po®ti quement | e Tout, siogwse,| add wm mee aodauinre P
0% sbOesgui storenttede raveret le meal Airsij laapensée alogique tend &a
constructiondé 6 e s p ondgasotdeveimpoétique | a f a- on donibnsnous n
intimement,dontnoussonansnotreharmonieceluici,envued 6 urdcenciliatioravecsa part

d 6 i n ¢ lesrolnjals analogiques devenantgeste esthétiqueaettante n T uvr e cette

Représentede principe du cours de la vie autant que celui de la perségedil méma
unemétaphysigusensible Mais aussiune facorpou Pollet” | a f oi lasimy@darité di q u e
d e s 1 etderlemirgropositions esthétiqués qu i ne s Gamamsbtaadntertdans
des cadrepréconcuset relancat autrementds questiosivitales; «autres et les mémes ,

etdemesuret &conailiableentreletelquelismetle surréalismguil 6 ® ¢ a;tetirantinenmet

1253-D. Pollet,L 6 e n t ,ro @itupp.s4950. Nous soulignons. Pollet utilise ici le terswespensen référence

a un article norsigné de Gérard Leblaavec qui il ceécritL 6 e n t ) «&Poun & organisation révolutionnaire

des r@résentations, un film : Quand on aime la vie, on va au ciném&inéthique n°® 2324, 2e trimestre 1977

ou le suspense est déceti contrairec o mme | a forme privil ®gi ®e de | 6i mp®r |
126 Cf. supra p. 49.

127 Olivier Scheffer pour cet extrait s deux suivants, paraphrasant en partie la pelesBevalisjn « Novalis,

po®si e et phil o, d@p Di®enodhe d)op. it iiedd7b.§chaffer souligne.

128 Novalis, in O. Scheffell,.e Brouillon Généra{2000), Paris, Allia, 205, p.223.

1291pid., p. 99.
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s 0 a v @efatvedur la questiondes analogies de contraires leur guerre parfoiplus

i d®ol ogi que npaaplEasdntesRpremigspm@posdeESollerstout en appuyant
ensutec et t e I d®e doanal ogi e de cpusptochesleBretsn en mu
guede SollersPollet souligneces«c ont r ai res qui cessent »Mo6°tre
et rouveun point commun, uneomparaison, une analogiéconciliantces systemea priori
contradictoire®n lesmetantenjeu esthétiguemensur le méme plan, en en posant la question
dialectiqueEnoutre Polet,enplusdeciterindirectenentSollers seréfereauntextede Bonitzer
surContretemps «q U O | de cHPmRiuen,|] é3i non que sane tisse
phrase inconnue et plutét langagidesplus proche et le plus lointain, le plus étrange et le plus

familier, le plus petit et le plus graf@»Po |l | et y  mijsicait e | 6ordr e

I1.2.B.LES ACOUSMETRES, (IFACCORDS SONORES

Sans s ai saspecimwesinat setrelegne ldécomposition se eline partout Pas
seulement au sein de@sages.Parni les huitsong3! que contienMéditerranéetrois usages
contradictoiresT o ut d @sasimont*d(,m°Ime s i eatwramemt, tientslrement
dela postsynchroisationde songle la sonothéque dwousinde Pollet,Francois Bef), dont
la source se trouve laget*¥Bnsuite ceuxhors champdont la source semble juste en dehors
du cadre™® Et finalement, @rtains,dits off, qui se confondent avec les précéderstsion les
discriminationsdel 6 a n atfuissbteen t mutbbxémidurauxplansrésultand 6 un col | ag
entreson eimageqd on nodéaur entmi pAss f Du o Gmesagecomespona | a
surtout aux occurrencees cigalesabeilleset certainsoiseaux autant dans leurs apparitions
i sol ®e s etlles fernehtan bdogandreabstraitsur les plan82-34 autour de lanaison
abandonég lorsdudoubletravellingsurdescolonnesnpierreetunehaiedecypres, pland 70
172, et au niveau des plaB&-40 surun bang¢des jardins et un orang®ans les troisas,les
cigal es, p abeillesfinis€aa par sefon@ee auxdodseaudans les deux premiers,

0P, BonitzerL 6 e n t ;o witupe 169. Nous soulignons.

BlDu vent, |l e chant des cigales, celui do6oiseaux, |le ¢
grince, de | 6eau quicriecdffie,laeclameet enfin une foule qui
132Nous reprenons ici la dénomination de B. Gallegpncit, pp. 9192.

133|ntuition de B. Gallet, imop. cit, pp. 84 et 99. Francois Bel, avec qui il renouvellera le procédiosmiMémoire
(1978), réalisé aux cotés de Maurl®Bern, ou les sons furent produits et/ou retravaillés en studio.

134 parmi bguels leplans26, 92, 10%t169 de vaguelruitées ainsi que la suite de pla©87-142 sur la femme

qgui se coiffe, 0% | es v agavensquidiebouger leeherbes & adté ded learb¢lés n d e n t
des pland, 61 et 188 ou celles du blockhaus et de ces morceaux sur le§,pdnst 5% le grincement du bois

et | 6eau remu®e qui copuncident ave&x32043betP¥®meur sur une
Bparmiksquelslggr i ncement du bois et | 6eau remu®e par une ba
les canaux de Venise sur les pld@set 91; la foule qui réagit aux actions de la corrida sur les Ban$9, 107

109; | 6 eau dewlan3@8dobud re oetoaln 89d 6 u N b atmouve sormpincarmation visuelle dans

une fontaine sur les plad$ et 42 le vent sur la villa de la plage, plab81 et 106
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[beau qui letosienreaMidame | Chi dqcebldjinba®ist g@uUuaisl vi sua
acousmatiséécoutépour lui-méme,j nd®pendamment de | dhmomage qu

d 6 a cpagoan Disjoint rais se rapportant & elle, il réalise une conjonction impossibédle

de deux inonmensurables dans le présentdufimL 6 i ma g e &aneea quplgu¢ [ es't

chose avec quoi ell kenbdbandedb>badliphtedf  @®eenae

Figure 21 : Plans accompagnant des sons acousmatisés.

Letter me de Gal l et n o6 e s toffquarasiemeerempee.nToutl | s & i
fait horizon tout se rapprocheput se hante (9:34), mais aussi éguivalent visuelUne ombre
surlagauched u c a dite @&u m&€mdeimomestur | ¢ ddn@n glea mani re dou
mdadroit, comme siunenai n s 0 ®t a i ontregdemests®le botlla| b obj ect i f
pourrait presque croire a une erreur techngpesée inapercise celleci ne se poursuivait pas
sur les plans suivants, au méme endroit, a gatchpurs mouvate: surle bang les jardins
etl 6 o p; ®ro@exd eretire finalement Ainsi, Pollet rapprochenémeles naladresses du

tournage, les raccommode @me forme plastique analogique qui raccdegeplans entre eux

136 B, Gallet,op.cit, pp.91-92.Nous soulignons.
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’b/

-
Figure22: Ombr e u | 6objectif de plusieurs
Cestrois s ages nisdébaamtifgluaeo nt r adi ct oi r emémesgand i | S ¢
reconfigurésn, hors chamgtoff. DuresteGal | et Il @& m a licanmaiess codcerne
i Cci sur t ouimagé/somm slsdas @it li loamt i on q udisjointeneten oi nt
relationdeux indépendancesu i s 6 a ¢ Qaurtapiaegcataendu sein des plaret dont

laquestiondé 6 i r r ® meéstlepoada’i Icihta® ue al t,luspaticdiegemdnd us a g e
a chaque collagenprévuy lorsque le son vadd entrenors champetoff, qudédun ®cart, u
se percoit et ouvre une échappée imaginaine réalitautreque la somme des deux autres

La voix off aussbscille’®”, cr oi se | e etdesorsdéaivadt ane fagpn ma g e

de les déchiffremus 6 en ®I1 oi gne, pr elbldsemblegnsipartostipatout e ab s
en méme tempgouvoir tout voir et avoir tout pouvgimuatref ac ul t ®s Clijomd at t r i |
| 6acoyscnme tpeer sonnage acousmatique dont l a po
dans une ambig¢git® et un battemenhidedamsni i cul i
dehorf par rapponi delda@inmaga) ce qaulecopsHlabouwchee de
onbdest p,asmaintlmnisedehors non plus paraofe québi
sur une estrade imaginaire rappelant cetleu [ €] coett eqqudi[lé] est i mp |
| 6acstanosn,cesse en &&»MNgdedansidergrs, dépassedée de soh epps

décollée mais engagédansunbattement™ | a | iimndleu fé °'t -méndedéoria ge. E|
ce mouvemendbstraitqui seretrouve partout dans le filps 6 a ¢ ¢ enmaépétant=°

Mouvement que souligreussi la partition dMéditerranéeet qu del | e f i nit
defaconautormee n | e redoubl ant ¥Notdmienhaptbur docurdont ®g al

137 Cf. suprg p. 44, quandous parlions de ce caractére oscillatoire, schématisé par Potied .

138M. Chion, «L 6 a ¢ 0 u>slmd a uvikionoSon et image au cinépiRaris, Armand Colin, 1990, pp. 2090,

Cité par B. Gallet, imop. cit, p. 100.

B9ndiqué, partiellement, dla i d e d e«unepnBmoiesneonnufeit obstinémenversdes époques de plus

en pluslointaines » ; «et toujours cettanontéed 6 i mme n s i t ®; <surolérdanst I®moii» gwom y

marche»; «un aveuglementroissanb ; «tout serapprochex; «région despassages; «| 6 accundal at i on
meémoirese poursuit» ; «celacontinued onc depui s des;«oniest lanseceavail MiliE@ainen ® e s
incessand ; «conduitprogressivement en aveugle«r i en n 6 e st glfssementdnt thadlarchewr e

s 6 as s ®dad o coh esedans soreflux»; «Les pieces du jeu sorgprises elles serontelancées:;

«dans cetteoscillation»; «tableauxramené®t lentementapprodésl e s u n s »o«alas paysages © & o n
traverse» ; «évoluantensembleersun accoroh; «de plus en plusemplacé par utmouvementlair et sQr».

“0Cf.supra p. 28, pour retrouver notre br ve ®tude musical

749 255|P age



La pensée paanalogieau cinéma legons deMéditerrané€1963) de JeaiDaniel Polletd Mathéo PALMA

et de la lancinante répétition theme de la megqui dramatsent a certains moments les scénes,

oude ce tanderoontradictoirecontinuité/discontinuité alternaastinatoma r t el ® ~ | 61 ns
battement, qduGu me tdhankee 1 daghdesasiences oo nomlaeensfongus a n s
accentuant au cont r,ouvrneund b@r®een tedarsemnt re | es co

Méme si voix off et musique participent a un jeu de continuité/discontinuité similaire,
se r®pondent et sbentrem°lent, seul Poll et s
et Duhamel se trouvaient inconciliablegPour le musicien de celfn, le montage marchait
déja toutseul, sans le secours de nulle phrase. Duhamel le crie ssilastoits: Sollers est
detrop dansMéditerranégil suffirait découtersamusiqueavecmesmagesJesais q@Antoine
aime montrer monlfin sans la voix] | & fait une fois a la Giématigque, en exhibant une copie
déavant mixage. Pour Sollers au contrairéest la musique qui est de trop. Il virerait bien du

film les nappesamellienne¥ix.

1.2.C. «1+1=3»

Le mouvement ddéditerranéepourraitainsise définir s 6 i bsayerellelfagea t e
ce stadeen tant que flux constitué de discontinuités prises dans le jeu de continuipes, ou
effet desymétrie, de continuités prisdans le jeu de discontinuitéSar, par momentgn ne
sait plus tell ement audre, siPdlat chergheanecaninue nmesucce s s U S
dans degléments éloignés ou des discriminations eBtte® me nt s que |lpguon aur
facilementas®cier. LOun de ses ®darnmulaiainsi:xlL ¢ ®¥t anhkegil es,
intéressant, mais moins que les différeriéés.| | sbagit au fongdandde | a
nousélaboronsdesc onj oncti ons | tpaprigus prédaisonsrdésalogiey oy a i
guand nous nous concentrons sur la différenae eetux choseld ol résidait une unitéous
émettons uneomparaisorpour | es di ff ®r enci eMéditercanéglene | or

montage accoléeuxplansdelameréponymegui, unefois rapprochéstalenteurs différences.

Figure23: Difffre nces n®es dobébune comparai son entre d

141]-P. Fargier faisat parler JD. Pollet, inLa vie retrouvée de Jeddaniel Pollet op. cit, p.161

2 F, PongeMy creative methgd_e GraudwRoi , 26 f ®vrier 1948. -@iFar@r,en ouVe
in « La méthode Pollet, Trafic, n° 13,0p. cit, p. 92.
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Cette di st iemgrunie peaétreer paftiéadongel dbnt il est un lecteur
avant némeMéditerranée maisnous, nous la puisomsans | a Vvi si oaghpauyu da Yo

du poétique obz Godard(dont les liens avec Pollét se tressent dés leurs premiers filets

mériteraient une étude a partentjereL e po®t i que, dans sa d®f init
m®t aphore, | a correspondance, c 8erentontreresequi f
connecter, cOest au sens fort, eisensteinien
l e coll age, qui mai ntient | a dissemblance et
ou de la dialectique que de la conjonctibret 6, en tant quodi l rassemb
conjonction, l e 6etd tire toute sa force, C |

travers leur distance. Le poétique, chez lui, procede, de plus en plus, par bonds, sauts, lacunes,
hiatus, @r effacement, ellipses, par la vitesse des enchainements discontinus ou violemment
contractés. Le travail de Godard ne consiste pas seulement a produicergesctions la ou

| on nbéen voit pas, mai s “ i nt rafled,pardegenid es di

contradiction et déséquilibre 1a ot, apparemment, il y a une unité sithple.

Si Pollet ne pratique pas a proprement parlezal@ge plastique entr@lusieurs plans
(split screenssurimpressiongtc.) | i6d ® e cdnforctiorqui connecte les plansombinée
a dedlisjonctionstoutes deux prises dans le jeu de distgrajaste une oscillation aux nétres
continu/discontinuressemblance/différence, homogene/hétérogén&;@téd agit noins de
la luttede contraire®u de eur unité, que justemeoé qui sgasse entre les deux, qdarette
opération poétiquae rentredans aucunde ces casesll faut bousculer les attentes, apres les
avoir sotméme créées, que les rapports soienmréntstout en restarjustesd peutétre bien
ici danssonsens musical « EmployezMusiquedans le sens grec, au fond signifidaée ou
rythme entre des rapport2»Rapports doéintervalles dans | e
de distances plus généralemeditlb une des ®quati onxl+HIRt3IA»sches d
axiome quoi |l empr unt a* k éméastmsonidtiquee reffouvare mosraneent n

dans ses archiv¥€, Duhamel décidadelatraduire musicementainsi«cJ e r ®f | ®c hi s s a

“Wpollet, tr~ s discret sur ses cin®astes phares, pour
chose«xCbest Tati, BressiohoumRe ndddaoDaitiet RBieida citdp. 158.

144y IshaghpourArchéologie dicinéma et mémoire du sied®000), Paris, Verdier Poche, 2020, p. 121. Nous
soulignons.

145 stéphaneviallarmé, « Lettre du 10 janvier 1893 a Edmond Gosggosiespondance complete, 186871,

suivi de Lettres sur la poésie, 187298 édit. B. Marchal, Rds, Gallimard, coll. 4-olio classique », 1995, p. 26.

148 pour plus de précisions sur cette équation, voir Serguei M. Eisenstein, « The Cinematographic Principle and

the Ideogram » et « A Dialectic Approach to Film Form >kilm Form. Essays in Film Thep(1949),tradut et

édité en anglais paiayLeyda New York, Harourt, Brace & World, Inc., 1977, pp. 83 ainsi que le schéma
cr-dessus,lbid,epr.i 54d6 et renvers® afin de simplifier 1| e |
147En partculier un extraituFilm : sa forme/son serfaduit en francais en 1976 aux éditions Christian Bourgois,

p. 120),« Tous ceux qui ont eu en mains un bout de film a monter savent, par expérience, combien il demeure
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cette ®nigme en mati r e de bisncétresappligeée a cel mo a
domaine, puisque 1 étant une note, 1 une autre note, les deux ensembles créent entre elles un
troisiéme élémentl 6 i n t.1&» Le droisieme terme sur lequel se joue le levier poétique,
cbest | a di st an c deuxéléerientsfilmeques/musicaex. aj out ® au X

Figure 24: Principe dialectigue du montage selon Eisenstein.

Qu 6-eeguirésultdorsaquel 6 matenrapport urplanavecunautre? Quellecommune

mesuralissimulée jaillit quelle différenceachéesurgit? Que @s rapports soiemdéterminés

comme peuvent | 6 ° t rvelatilesesans eessa feforiguléesspour relanoef o u r ¢
|l eur f®condit®, et sur |l esquelles | 6on sbapp
gudell es ont ount isnusrt adnota uitmatge® .46 esat bgi remant ei

L 6 o p ®,rcanime aher Ponge @odard esttoujoursdouble En évitantout principe
de compositiors 0 i | ne peut °tre contredit, si son co
rappellequece s contraires ne wvamndti |lxpadeepgmnetientslans | 6
mettre en défaut la penséeson déterminismé@ , qui dées lorgloit se mettre en action, opérer
unsautp o ur e ngbstatibla contrariétéTrouversa propre facode relier de penser
analogiggement. Chercher ce qui traversda fois continuité et discontinuitéen quéte de
| 6 ®q u ie$ andlagiepossiblesEn contredisantPollet se place contren certainordre

convenuy en contretempscontrecourant®’, contrepoint contremouvementpou reconstruire

differemmaent, aveacependantesmémegpiéces «Cd e st moi ns | 6oppesitior
Dani el Pollet que | 06i nver si Oopourded@ieequtrenramt,i ns |
coest moi quslajlx@pogtiomobladconfusnd b oppos®s quobdil cherc

organiquement>%»

neutr e, m°® me sdinle d®iqtuemnmaier @ |l @marn tfii ®eddy usqudau moment
gue soudain il acquiert et il exprime une significati
prévueau momentutournage», in DossierClair-Obscut ¢ C cibnkLa CinénmathéquedeT o u | o opscé. €,

MY8A Duhamel, <Text e doAnNnt & juilet 20w, kEkaome du 27 novembre 2000, 2 ff., archives de

la société Cauri Films. Cité par Vanessa Nicolazidédachine Polletop. cit, p. 314. Nous soulipns.

149 Contretemp®t Contrecourant(1991) étant deux films de Pollet.

150 Alexandre Costanzo, ka géométrie des mobilités Machine Polletop. cit, p. 41.
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I1.2.D. LA REFETITION MELODIQUE, LA COMPOSITION HARMONIQUEA
MUSIQUE CE LANGAGEMETAPHORIQUE

Car ce qui anime profondément Pollet distegliterranéeet plus argemenson cinéma,
cbest | a recherche déun montage 0% lekdes m° mes

ordres différentsou une penségoour échapper a sanfermementa sonespace clggelance

autrement, répéte son action combinatogeal damnati on, cbdéest dbé°tre
dans |l es |limites dbébun corps qui a ®t ® conda:
pens®e tr s | imit®e. Le paradi s, musicaledelav an c h e

joie quboitey, adan¥»e!l 6®RpRI mi t ®.

Lorsque Poll et ment Méditemaréeil |& faitsdpseacntes piluss i ¢ a |
tard,en préparation du dossier @entretempsduquel est tirée cette citation cl&fu fait de la
concordance des d@&wn en emert tes ,pgmelautogudadmag giiasel 6 ®n i
inconnue, musicale. Si la répétition dont parlei Sollersrejointl e domai ne musi c.;
peutétreque, dans un morceaalleproduituns e nt i ment d eanticipation pourar i t ®
| 6 audidt qecetteinégitabiité fintpa devenir | e :mplogileyade de | &
répétitionsplus ellesgagneten puissanceiourrissent iévitabilité jouissentd iérésistibilité,
stabiliseit| 6 ® c La vépéttion légitine, nousforceala contextualiseen tant quegpatternsur
l equel g|uelie pye gojt sarforme  C-a-dires @n tant qustructurequis 6 a \assaz e
définie pou étre regrée, identifiée mais asseabstraite pour que lsenset le sentinent
d 6 ®v i pdoduissagen difficilement exprimabls. Si elle senble simple en surface, ce type
derépéttionrestesuffisanmentrichepourrévéle denouvellesstratesdescontrastegje légeres
différencesa mesurele son déploiemente ndéest quobdai mdiarqudelclial ®
| 6 edduin mentdrepeoli, trop parfait, pas assézmain(avec gs défauts) qu del | e
décline, &poseles subtils variations et nuances qui existent dans un egpateint,limité
dans sa matierenais tendanpourtanta un mouvemenilimité. La répétition nusgcale décrite
par Sollersadvientainsilorsquele méme est autrguandla musique gappuie sur unetabilité
mélodicarythmique, toutenfaisantappardrelesminimesdifférencesquidesors samplifient,

s 0 a ¢ ¢ eansunespactenusicalcloschoid. Céestensoiréinvente® prénerla réinvention,
la transfornation continue la finalité incessant@&@une révolutiond avec peu &lémentset

imaginerainsila puissance de cette réinvention@nl sortait de@chantillon restreint

151p, Sollers dan€ontretemps34:12. Nous soulignons.
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«Parce que pour euk | es hi s il pa undait & ersultes Jn autre, dans un
rapportde cause et de conséquence, tandis que chefGodard]c 6est comme une .
dont on atendrait non seulement les hamiques, mais aussi, dans une simultanéité
polyphoniqueles contrepoints, et méme les inversions, mais aussi des cercles aquicsgdar
deceschosesktes | i ens qui sO0®tabl i ssentunwveauwe mo me nt
cescerclesle r ®sonances et dointerf ®rences, qgui [
comme en musiqu€ristaux du temps, palimpseste, réfrai on, ®cho, ®cl at, ¢
qguodil sbdbagit, de ce qubébune i mage, comme cham

ou bien des connexions qubdelle d®cl el>»rhe. Vo

Si Ishaghpour parl®ujoursici de Godardetplus spécifiguement de sisstoire(s) du
cinéma(19881998),ilnous ai de ~ s ai firementaussi Rplletgeand il compacei t
son film aune phrasenusicat. Ce nbéest pas quodelle se d®roul
effets, suivant la conjonctioDONC, mais selon deSOMME'®3 des connexions déclenchées,
lesrésonnancesuinterférenceg| u 6 i m pnélénentiBnique, sesharmoniques consonantes
et di ssonantes, | e cont r eansMéditerrapéeet dadsilesv er s i
Histoire(s) du cinéma |  sii@sedgcortirairesquic e ssent do6°tre per-us (
pour construire a la place des équilibres, des analogies sur legdéleloppement musical
s 6 a pcp&uh abpi ot wrd es 6 ,gougabaoutir Bueerforme qui pensen se contredisant
en restant en mouvemenhouvement illimité, sans cesse régénéssméthods de montage
de Godard ePollet se ressemblent en ceellesse concentrgs ur cBequmage, son,
ou musique provogueommeconnexios a u t llwipca h adndpe d ¢ du posseilitésidd ®
rapports immédiats, a la maniére dont fonctionne notre pensée et seatmssoconstantes,
multiples,parfois contradictoiregjui tire des mémes choses des répétitions mélodieuses

So6il semble difficil e démulesnausialddstquedefinmue vi ¢
la musique ellan® me s 6 a v Unrpeoblem@le se ppdadussie compositeut.eonard
Bernstein et dont certaies pistes de réflexion convergent avec quelquissdenos propos:

¢ . V evgus, Zes notes ne sont pas du tout comme les mots. Parce que si je vous dis un seul

152, Ishaghpourpp. cit, p. 23.Nous sallignons.

153 Distinction empruntée a Breton, inSigne ascendam, La, Clé des champsp. cit, pp. 173176 :¢ Je nd ai
jamais éprouvé de plaisir intellectuel que sur le plan analogique. Pour moi la seule évidence au monde est
commandée par le rapport eptané, extrd uci d e, insolent qui s6o®t ablit, da
chose et telle autre, que le sens commun retiendrait de confronter. Aussi vrai que le mot le plus haissable me parait
°tre | e mot DONC, avect® oaitt e d@ldéedt esetnitam  mer adse ,v ajnd
rompant dbéaventure | e fil de | a pens®e discursive, pa
f®conde [€é]. Seul l e d®clic anal ogi gmoes pougonssagirpsardesi onne
moteur du monde. Le mot le plus exaltant dont nous disposions est le mot COMME
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mot tout seul, comme Afus®eodo, I MmmM®di at ement
votre esprit. Fus®e.! Bang. ! nrotmd {JOUE]d Mai s si
signifie rien. Cbest juste un vieux fa di se
gudensuite je me d®pb soatee suite il ysa un Se@s unasens que [ JC

NoOouUusS nNe pouvoOnNns pas menpaounre traction ouainepausséeequalqied®t i r
chose comme - a, mai s cobest | 7. Le sens est ¢
cela fait que quelque chose se passe ~ | 0int

autre [JOUE] & la signification changd , quel que chose dbdéautre se

vousd | 6 ®t i rement est plus grand, ®dune mani r e

Sans le mentionngour son jeune public Ber nst ei n pa.tdsensesci de
préesentenr e | es deux notes, dans | eur dractidnance ¢
gui se répercute en nous et tire sur nos sentimdritsme s i | 6 anigdeetginéma ent r e

a ici ses limites, notament parce que, comme le rappelle Bernsteire mage de fusée, par
exempl e, poss de un s elapostureade Pollet esthoste auteslet q u 6 u
qgui est int ®r ess alafguard®relaidse lepladiSponible commeemeen t

sor t e leglan devient fle plus en plus indéfinissaple ] a nécessité premiére était de

me situer par rapport aux choses montrées sans avoir de poioegdeu de jugement de valeur.
Cbest assez difficile, mai s on retrouve une
nouveau roman, € pimplementsenet t re en f ace dOolemuitterbdgset et
quodoon risqgue dndficationP2»ldlo nsnéea g iutia significatiga aux plaesy d e

s d@n éloigner au mieywpour que les significations surgissdet 6 i n t, e rdvaanisplaeh 6 e nt r ¢

Posture permettaie recoupece que disent Bernstein et Pallet

Cards | ors quodi ladesenfastBandteinppossspl psus | oin
¢c. La mu s deguneesignificatios intrinseéque qui lui est propre. SC&gnifications
intrinseques songénérés par un flux constant de métaphores qui sont toutes des formes de
transformations poé&i u e s .La fre@phore est le générateur, la centrale électrique de la
musiquetoutcommeellel 6 &lapbésie][ € [amétaphoreestla clefdenotreconpréhension.

Dans tousles sensou la nusique peuttre considérée comme angag e , codest ur

totalement métaphoriqués»

1541, Bernstein, iy oung Pe o p |, @mssion diftusée sur OGBS Television Network, le 18 janvier 1958,
visant & amener un jeune public a gEmmusicalement [https://leonardbernstein.com/lectures/tele\gsiipts
/youngpeoplesconcerts/whatloesmusicmean, consulté en mai 2018]. Traduction personnelle [abtége
1553.-D. Pollet,Cahiers du Cinéman® 204, 0p. cit, p. 36.

6. Bernsten, ¢ Mus i c aThe Whanswered Question €Sjx Talks at Harvgdd)73) PBS, le 11
janvier 1976 [https://www.youtube.com/watch®xJbc_aMTg, consulté en mad 28] [t. p.].
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La musique noexRisdare moueds d esex gn vtem® ,.p ar | 6 e
leur union. Leur accoraest supérieur a leur somel+1=30 , etlestransformeen rapports
métaphoriquesl e qui nt e,. déigmacdesafréqensesddndesquelles @s notes
vibrent en consonanamu dissonanceEnt endr e de | a musi qgue sbapp:
langage que nous ne parlons pas,gq@ s e mb | e cyne gighifeatiorautde @w@e cwelle
abstraie, indéfinissable par des motgue sele la musique pewxposer ~ | dai de doi n

articulation,répétition,rythme etc.Deséléments faisat q u 6 u paeit Musicar e

C 0 e s tétregrequé visait PollattraverdMéditerranéeContretempetd 6 a uilms e s
musicauxqui poursuivaent obstinément la trame du premier, essayaient de se rapprosher de
solution Une facon de monter qui pursét dans les possibilités du langage, mais sans lui
emprunter ses significatiomgjafigées déterminéesu travers des mot€e sont degmages
comme des mqtsans pour autant se confondre avec @ax.il faut touver au contraire des
significations intrinséques au cinéma, s es mo Yy e n propePesespcapacites deo n
rapprochement. Se rapprocldercaractérabstraitdes notes, moinsifuratives que lesnages,
les sons ou lesiots plus presl e | \dergeld®euforreee, dans ce dfigudatfl | e a

11.3. LE DEVENIR, E MOUVEMENT DECOLLE DE LUMEME

«lLes cartes sont battuest redonnées,
jetantl 6 e slgpsuriefténésiede rgpproctement
Les principes de mise en rapport sont multiples
ordre desimages séries,commentairesnusique,

mouvemerdecaméra 57

Que se pass¢-il lorsquetoutes les mises en rapport, tous les procédés analogiques de
Méditerranées @ntrelaent? Qudle image assez abstraite pour leur étre commpaer les
contenir’C e | | emoavémemyui emporte tout sur son passagans sdrénésie et que la
fin dufilm metmémeenscene «Contretouteattente unrefluxirrésistible,un recommencement
plus lointain, le mouvement, décollé de-lméme» (39:47) Car siMéditerranéerépéte des

mouvements contraires c6est pour mi e dx arl @ snd€emrheern Mo uv er

Figure 25: Mouvement final de Méditerranf@age suivante].

1573:-D. Pollet,DossierClair-Obscuy ¢ Co | | e c athéque de Thua u @ie. it® Nous soulignons.
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[I.3.A. LA FONDERIE ET LE SENTIER FUSIONNANT LEUR TRAME INLASSABLE

Tout dbéabord, pourquoi s OMéditer@mée&s arcdeadu x d
qui les sépare du reste du filvEn quoi le dynaménht-e | I BPags la premiére partie du film
d plutdt ce que nous nommons premiére paed , sur 110 plans, 64 dépendeahtin
mouvement doéapprdeslddplansdérdenxitmesugu é 69m pourrait
arréter juste avant les minutesdies qui nous intéressemseulementl8 sontdans ce cas.
ProgressivemenlgsimagesdeMéditerranées 6 i mmo bi | veetht m® me j usquod”
plans209 4226, plus prochesdephsto que de pl| an slespeatdérdlavivacitd pl u
deleus coul eurs au pr of ilemaugement finmabconraste airsimeec i ner

la fixité qui le précede, et cela rend son élan plus digogtimpressionnant, dantesque

Figure 26 : Immobilité des photogrammes noawhromes.

Pour quaeiil sdébaugni tMbnuev efnbeinst ndest pas cout ume
rapprochement. Rapprochement ici entre deaxivementgjui en créent un plus grand que

leursommed 1 +1 =308 , deuxtypes de plans qui se répéetent et détahaeec le restées

imagesconstituéd 6 a p paunigied oon pas unique dans | e filr
plalssd ®) © vu, mais unigue dans cette p®ddtuine du
cOté un travellig avant surunsentisopuput 't deux travellings, <car
pu atteindre la batissé, | a mor t d 6250), re¢commence awpoirft del dapatt

sO aéteaupland e opél@ elle aussnorte plan257) De | dautr e, des pl a
unedalleeh errai l l e qui se meut en avant ou en ar
pi ncepedudbupnl us | oi meculg pour sassio wn whgen ayliadrique en ferraille, et

158 Cf. supra p. 66.
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de nouveau cette m°me pince et cedagssamtomeEer gest
cette fois | O0objet ° droite, et | a porte du
alafinnEn se r®p®tant respecti vementssmeawf retntcilr
piliers de cette séquencattendus, sul e s q u e | s etduienpept eryre mouvement

commun e reste des plans semblanpremiere vuééentrecouper.

-

Figure 27: Mouvements du sentier de la fonderie fusionnant.

Apremiérevugcarl 6i mpressi on sbéav rguplns mé mmpt ex
I 61 nv er sausssles plansantsespartés par ce mouvemeipbursuivent sa lancélee
montage nourrit les deux sentiments, contredit ses constructiomsttaas La voix off, par
exempledécoupeau déparsaphrase pour enaler ses fragmenssir les occurrences du sentier,
tandis quda musique, elle, balaie lesitres plangaissant seulemengtentir, un court instant
sur le sentierle sustaind e s c or-édaeisr, e cloeesmai nti en d@atl 6acco
étéjoué. Ce procédédeux temps se répondase repere dés son entrée, tant il joue sur des
effets rythmiques appuyés. Pourtant, la voix se déplace ensuite sur les plarterdages et
la musique finitde son cétfar résonnesur lesderniéres occurr@es du sentieAutrement
dit, audépartt 6accent est mis sur un montage al terr
entrecoup@eplansdistincts maisrapidementettedisparitédisparaiauprofitd @neconfusion,
d 6un a s abstraitnld taug leplans dda séquence.

Cependant, cette capacité a entrainer les autres plans ne vient pas seulement du montage
alterné, sinon seuls les plans du sergieseraient 6 act eur princi pal. Ceu
aussi leur réle a jouer. Sur une précédentaidgn dus e nt i er , «O ésemmaintenard a i t
de plus en plus remplégar un mouvement clair et s6(35:39) t andi s qubau ni
précédente acurrence de la fonderie résonnaldn est dans ce travail millénaire, incessant,
| 6une arplespgces di pewsont repriseies seront relancées, autres et les mémes,
de la méme facon et difféeremmer{ii4:40).1 | sdé portgestde résonnansalont sesont
charg@&sauparavankes plans, qui favorisent leur rapproofent lors deette fn, et plus encore,

l eur union autour d o6absok, nenlrelatd § ce gui se meluou @somu,y e me
d 6 u mouvement, décollé de dméme[qui] distribue maintenant les distances et les roles,
de | dautre c!'t®, cotnitdmuienldasnsallae.t.réame sa f

Car les plans qui ne sont ni le sentieta fonderie semblenp | us q uechoi® aut r e
arbitrairement! | n eni des@lasgepéetésie Méditerranéeni de ceux qui incarnent le plus
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explicitementietheme dd a mor t , oiteht slanaecure &égunleur soit propre®

et nbdbappartiennent pas tousqavoithbemepif@dist et
Peutétre caiils sont justemengxtérieus & cemouvementsoit immobilestoujours vus ainsi
(lesgradins en pige, la momie, le temple de Bassakeux visags de statug¢®u au contraire

plus rarementlé¢s ruines de Palmyyesoitp ar ¢ e q uéni un snoupemensautte que
rectiligne, qui ne suit pas sa lancéec@dragelus libre etcesoft a mor t aglésun t au
vi sages du r ame ur;oubten uh avellimg cijcuairensar HbjeCetta &n

empore des plans hétérogénes au mouvement de la fondetie sntier, & sa direction, qui

tente tout de méme de les entrainer dans sondausensiomnfinie, de les embarquetans sa

trame inbssableC6 est | e madistribeeres digtancgsklie rythme créé par le

montage de Pollet est une pulsation, un battement vital qui €éloigne et rapproche les plans et les
choses, les rapproche parcedjles éloigne. Chaque coupe est une syncope,interruption

arythmique du temps qui ouvre sur le sans fondanlgbli, du néant, et affecte chaque plan

déune puissanceddpparition et dun éclat nouveau, et sans cesse renou¥igé.

Ce mouvement attribuerson thme swx plang, masmsq u 61 | s per de
pour autant | e westadrddf selonledsens quy portedeprot,en mudijye
leur apparition sur un temps faible, prolongée sur un tempg\darement dit, que chaque plan
Ssoit per-u comme u nattehdisurla empsifaiblgfaisdnepartieddala c e n t
mesured 6 u n e enhtnaiaénparell¢ j usquoé”™ un togowp en cdniwepdin) |, ma i

afin de garder soéclattoujoursarenouveler sonapparition étonnantepoétique, inattendue

«L" intervient |l a |libert®, | e choix et |e
|l e passage [ é] entre des plans qui, T ooprior
|l ogi que compl exe qubéon peut r®IFdrekeronsoiStdipam
de sublimation, il néy aurait qubé®tranget ® e
pr ®c ®dent e, l a p®n tre, et el |-cepasle propedent a mi
| 6i nvent i on chpnon@ auitragveredesnatiens exeensibles, prétesteaseerl 6 u n e
I

terme assez peu utilipéurla création poétique, sachez Freud, repris par Lacan quidacrit

atP»t 8®t at que cherche Pol | edésiedasublisatiop ®r i eur

(@}

comme«la forme méme dans laquelle se coule le d€s$i.Ce mouvement & 6 ®c r a n , gui

%8 | 6exception de quatre visages caraspondemt plgbidusesand des
travelling sur le sentier, beaucoup plus court, dispensé des images de fonderie, seolepesd de ces 4 plans.

160 Cyril Neyrat, «Les cyprés et le vent (Pollet mardyant)», Machine Polletop. cit, p. 286.

1813-D. Pollet, DossiePlanéte Terrgfilm non réalisé)F20-3.15.A.2, Fonds Jeddani el Pol |l eaa, ¢ Col
Cinématheque de Tol ous e €&, Polepsbuigne.p. 10.

162 Jacques LacariLe Séminairglivre VI, Le désir et son interprétatigriexte établi par Jacquédain Miller,
Paris, La Martiniere & Le Champ freudien, celiChamp Freudiem, 2013 p. 571M° me s 6i | icedet quest
pulsion sexuelle, Lacan jointleterme@at r avai | cr ®at eur»ldidems | 6ordre du | oc¢
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trame entre les plans, qontinue dans sa trame sa fonction inlassabdetaminemodifie les

plans, joue sur le suspense entre eux, leur possible (ré)apparition, mais entraine aussi en nous
un mouvemendisposé au désir, a notre imagdioa qui étanchessaoi f i nsat bl e d
Carsi f i | me r moucetensdiulésif®fextransforiner ainsi les choses et les étres par

lui, entant que spectateuricke Méditerranée nous fixonsaussi le mouvementarl ob passe

son temps aousle pointe ” aideddemots dela musique dumontage

11.3.B. «UNE VASTE COMPOSITION MEANIQUE DES IMAGES/IOUVEMENT»

Le montage dbléditerranées 6 a p p @nsi@durie @aste composition mécanique des
imagesmouvement®2» Cette phrase vient dithapitre3 (« montage») deL 6 i rraogvement
de DeleuzeNéanmans,enlac i t ant i ci , i ne sobagit pas de
incarne un concept trizien,car si le cinéaste est absent des écrits du philosophe, alors que
soncinémaauri pu y avoir sa pPbllatédhappecadaégdriess fraite me nt
d 6 u rde Peteuzeque le rapport chez lui se dérobe en partieacesystengg e st i on node
pas de savoir comment appliquer Deleuze au cinéma de alletésisterait fcément mais
de se demander en quoi Pol | etCadubneéme yindigue o n n u
sa placé®® Pollet ayant pris en phote chapitre que nous citons dans demier-premierfilm
(comme ilfut appel@ Jour aprés jout®’, a plusieurseprisesaux cotéslu chapitres («I 6 i ma g e
perceptior»), 11 («les figures ou la transformation des formgsl2 («l a cr i se- de | 0
action») et de livres faisant office de bibliothegé&purée dont lesEcrits sur le cinémae Jean

Epsteinressorént plus que les autres,t t i r ecaontpte teruide ld grosseur de létre.

Figure 28: Occurrences de 6 i maogvementet desEcrits sur le cinémppage suivante].

163 Cf. suprala citation de Breton a ce sujet et le développement que nous en faisons4gp. 45

164 Godard citerait ici une fois de plus la phraséviiehel Mourlet faussement attribuée a André Bazin, qui ouvre
notamment sedistoire(s) ducinéma«L e ci n®ma substitue ™ notre regard un
165 Gijlles DeleuzeCinéma 1. L'imagenouvementParis, Le€ditions de Minuitcoll. « Critique » 1983, p. 69.

¥Coest Fargier qui pointe du doi gt ,eredécourantlapiéseRce que n
de certains ouvrages dadsur aprés joun2006), inkCo mment | 6ai rat® Del euze, qui
commen Pol |l et mdacicogqmwierpdu r, lsongnblil® aféure007[htt@/fradie.free
frfiro_119.htm| consulté en ao(t 2021].

167Un de ses films ressemblde plus aMéditerranéenotammeng r ©ce ~ | 6appor tl 6dRec rR atrugiee |
de la voix off, le scénario, maisaussit® nt age quoi | d3% t er sélamnseesinsaryctionss | a mc
«Jo ai commenc ® fiplar n & getdébedplLa fditRde direfii | néy a omédsa ¢per d®bude
démarrer.End sant : i | néy Médpearanééd eQud ®lewstt, |jee dWibuuai de tout
J 6 a f fparcetiripitssousformed 6 udénégation, 6 a n dunaugeadilm dansle sillagedeMéditerranée

Ecrire pour Pollet me renvoyait au mddéeMéditerranéeAu modéle du texte de Sollers. Comment se confronter

ce texte sublime de Sollers, et faire autre chose.
j 6ai des fragments du f i | mp,dandlaraeecomme¢d, commealestrefrdinsdeout b
chansons, comme des rengaines, et -a peutJ-PtrFargierni r =~ t

« Entretien avec JedPaul Fargier », propos recueillis par Lionel Dax et Augustin de BatlBgris, le 7 février
2007, in Ironie, n°® 130, avril/mai 2008 [http://ironie.free.fr/iro_130.html, consulté en ao(t 2021].
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A quoi se référéa phrase de Deleuze-dessus, et pourquta choisir en premieelle,
al ors que Po sutosttes tives ?tRepreiiond|eS plamsa lgp eouverturéd@ i ma g e
mouvementa premiére page ouverte avec de nouveau le titre et le chapiramémontage
Danscedernier Deleuzeendistingugustementjuate, demontages celuiorganiqueempiriste
des anéricains(Griffit h), organiquedialectiquedessoviétiquegEisenstein, Vertov)intensif
spiritueld e exprdssionnide allemangdetenfin,quantitatifpsychiquedesf r an- ai s ( L6 He
Delluc, Epstein, Dulac, Mitry)Le reste des plans indiqugprédilectionde Ptet. Tout dbéabor |
letrel 6711 des ®crits do6éEpstein, surtout | orsqgl
de Deleuze au bord haut. Mais ausgiébut du chapitrg le paragrapheadré, son titre effacé
par un rayon de Soleijui mentionnd 6 ®c o | e, etidantaDeleuaei défiait les intentions
suivani 6 e x p kumevastecompositiormécanique des imagesouvement Enanalysant
Epst ei n,, Ginéedt @réntllonderphilosophed ®cr it un montage qui
ballet m&anigue nour r Alégbriquemda g@Hassembl ages ci n®tiqu
scenes de batjénérateurs de mouvemeritss 6 a g i ces cinéasteselonDeleuzed mais
enappwyantsurle s r ®f | exido,dd wmd®EYPYsmMentn r enfgueld pni si bl e
dépasse les mobiles pour extraire un maxindenguantité de mouvement dans un espace
donné[ é Unartabst ait devait leem mouvementopyyré]se d®
déforméd € ICO ®t ai t | a cinéistcna @mroetae praprésot misuelss»

168 |bid., pp. 6971.
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Méme si Pollet ne cite pas ces propng) e idée delmduvement abstrait rendu visible
transfornant les plansmobilessur son passageui le frape chez Deleuzeet quela fin de
Méditerranédllustre radicalemenE&n attesteriesdeuxplanscitations du chapitr® dansJour
apres jour: «Amengal parlaitd e Al 6 abstraction du montageo q
fragments, donnait ° | dauteur | e Apouvoir de
Mais cet erdehors est aussi bign é le tout qui change, et qui, changeant de perspective, ne
cesse de donner aux étres réels cette place démesurée par ldqeéells participentau
mouvement de sa b alenmvediant®e canéra, ¢chezradplupart des
auteursdont nous parlongdansce chapitre, reste réservé a dasmentsemarquables, tandis
gue le pur mouvement ordinaire renvoie plut@trée succession de plans fixes. Si bien que le
montage est é Hu cbté du tout dfilm, quinesec ont ent era pas dbéune su
ma s s 6 e x pr imowenment abaotu slontul faut maintenant découvrir la natmat

disaitquetantquel 6 u demds@dnumériquegsthomogenepnpeutallerfac i | e ment | usq
I 6i nf iarbis,t rmaitement . Lor sque la@u rcioim&@inati@an rme s U I
se heurte vite a unl@nite: aud e | © ocdodwrntee s ®quenc e ,comprendre nodar
| 6ensembl e odue sd egsr a€tmoduevuernse nt s quobell e appr ®h e

laPensé¢ éénvert u d o ugnibkies propeg, aaitcomprendenuntout 6 ensembl e
des mouvemesitdans] €] 6 Uni ver s. Tel est ce que Kant a
| 6gmaati on se consacre ~ | 6appr fuseapidemenn des
ses force en onvetissant les unités de mesure, mais la pedséeatteindre a ce qui dépasse

tout e i magadiarta on,| Gcedressembl e des mohseledment s
mauvement, mouvement alhs qui seconfond en lum° me avec | 6i ncommens:
démearé, legigane sque, | 6i mmense, vo¥%t% c®l este ou m

Le mouvement final d&éditerranée qui distribue les distances, rapproche les plans
justement parce quobil |l es ®I| oi gne, r ®us s i
contraste avec celleectiligne, répétée du sentieat de la fonderie.llsbi nscr i tla ai nsi
recherchedé 6 abstr act i laquéteadu moneemenapgmylobant tous les autres,

incarnantcetoutquichange modi fi ant | es per spdetdmpsdess, tr :
plans procédant ainsi sa propre révoltion,ains qud6~ | a r ®v olermporieon d e
avec luj dynamitantalorsles ordres figésproduisant des associations inédites | | sbagit

mouvementemarquableabsoly carassez mis en valeur par la mise en scene pour vampiriser
les mouvemetsordinairesdes autres plans, cette successidn dm afiges rtammentMais
surtout, pui suptédemésurataRigbleon d 6 @-diredesplansplusoumoins

169 hid., p. 65.
1701bid., pp. 7576.Deleuze souligne.
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hétérogenedistantsd | 61 ma&dchoua'atlitanp pr ®h e nrdlecompredre q u an
rationnellement sur le long termeégtuise rapidement ses foraEsconcentratiorge réflexion

gue | a pens®e ne peut sOemp° cchde mesudee Cndetsttr e oeu
cela que Pollet posavantdes balises analogiquéthéme, oscillation, série, etc.) et que le
mouvement final, edvitant ces solutions, pousse plus loin calistraction du montageette
recherche dodéun flux anal ogi que nmouwemenhtadégollégue s
de lurméme devenuwabsoly, incommensurablelémesurginfini commeune mer sans bornes

Etle devenir, chez Del euze, cbest |l e proce
une rafale de sériedegsséries de points qui reprennent toujours le mouvement du précédent,
continuent sa tramenous conduisant plus loin, repoussant la lirhibes de vugesquivante
présent, car pris dans la coexistence du passé et du futur, et produisant au passage des intensités
par lesquelles nous passons, tant6t augmentés tantét diminués daes npto u v,@dmme d 6 a g |
Méditerranéecontraint nos facultés a se déplacer dans le film ou, au contraire, les démultiplie
Cdest | e ermédiaire ® dd@kaux,e i ncarn® par l e trait
Deleuze, coceptualisé a partir du pdipe de Tiercéité cité audébut du chapitré2 que cite-
photographiePollet danslour apres jour. passer diieanter emapgar "I 6int
débune tmeotalsi Cane , dandePdlefi®fju3at c68st cmanque i mag
avant lesigne=,etqui pourtant se PuwstDedtétegpa extehsibm ut r e
cegu appfche le pleidel 6 iddse@mndevye s 6 ad di fprentenevistonetrronée | a
«celle qui ne vient pas aprés mais qui se glisse Enatse

1 .3.C. ENTRE RAI| SBMTEEFABEE I[YRUEORPAIQUEL 6

Léune des der ni r edanssbrradiclevceisant|Pellst etdeley#ear gi e
sonnecommeuneénigne : «Letoutestdevenule Simulané le démesurd, 6 iemnsegui réduit
I 6i magi n aussance et la conféomtesa propre linite, faisant naitredlan s | 6 espr i t
pur e pen gua™ité dt drourementabsolu qui exprinme toute son histoire ou s
changemensonunivers.C 6 eexadtenentle sublimemathématiqudeKant.Decemontage, de
cette conception du montage,dira q u lte estmathématiquespirituelle, extensivegpsychique,
quantitativepoétique(Epsteinparlait de lyrosophid.1’2» Pollet ne citephotographie pas ces
phrases dandour aprés jour est donc bierrargierqui décde de les reteniexpliquant que
le philosopherocéde ico dans aconclusion dichapitre3 deL 6 i rraogvemend a une
«extensiam des effets de ont a g e éaddedrantaeextensiorprolongéepar Fargieraux
films dePollet,etsurtoutaMéditerranéey u Gientdeciter.Onretrouvebienlescaractéristiques

1713 -P. FargierArtpress n° 145,0p. cit, p. 51.
1721pid., p. P. Nous soulignons.
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du mouvemengue Deleuzevient de décrired absolu, entrainant le changement des choses
qguui | cr oi sulimekpa mtciheen daquu i l'imiterait | &6) magin
mai s ni | ui ni Fargi er no0emeantlonnantBpsgemt | es par

Lerapports ®av r e o bmouercgetluj qui'conhat lyrosophisou bien ignore
tout du c on CettgintuitiondeEppusstiteassur des précisions supplémentaires.
Del euze nbéexpl i gu g u pmrévoitlcauicr resand finalemerd ome2cat
une illuminationpiégéedans une paire de parengb8. Pouautanty auraitil quelquechosede
lyrosophiquedanscetteécole,par extension dans la maniére dont Pollet a composé, cherché
Méditerranée et dans | a f a-ndimetralenuhe plade auncméridlgus e p e ut
posons la question, non pas dans le butéteontrerda partlyrosophiquede Méditerranéed
Pol | et n 6 e netpgtat gile eécridpsteirapeLd tows autant toucher les speatates
de ce film commane jamais surgi® , mais plutdt pour parsuivre une hypothese qui mérite

sirementplugudéune si mmbrégéedi gr essi on

Expliquongoutd 6 a lxeqrud e Epsteimdeccetermells 6 adgdiutn e connai s s

|l a fois par |1 06inter medLdommee cammenséepsentii; me nt ¢
il a continué par comprendre. Il ne pestarréterla,par ce quodi | terdutput,ut pa:
sauf dansdnertie de la mort. Bautres lui ont proposé alors de sentir avant de comprendre, ce
gui esten somme, trés ordinaireePsonne ne lua proposé de comprendre avantsgmtir,ce
qui est impossible. Jéhvite adévdopper toute son activité jouir en mémeemps de sedeux
grandedacultésasentiretacomprendrasimultanément/oila lalyrosophiel’3» Deux facultés
peinanta coexiser simultanémentlaraisond qu o Epst ein associe ~ | a
0 rejetantrigoureusement tout sentiment qui pourrait nuire a son jugement des choses, sauf
celuid évidenceurlequelellereposegetcherchanéinsilazoneoutoutautresertiments abserg,
tandis que lesentimentpour sa part, refusen son sein la raison qui viendrait justement le
raisonrer, lecontenir, ne pagntieremensaisirque«la connaissancdesentimensedéveloppe
par associations de contiguités et de similitudes. Et si dankgveloppement aoit : ellipses,
trous, lapsus, digressions, chao$, € s t par er r euirce quuséraitrellippes,mme a
trous, etc. dans laontinuité raisonnable et ce qui est ddmsontinuitéspéciale du sentiment,
une bgique méme, carlagrammaireaddi r e | 6encha”  nement | ogi qu
la raisonnalke et la sentimnt al e, | medestmepas|[ é] La | @agi que

homéopathique le semblable y appelle le semblabié»

1733, Epsteinla LyrosophigParis, Elitions de la Siréne, 1922, pp. 1228. Nous soulignons.
174 1bid., p. 47.
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Cesder ni er s pr o pentade ddltiplesstermgationsRourquoi user ici
du motlogique? N6 ecset p as f aacoemation ductareqeed el 6 6 empl oyer d
contextesentimentgl s a c il appartientp wduirationnel désignah not amment | 6
scientifique, par raisonnement, les regles formelles?dtt si la logique reléve de la raison,
guel est son équivaleanh présencde sentiments a-logique analdgique? Faute de trouver
un terme miewadaptéetenévitantd & employerun plus abstraitd loi, ordre, articulation
enchainemergn sont des synonymés, Epstein semble déjéouloir procéder ici a la fusion
de la raison et du sentiment.

La ou cette difficultéa trouver un autre termmous intéresse, 6 e s t logiguedelal a
connaissancpar sentimentsembleen partieanalogiqued Epstein relie dlusieursreprises
| 6 a n alaoognaissancparsentimen® , fondéesurdesrapprochementpar similitudes,
dessentimentsemblableéveillésentrep | usi eur s ok @aisr ; Hedohta mimime e
parl e Novalis, gue | don retr ouv«eCen ogtuabnomme nati ne
on | e trouve partout et | don voit partout | a
plusétendi etvarié queplusgrandestl 6 a mt@-uDéslors,toutedéconnexiorellipses, trous,
etc.) & n €nchaimementderapprahentdd e sent i gqeduatse nd@®csdnnexi on
de la raison guiommeainsice qui sinoréchapperaia ses classificationa ses dénominations.

La ouEpstein anéanmoinpeutétreété trop catégorique cdare satistinction entre
lesloisdel 6 e n ¢ h alésdéesmteeitessentiments’’, carlesidéessemblentussi pouvoir
sesuccédepar associations et similitudesor squ é6el | es sde®@ligueugdlae nt | u
raisonemprunéntdesvoiesanalogiquess 6 proghetdudomainalessentiments Cete binarité
forcéelui permetsurtoutd @ugnenterdavaleurdelaréconciliation]Janaissanceela lyrosophie
Alor s que | 6 an atlémegustemest écartelézpentre ene éeet un sentiment.

Ainsi, on seraitsurtouttenté de suivré igtuition de Fargiet or Egatbtei n parl e
¢ téseau de sentiemts,[ou] sO ®t a b les plissdevarses équivaless, associations, égalités,
correspondancg La souplesse de la logique slentiment les permet ici, quand la logique
rationnelle les intedisait brutalementdanslaraassn . L 6o bj et , @¢hme;padsed op ®r &
austadesentinental et,devenisentimat,vitcommesentimentiésormaisc 6 @8t r e s 6 as s oc

commetel.}’8» Car cetteopération Pdlet latravaillejustementenréduisanta significationdes

175 Novalis, in O. ScheffeiSemencedaris, Allia, 2004, p.13Tité par O. ScheffeinL e D®mon de | 6ana
op. dt., p. 166.

6Novalis,i uv r e s ¢ vomlpRomans Roésies. Essaglit., trad., présentation par Armel Guerne, Paris,
Gallimard, 1975, p. 329. Cité phaurent Cassagnain¢ L 6 anal ogi e Lesaffinaénétedtivcesr,be dan s
D®mo n doagie, bpdcit,p.al86.

7« Frazer[ é jeuletort assegraved'appeledeslois desimilitudeetdecontiguité Jois del'enchainement des

idées. Les idées s'enchainent autrement, d@&esentiments qu'il s'agit J. Epsteinl.a Lyrosophieop. cit, p. 49.

1781bid., p. 76.
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planssuivantsonprinciped ithagesmotsd chacunayantuncontenwniqued , eten procédant
ensuite & un montage ou la production de sens échoue justement, sepdénobe rapprocher
d @ne connaissance par sentimenge | on | 6ef fet que procur,ent | e

pouvart ainsis 6 a s pardyuivelances, asaciations,correspondancespar analogies.

Par ailleurs, lerincipe de répétitiome fait que faciliterces types de connexignsar
«lesauvenir[ é baignédemémoirectesta-dire déubli, est plus riche éssociations, pourvu
déun sentiment a lui propre et persistant comme une odeur. Et plus longtemps il est resté oublié,
clesta-dire plus bngtemps il a séjourné dans le subconséi@nplus aussi le sentiment du
souvenir sera e sanhlyet dataidesouveites wasquasgontamément
poétique entout caspoétiquebienplus facilement oiun objet encore seulement obj&» En
perdant de son d®tail, | 0objet devient | e so
et donc associabteun objet déja esthétiguene imagela résidela force potentiellement
infinie’® & mémesi Méditerranéeésiste justement acetfinid des sui tes dodanal
port®e incalculable, | eurs associations rhiz

et lui insuffler son état déja chargé en possibilités poétiques.

S 6 at tsarcetleeonniaissancparsentimentEpsteirsuitd 6 a i larmné&mna méhoel

guenous¢Si , pouy hé®sudowes placi onsadieasousuns on pr
jour sentimental, nous ne verrions rien dobéau
de | 6amour | 6homme amour eux. Do n c lepoealitétsd e ¢ hc

decetteconnaissancparseniment,c 6 easdnnablemerjuenous 6 a b o r dbrepamsans |,
dehors!®x» Nousanalysonges principes analogiques Mgditerranéesangour autant étudier
analogiquemenies analogiegui le composent. Cekgrait sinonrentrer dans le jeu du filnme
pasentrapecevoirlesqualitédetelsprincipes Pourlesétudier notreécritureseplaceendehors

de | 6anal ogdekalogigpe da lsraispnr Bb ecethedistance @cquiertjustementen

résistant a €s princigs, pour mieux les mettre en ligre, par contraste avec notre écriture
Epstein nommait d-@hapitletdsalyrosophieg deén hi smatsoms r a
de | 6anal og@,jtexteg uir ap ¢ M m ie tintuibon denFar@eargueanous e r | 6

suivons carla question poséei@ comment wuti |l i ser raisonnabl em

"Danslelexiqued & Egnssetrouventconscienceipconscienetentrelesdeuxlesubconscient cart ogr aphi ®.
suivant la métaphore de couches de plus en plus enfouies en nous. Epstein employait sirement ce terme pour se

démaguer de Freué q u i | 6 ®v i B etddsescomempocaing s@réalistes, fervents freudiens, avec qui
il avait peu doéaffinit®s, not amment pour des raisons
terme inconsci,ent  nontérees sRacyheentl eppasdd®t abl ir des distin

180 |hid., pp. 173174.
Bl«C 6 es@ielaldo i n Versteiécitrougee st un mani b 6-8.tFargied, grodiepnt 13d,op.mit. .
182 ], EpsteinLa Lyrosophieop. cit., pp. 3631.
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de | dinconsci eqniedhappents ¢gnep @ ePoliteedakposaien r ai s o
montantson film'83 autant que nous maintenaafin desaisiralafois comment | 6anal

comment wutiliser 7 montetan cnémaetwilleurs. 5anal ogi e pou

Léar gument déakipquedd ann aclongsiieste st ,didlecestas soci
apréscoupcontroléeparla raison,nedépenchéanmoinpas,quanta sanaissare,dela raison.
Et méme jamaislle ne se produit si abondamment que quand la raisontegida, ralentie et
diminuée dam son activit¢[ € ] u mament ou une telle associatioré $e praluit, elle est a
cepointétrangr e © | a raison que | a raison nbden a ¢
del@admettreoudela rejeter,lui fait subirunexamersuivantsegpropresméthodes raisonnables
[ €é.]Sila consciencaetrouvepascescausexachéegllesmémes, au moins elle en trouve ou
en établit artificiellement @utres qui les remplacent suffisamment pour la satisfaction de ses
méthodes. @analogie est[ € ]le pressentine n t doun jugementCe rai so
rapprochement me t "’ |l a port ®e .;ddavantage et; ihi s on
semble, trop,carla ai son nbéarrive pas =~ sb6assimiler ex
a produire beaucoup, pradt differemmentTelestc e qu éon peut appeler |
rai son, surmenage qui, n® de | a ffatigueyaise i nt e
aucontraireld6 a u g naesantow.|[ é laraisonainsisursaturée@ nal ogi es e[ é] , C
lyrosophie ou sur le point détre, débordée de subconscient, perd dans cette sorte inondation,
lanettetédesoncontrdle Al 6 a n adlceprgssentimerjt é Jelyrosopheaccorde maintenant

vaeur r at i onnelskmsibleap sentimeusoyeadans sa raisosi®t»

Il estprobablequel 6 @écriiti parEpsteindviennedevaniMéditerranéeCarlaraison
d u Alaspectateuriceemet,désl 6 a p p durtitref ah quéte de sent, n én trouvanipas
selonses popresméthodes raisonnaldeainsi déjouég se tourne versine autrefacon de
construireun récit, de produirele la comaissane, - |l a reazmaelraeadhieesd,d pui s
pressent que leomtage du film lui indigue cettmie (motifs méditerranéensertaines phrases
de la voix of'8 des formes en alleetour dans le montagetc.) Subissant ainsi les analogies

18 Enrestancritiquefacealaprétendudibertédel 6 i n ¢ oetchecchaatoujoyrsaeffectuerdesallersretours

en terrain conscient, afin dbdanalyser raisonnabl ement
cetaines conventiona | quéaiult gses acyraiits debs®vaiyteerr de pui se.
[ é]ICOest seul ement pendant que le film se fait que |00
se faire, comme de lméne [ M&ii s on passe tr s vite “ un niveau con
de ces |l oi s, peu ° peu d®couvpél e®On pe tdide’npreer sesnd O6toebrtre
vierge, retenutout de méme par toutes les conventignge 6on sent peser sans arr°t,
| 6i mpression de trouver des formes qui pourraient °tr
pas ce saut dans la conventianl-D. Pollet,loc. cit, p. 54.

184 J. Epsteing Utilisation raisonna | e de | 6 an al bagiresophigop. &ii, 3po2042@eNous,

soulignons.

18 Notammentk Tout se fait horizon, tout se rapproche, tout se harffe34)et« Tableaux ramenés et lentement
rapprochés les uns des autres, emboitésriegdans les autres(21:38).
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comneunenécessit@our serenouvelerlaraisoncherchaoutdemémeaétablir artificiellement
descauses qui | ®gi t i nietifictellehebteaneld so i n ed 6sadaaV orge rets
failles: l a justificati on dou ieeformaisteroeasigautourde® ve/ s
principessérielsde Méditerranéeont leurs contreexempla quiles disqualifient en tant que

systemes expliquant raisonnablementd €-dire entierement, Idilm. Pollet allant méme

j u sacamndler ses systétmastreeux | dun dev e n aautte, et ainsi de®Gt t i on

Toutefois, | 0o0p ®r fatigueantellestiellspraentirussurmenagat , un
de la raison gléchoueprogressivemertappréhenddefluxincessandt 6 anal ogi es d ®r ¢
le film, épuise rapideent ses forces de concentratitay pistes de réflexiogue la raisome
peuts 6 e mp demétteeeni u e, enquétedesensdereperegationnelsFatiguesubie par
Polletdevant somontagé®’e t  gowh@itehaintenant a son public Avant ce film, il serait
bon sansgdouted 0 i engerlesspectateurslansunemusiqualoucecommedansun a ®r opor t.
avant de déctér, autrefois, on donnait desohbons a sucer pour que les oreilles ne sifflent
pas, et pour dégtir aussiqa n d | @ttarnssai. ha, il faudrait donner des bonbonsxau

spectateurs, avecunpeudddLS un peu désthoniponspour dgaoler etexttr,

pour retournerdanslam apr s avoir subi | 6 ®p opouramtt abl e
ndest dechosstressiuenpl es). ; | es | ma gunséveprestersient ai ent
dansuncbn de |l eur t°teé |Ils ne se souvi®ndraier

L 6 ®q uici techérahgarPolletd etcepourquoile concepdelyrosophies 6 av r e s
sédusantd consiste a provoquene fatigue diminuarés censures de laisan et un état actif
exaltantapr oducti on d®amalongicéleendpertatqural 3 isvastir tie
montageUnefatigueactiveQue | a r ai s on e tissentGar,ménesifacaisannt s o6
échoue partiellement dans sa recherche de sbes)e 6 a°rtre pas pour autant

j amai s passivemem®viduwnftl pongéedaasrdaddfat apriteenplatif.

Au contraire Pollet réusgil 6 ikgvecMéditerranéed @n filmcadré,qui d s quodi | s ¢
son publicrelache son attentiod c 6 &¢diese perd dans | 6encha’ ne
ndarrive plus 7 produi r ed ldremessertes rails apsinciges ~ | 6 a i
de conpositions] u @ sulauparavapressentetrepérer Co6est aussi pour ce
Codest | e mouvemdddcemémsiresuit | e grand

B'c @& cette ®poque, joObhabitais une cave que je ne qui
sortais, je ne savais souvent pas quelle heure il étatgeavai s pas de montre), et je

peu comme un somnambule. Quand je me r®veillais, et g
ATi ens, il fait jour !' Tiens, i lc ofRatiati terceorseoimuiotu !lo€

Sommeil», J-D. Pollet,loc. cit, p. 31
188 J:-D. Pollet,loc. cit, p. 34
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exempl es aux syst mes e deandtuweg dififrendesfiinde poawir r e n' t

entre tempselancer lamachine r ®c onc i | i aspedtearica azec ses systéthes. | e A

1 s 0 ssgyert de prdvequer cetfatigue activeq u 0 Ep st eait h 6 ® toantm
lyrosophique alors quePolletla savaitincertained sinon quelle raison a prescrire un peu de
LSD? & , mémeavecles moyenshypnotiqueset fatigarts pour| 6 e snfs eniplace dans
Méditerranée Y tendre cependanen empilantles procédés analogiquejue nous nous
efforcons de décrirgpermet de se rapgcherdecelacherprise. Du reste, si Pollet pait plus
hautde musique qummerge ¢ Orensemt que &elle choisie pour le film favorise aussi cet
abandon lyrosophiqgye cette d®contraction de | 6esprit,
farec. un f i | Al» peatétre autad Xt e®t ® plus difficile de |

Ainsi, méme si la conclusion de ce dernier sclhapitre dd.a Lyrosophidrole quelque
peu av e dontlréait Epstpid eomment véritablement accorder wadeur rationnelle
aux analogies dangléditerranéegpar exempl® & , peutétre saisissoAsous maintenantn
peu plus ce qubeleuzevoyait delyrosophiqued a nécolelfréncaiset Fargier, par extension,
chez Pollet. Ceconcepts a tirekmathématiquesprituelle, extensivgosychique, quantitative
poétiqué®®»s dav r ent s ur tdedeux facamderp@duicate taicdnmaissarice n

l a raison et | e sentiment, 1T uvwamakgigque =~ un m° me

Deés lors, Mme si deslizainesd @nnées sépareMeéditerranéede Jour aprées jousle
secondeconvoqudoutdemémee premierui trouveuneparentaeplusdand é@ole francaise
et la lyrosophigparl 6 irmmédiagrede Deleuzeyejoignante telquelismeetle surréalismeCar
lorsquecechaptre 12apparaitlavoix off deJourapresjour signak«Lemiracledu mouvement
se poursuit, recommence autre et differemmén6:54) fusionnant le expressiongautre et
le méme et «de la mémefacon et differemmeny de Méditerranée peutétre pour mieux
indiquer la présence souterrainerdémelLafrén ® s i e d @préserdalansdes desx films
poursuit ainsi un mouvementeluidut e mp s, du mo n;dlelapers@&uunneondg e N s ® ¢

et de son devenir infini, continuant sa trasb@mportant tout sur ton passage.

Du reste, la rencontre entre Pobéta lyrosophie était pesdtre écrite depuis longtemps,

bien avaniMéditerranée avant méme que la plus grande excitation de Pollet enfané aié ét

long voyage chaque été doN d de | a Fr anceevaitenfintaimersatravers o0 %
lesfenétresd e | a voitur e. Mai s jJjustement au moment
premier lyrosophe, &t. r °ve [ é] de jeter un®pont ~ trave

1893-D. Pollet,L 6 e n t ,lom citupe4s.
190G, Deleuzeloc. cit,, p. 89.
1917, EpsteinLa Lyrosophieop. cit, p. 175.
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[I.4. LE SUSPERSE LATENT DIALECTIQUE DU SENS

¢C. LorNsogtde Bur c heudti tprgeunbdorne pn 6 i 1
quelleségence et | a pl aceavraanedtdow ur s, i
essayé, et a ague foisque je déplacais nséquence, le film ne
fonctionnaitplus.ll yauneespecelesuspenskatentdansle film qui
semi nti ent sans egaotémem poprgudisnaieend ®f i n
méne temps, si on déplace un élément, ce suspense est G&truit.

Interviewé par leCahiers du cinéman septembre 1968, Pollet fait ici référence a un
article de Nél Burch paru dans la revue un an aupardvaai critiquaitMéditerranéevisant
aen faire le type de film a éviter,unaell a di al e ct i.gsenbleraiteseldon@@®@ah,r | t ur ¢
absentePour contrerce jugementRollet fait appel pour la premiére f@amotsuspensgerme
qguoi |l Grementad 6 dr $Jneadtre logggue de Sollers, aussi paru dans Gahiers
ducinéema en f ®vr i er dadpdiflemploye acumpécisesa natutesdd av r e
nouveauD 6 0 ¥2 | a :qoewpeusaittentende Pollet parcsuspense latemt?

I.4.A. UNE AUTRE VERTICALE, L6 APPROCHE MATERI ALI STE

Retourmonstoutd 6 a laritijuequefait Burch'®*aufiim dePollet,ennous appuyant
sur le travaikffectué par Fargier en 1970 ddng a rVers le Héait rougeCar lavie critique
de Méditerranéene commence pas exactemelid gortiedu film, mais plubt atourde 1967

et demandeleprocédeparallersretousentrerevuegourensaisidestenantetles aboutissants.

Pollet faitainsisGrement référence aux phragégais, de méme que la mise en présence
des images les unes a c6té des autres obéit a une sem@idsme absolu, une sorte de foi
aveugldai gdliensortiratoujoursquelquec h o slem@meda juxtapositionmagestexte parait
tout aussiarbitraire, commesi [&n s@tait contentéde dire fi - iea suremenbien ensembée
[ €,]Jdeuxcontinuités se déulant cbte a cote et semblasiignorer mutuellemat (ce qui 1Ga
rien & voir aveaune stucture, dialectique ou autr&2». Voila le postulat de départ de Burch,

ce qui lui permet de dire ddéediterranéeq u 6 i un filre sams dialectique dans son écrifure

1923.-D. Pollet,Cahiers du Cinéman® 204,0p. cit, p. 36. Nous soulignons.

193N. Burch,« Absence de DialectiquieDialectiques complexes €ahiers du cinéman® 192, juilletaot 1967,

pp. 4546.

194 En citant les numéros de page de la versigditéedans le recueiPraxis du cinémg1969), ParisEditions

Gallimard, coll. «~olio essais», 1986, pp. 11114; ouvrage auquel Fargier se référe lui aussi. Apres vérification,
aucune diff®rence entre | b6article de 196&dptianpdemlida
pour | a derni r eAujduddihum,ge conpreras npeux ld€s In@ntidgiteconstructriced d'un

pareil effort,mais je dois dire que la faillite de I'entreprise@derniste laguellece film participait,les reniements

de pesque tous ceux qui y ont parfiéj font que ce passage me géne aujourd'hui moins quedapaliautres»

1951bid., pp. 110111 Pour celleci et les dewsuivante.
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reposantiniquemensurune«dialectiqued 6 i m a»gcelr-&-dee «unejuxtapositiordeplans
sansautrelien entreeuxqueleur rapportavecMare Nostrum».  Aut r ementrrétd i t , B

a la premiére justificatioque rencontre fa spectateuriceelle e | 6 i médigeganéese m

En essayant de saisir quel sens Burch darmes motglefs,Fargieren trouvequelques
pages avanune définition: «Nous disonsstructure ouialectique Céest qu@au cinéna nous
pensongjudl stagitessentibementdela mémenotion: lesstructuressemblehpresque toujours
se présentersows un aspectdialectique,céesta-dire sousla forme déun parametreévoluant
entreuneouplusieurgpairesdepblesbiendéfinies| é Engros,nouspensonsgudl ya structure
lorsquaun paranetre évolueselon unschéma reconnaissatdemme tel, soit pael spectateur
en salle, soit pafe réalisateur a la table de montdd®». En effectuant ce rapprochement,
Burch, en réalité, neend justice a aucun des termRéduisant leurs portédkles recoupe sur
le seul terrain qui admet leur associatiostable celuiformaliste, entendud 6 a i lertaur s
guecompositionmécanigie. Réduite a un parametre oscillant entre deux poledialactique
devientunemachine automatigyecun jeu de différences statiques, figéés. Et la pensea
| abined @n jeu organisérégléautourde structuresimplemenformellesc 6 est |,é&8 censu
détourner de saéritable possibilité ¢ e | | e lesdconfiits téelsi qui eamposent chaque
T uv,sirguliecrementaf i n dobéarti cul ejeudesescomedictionss e f or me |

La critiquedeBurchserésune doncafairedeMéditerranéaun«film sansraccords®»,
d 6 i melgesmiquemenkhorizontalementanda durée: ellessontplusoumoins longues,
plus ou moins courtes, et reparaissent avec telle oa tedlquence. lslis comme elke sont
délibérément choisies poleur nature dispara e , e | duaursliemvértacakntre ellescar
la verticalitéaucinéma,c 6 eestreautres! 6 ar t idelud easttengpmhé planaun autre
[ €] .ladeteeabsence de tension, cette impression de cheminement atone qui se dégage de
Méditerrarte endépitdela beautédecertainesmagesducommentairetmémaedela musique,
pris séparérent.» EtantdonnéquePolletbrouillelespistesy u alii-mémendiquées compose
justement une structure qui déjoue chacun de ses para(netisament ceux sérielayec les
autred s 6 a ut o deR tamt quistsuictuned , exposeds contradictionprésentes dans son
film pour en faire unéormecréatricadialectiquegtannuledeslorstoutepossibilitéde«schéma
reconnaissable, Burch,dansle sysemecritiqueq u & i6 leamdtruit,n évpit aucunraccord,
gubdun e n catbirdirende plans H&togenes duquel toute tension lui semble absente.

Du reste Fargier notejue«le t er me de verticalit® ndoest

Tel qguodi l est ici utilis® il renvoie ° | d6op|

19 |pid., p. 107 Cité par Fargier, ix Vers le récit rouge,»p. cit, p. 10.Nous solignons.
197 3-P. Fargier)bidem
198N, Burch,op. cit, p. 110 pour celkei, p. 112 pour la suivante.
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géngé al e | Opouwt signer tapboriguement le rapport du signe au selessens est

en hait, le signe est en hase sers est donc transcendant, il préexiste au travail des signes.

For mal i st e, B u r c problenies dusang eepepdant sadeenarque reicieat

d®pl orer | 6absence ddcee Sgiugin infoiu® tprear nrsect et rdaa n tgau
laforcecoupantaufilm|[ 4. Or, suggérondedesmaintenantdansMéditerranédes signifiants

(gardons encore quelque temps cette dénominati@ngnwient pas a un dehors, a une réalité
extérieure, a une présence originelke un Signifié transcendantgils se renvoient les uraix
autresindéfinimentEt celasuffit pour que le film échappe la linéarité 1°9» Ceque cherche a

pointerici Fargier,c 6 éasoupureq u 6 e f Méaditeranéedansle systemadéalistecritique

0 opposé a celui matérialisée qui des lors se voitincapaldeé anal yser | e fil m
dontil disposeCar «c 6 e st e tramdcdndantaetqui prodthmbituellenent le récit:
rep®rer | es signes pr®sents dans I|Isesdepisans,
dufilm, designifiéstranscendantauxieconceptsétantdonnéquele film etsonrécits 6 apmp u i e
sur un pr &Gsedoodetd ext@rieuray filrd. Vdir par exemplémmeédiatemendes
pyramidesavart méme @& powoir étre sensible Beur matiere en pierre darme triangulaire

p u i sngeacénnait le concept, étachpablede lerelier a sorimagel c i l e r®cit s
selon Fargier, autremerdans un espaa®l les planstous lessignifiants lesimagesmots se
renvoienfesunfefslesautresal 6 i n td@&fitmi eedesa matérialité a leurmatiére filmique

A force de revenir, lenéme plarde pyramidesdévoile prgressivemensa texturematérielle

les forme qui le compaant entre autresrévelées par le montage, puisque le plaha s s oci e
analogiqguemenavecla forme aii le précéd ou le suit par exempl eowdbbautr
pierres sans pour autant que aes®rds soient figésLe récit peutinsise déplier selonne
«verticalitéautre,matérialiste», impensablelande systemeritiquedeBurchetdel 6 i d ®al i s me
carne cépendant pade relationdigées au réed relations rendued 6 a i lelplesypassible
transparentesians € planidéalise, ce qui empécheencore pludeur remiseenjeud , mais

d 6 a s s o mabites toupursselancées dans Iréalitéesthétiquele Iiespace filmique.

Figure29: Exempl es dbéassociations mat®rialistes

199 3-P. Fargierx Vers le récit rouge,sp.cit., p. 10 pour celkei, p. 11 pour la suivante.
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Pollet déjoue ainsi 6 u s adgpeifié tramscendantablans le récit, en emtnant sa
déconstructionenpartant d ilnagesmots pour miex déconstruird a r epr ®s ent at i o1
reconnait tout deuite dans le plan, grace arnentage qui annule toute détermination du sens
autrement g u drmanterrompuydessigndiants quesa renvoient les uns aux autres.
Deslors,«ld6 i mp ¢ité @iselrduvel 6 i d ®aitiques limeecefilm vientdoncd e ce qu i |
tente de |l e d®coder av e éYldieigane temédsente déafijel 6 ®c r i
nevoisriemet di sant cela il voudrait alnomus pruedndr «
fait juge seulement de son propre aveuglemergpd propre emprisonnement ddasloture
delareprésentationOr, effectivementyléditerranéaereprésenteien,nenommeien. En effet,

il & ® ¢ noinpghenétiqudriselenom Elledécritdesrelationsetnondes appellation$®0202x»
La r ®vol ut i opeutétraM@ditarraneesgraieunsdt e me nt appellaioms s er
auxrelators , quéi |l sbéagisse dounwrbdleamenphonétmoeu vel | e

1.4.B.ENTRE HIERDGLYPHES ET IMAGES DU REVE

Suivant cette intuition, &gier repérechez Freuddeux écriture non-phonétiqueset
décidede placer Méditerranéea leur croisement«l 6 ®cr i t ur e hi ®r ogl yphi c
séparation des mots. Les signes se succedeld feuille a égale distance les uns des autres

et I 6on ne sait 7 peu pr s jamais si tel sigr
l e commencement?d;0 udt mio®t u meciedteiani@e qni comcerne

lesystemed 6 ex pression du r°ve, | a situation est L
|l angues et ®critures anciennes. Cdbest que ceE&€
moyen de communicati on, donc ° °tr ec bcesmpr i

précisément ce caractére qui manque au réve. Le réve ne se propose de rien dire a personne
et, loin doé°tre un moyen de comiwnication, i

We, Le syst me de |l angue eakpbab®ei ue 0®st i teaelrei ptian®t
métaphysique logocentrique déterminansle ns de | 0 ° t r.eJéReoidaDe la granminsteloyie e

Paris, Hlitions de Minuit, 1967, 64. Cité par JP.Fargier, in« Vers le récit rouge,op. cit, p. 14.

2013, Derrida,op. cit, p. 41.

202 J-P. Fargier« Vers le récit rouge,op. cit, p. 15.

2033 Freud,Introduction & la psychanaly@916), traduit par Samuel Jankelevitch, Editions Payot, coll. « Petite
bibliothéque Payot », 1921, p. 21&ité par JP. Fargier, in< Vers le récit rouge,®p. cit, p. 15.

2043, Freudpp. cit, p. 217 Cité par JP. Fargier, in< Vers le récit rouge,op. cit, p. 15.
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Ce choix des hiéroglyphes et du réve par Fasgidondex plusieurs niveauxl reprend
doéab dr d ddeSoldetdin«iilmentier,seconstruisantommelessériesdehiéroglyphes
monumentau®2», ol 6 o n dorejansamavec certitude lsquel 6 on passe doune
auneautre siceplanappartienalasérieencoursouaunenouvelle Maisleparallélese poursuit
guand on se me autrégriripes méaroglypkigiasSearn sa Bkt endr e | 6 e
plus loin que nécessatfé les Egyptiensttribuaient plusieurs fonctions a letnigroglyphes
selon leur place dans dpiadrat®’, afin deguider la lecture et éviter les homophari@s plus,
l e m°me symbol e, selon qudil est pl acl® en p
mémesensaaumotq u éomposeraParmieux, ceuxquel 0 aensuiteappel&lesdéterminatifs
placés a la fincaracteres muets précisant le chamqicld du hiéroglypheAi ns i , | 6 ®cr i
hiéroglyphique repose sur urexlondacequi permet de précisée sens du caractere précédent,
darsle butdecréerunmotplusprécis.ll s 6 adgbi uénrieurequireposedoncsur descaractéers
en relations associés selon des analogiesqui résistea toujours a effectuer le pas vers
| 6 app edl ubdondireciaetfigée entreunsymboleetl 6 o ¢ y @dsigneEn voici un
exempleou,enchangante derniercaracterde sensu hiéroglyphesetransforne radicalement.

Hiéroglyphes g‘“ﬂ\ gg

Prononciation wn wn(y)
Pictogramme touffe de :
. L soleil avec rayons
déterminatif cheveux
Catégorie lexicale cheveux, lumiére,
indiquée tristesse, deuil rayonnement
Sens du hiéroglyph¢ (devenir) chauve lumiére

Figure 30: Exemple de deux caractéres déterminatifs changeant le sens du hiéroglyphe.

Méditerranéeaeprend a sonanpte ces principes, car certeshaque image ne montre,
ne signifie géune seule chase mais ellexne prend sa signification définitive @un fonction
delaplacegionlui donne dans aexpiguelaraisarspeur laguede leérfee
planestsouventitiliséplusieurdoisdansdesséquencegsourtantirésdifferentesgem® me qu 6 u n
motpput r ®appara’ tre plusieurs fois dans | a m°

répétition?°8» Ainsi, le plandurameurq u &aitprécédédesplans76a78)daun amphithéatre

25p Sollersg Ci n®ma/ I nconsci,enct,p.BBacr ®0/ Hi stoire &

206 pour en savoiplus, les pages Wikipédia suivantes initient aux principes, desquelles sont tirés les prochains
schémashttps//fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89criture_hi%C3%A9roglyphique_%C3%A9gyptieattatps:/fr.
wikipedia org/wiki/D%C3%A9termindfs_de 1%27%C3%A9gytien_ancierjconsultés en ars 202].

207 e carré virtuel (nosiracé) dans lequel les hiéroglyphes qui forment un mot sont harmonieusement disposés.
208 3-D. Pollet,Note de réalisatioyop. cit.
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d 6 grasplandestambourglePalmyreetdeleurpland 6 e n s eubierd (@ans133 a 135)

de blocs pyramidaux en béton, ne se répéte pas pour,angaet percoit pas pareisemble

indiquer autre choseel undéterninatif en fin de sérieDans le premier cas, lgdans ainsi
rapprochés sembiépointer lemotifdesstriures, des redondances se trouvant dassnarches
creusées par les ombres, les tambours de pierre de Palmyre et la laine du rameur, en particulier
sesmachettes que | pplam@apptoché Pansierandle metiftdabgulaire
parasitdavisiond incitéeale voir d , alafois carPolletaccentue la redondance sur les blocs
enenproposantroisanglesmaisaussparceguelacoupesurle plandurameur,symétriquedos

volté, esrarle s en bout de br as ilpremdune fdrneeipyraeidaldee t el | e
plan au c!'t® doau trévdeminsmafdrmeteton sgptacerdans lmontage

qui larelance, de fait, toujourta réatualise, en montre les transfaations possibles

-

Figure 31: Principeshiéroglyphiquesiu plandurameurredondanta striure oula forme triangulaire.

Contrairement ~° cell e hi ®r ogregupévergavéee, | a
par Fargiedonne finalement assez peu de précision sur son articulation. On en sait seulement
g u 6 estvduaearestelincompriseétantdonnég u 6 e & destiné&aucune communication.
Et § Méditerranéesedérobede!l 6 o tejcanmunicationc 6 @ardeq W@ ne peutpasen
raconter | e montage commpaellendnt s6agesApat db
cela,Fargier rajoute ge, contrairement a la description du réve faitgoar Freud, le film de

Pollet«nerestd ncompr i s que panuseomgendr®d» est fait po

Freud cherchera toutefos investiguele réve, afin dde conprendre De la naitra
[6i nt er pr ®tda donnansonchem aruf euerage de 1839qui était selon Freud
analogue au déchiffreent des hiéroglyphé®,pui squdel | e c olessnagetlue ~ tr
révet e lqdel erBvaureuses 6 sounvient(le contenumanifesty enpenséemcorscientesiu
réve (contenulatenf) qui contiennentes significations,le véritable sens du réveoutefois

déformé e gades mécanismesde6i nconsci ent ,malyéioedgaryptérl c onv

209 3-P. Fargier« Vers le récit rouge,®p. cit, p. 15. Mdus soulignons.
210 Observation que Fargier, loidem emprunte a J. Derrida,Freudé | a sc ne Ld®clk o ®auriet @er e
différence Paris,Edition duSeuil, 1967, p. 318328.
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Letravailduréves ui t , quant ~ | ui , | 6penséesda itévepraduitesn ver s
pendant le someil (contenu latenten images du ré&(contenu manifesjeAinsi le détou fut
long pour revenir au termatent mais celanouspermetd e constater | 6intuit

le réve, et de saisies enjeux dialectiques indsipar les propos de Pollet en réaction a Burch.

Une mise en gaalcependant. Le réve Aul eréveususeémane de son inconscient,
tandis que le filnrévédifféremment par chaque spectateurice est formé par Pollet, une altérité
doncextérieure all * réVeareuseAinsi, notre approche sur les pages suoiea ne vis@as a
démontreqguelefilm fonctionnecommeunrévedanscertaingas commeci avecMéditerranée
lorsquedes plans probléatiques dans leur enchainemepbur la raisondemandet une ligne
d 6 a n apéaifigue a la réveripour les appréhendemais cheche plutdt a historiciser les
intuitions de Pollet et Fargisur cesprocessuspsychques ouvert ssinslares | 01 nc
entre les deux terraink | sbagit dricequisapasse daks tur &g quonene
a ce pressentiment, a ur§ue ourlhierry Kuntzelnes st pas encore empaté la question,
se demandamtar la suitequelssont lesdéplacements des notionstdavail duréveq u 6 i mp o s e
le travail du film, abandonnantependant tres tropedravail théorique, atteignant les lies

d 6 u n eartituratlonaealoggue.?'*

Ainsi, mémesile motlatent, parextensionest synonyme daroductiord e | 6i nconsci
le cercletelquelistequecotoiePolletetsesattirancesntellectuellegpoussenécroireque quand
il mentionnd 6 e »sipnkRIFPenskAtent» enseptembrel 968 seulemenguelquesnois apres
laparutiondel 6 ® drévisdedelnd i n t e r desré@eE'3 it nesotnapasd © usage réduit.
D 6 a uplusgnand] abnéeufutmontéMéditerranéeSollersécrivaitdesfilm sdeJean Cayrol
etClaudeDurand «ceslieuxsonthantégar uneparolequirenvoiealeur significations passées
ou i maginaires. Une par:oleel |Ised eexne rdcoen ndea-vliaan tp rd
dire le contenu latentElle leur correspond nopas au niveau du commentaire pléonastique,

mais dans | e monde doune my trkoksitoojauisE» pri ve®e.

1 y a |7 une cl ef pour suspengerlatemedpagsant e q U ¢

p a effedldévoixof f qu &iindiodderis et qu d isilceladait pastie s ¥%r e m

211Kuntzel commenca une these avec Roland Barthes auttnavdil duréve/travaildufilm  pour sui vant | @
surtout dans deux articles Le travail du film», in Communicationsn® 19, 1972, numéro thématiqué.e texte

: de la tleorie a la recherche pp. 2539; et «Le travail du film, 2», in Communicationsn® 23, 1975, numéro

thématique< Psychanalysetcinéma », souda diredion deRaymondBellour, T. KuntzeletC. Metz, pp. 136-189.

Quinze ans aprés, Pollet déclarait pourtant toujet@eur moi ce langage coule de source : 13, vive le montage
etlemécanism des r °ves i mbi ®msontagé éclairmrd cosroe peunles.révek-D. €dllet,

loc. cit., p. 50. NoussoulignonsOul 6 estendroitdesedemandea quel degré acceptegtte comparaison.

212 | 'interprétation des révefl899) lreéden fran-ais doélgnace Meoweledon (192
réviséede trimestre 1967

28p,  Sol |l er s, Acgseptd°il,jahvier@arse 1863epp.a1E19. Nous soulignons.
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de ses o0bses @ieoansss oduev il sdsRapnot q ém@ednicommentaire pau®s i r
le cinéma?'* Et d la voix off deMéditerranée® t aélément qai relancait sansssde désir

d dterprétationétantdonnéquelesmoisans | 6 habi t ude qaudimma, a | eA
servent en partie a donderdn f o r ma timagerele spopeuvdntdifficilement transmettre

s e u |?BRaetadhdecepostulatelleaurait dans le cas du film de Poll&possibilitéderévéler

le contenu latentles plans, leursignifications @ssées ou iaginaires Pollet disaikcredonner

aux c h oleuepsuvdir dejrévélation originel et ouldié». Nonpasredoubler lews sens,

mais au contraireen libérer les portéesythiqueset poétiquesv oi r pl us qu,e ce q
voir 8 non pasau-dela maisd enprofondeurduvisiblee e n s & ap p uentasartle j ust e
matériau vuet entendugt les relitionsq u 6 i |  @ux hutres ke réat du film, sorcontenu
manifesteEtici, cejeugarderaitiesadialectiquelaparolenes 6 e x gpasdesanies images
mais«ser[varjt de support réveus a «ces images survivantes, démenties, confirrpaese

texteé1%». Relancerésinterprétatios donc, sans pour autant inpeéter définitivement d 6 o0 % | e

caractere a la fois évasfsur-précisd presquaedondan® de la voix off de Sollers

Ainsi,lbespacement des phresamle asf fqaudtond® pjaure sF
rythme, mais joue ausdes moments sans voikar la voix si elle est un élément qui relance
Il 6i nt e rnpmeuash O iu omotgur.le 6 i nétaBonspproduitensuitesanda présence
de la voix, suivansa lancédemou v e ment qudel | e |ioperdtiomuxmainsmai s |
du réseawanalogiqueentrei mages et sons, qguodel | enémses, lepr od u |

public étant maintenant plongé danssuispense latent

L 6ne des facons de camendre la formule dedet s 6 a v  r aette gistan ade
I 61 nt er gte®étarde isignificatior u i m°me ~ force dobé°tre ¢
pas, constamment relanc®e plaus |l esc poe .t els|l @ u
le contenu manifeste c-®deesla maniére dont e Aa r °veur euse, sleda ac
reconstruit s o uadafdiseohéfentr rpeallisthanide en @t gué récit, et
incohérent car demandeuout de méme deontenu latentde significationsDans notre cas,
reveuse pr ®sent eaussjdand @e cedaine roesure A8, smam s at eur
recoit lerécit manifeste différentdoncselon lespenséesiue chacunAe produit

associations analogiquders des moments latents

24Coest doailleurs, 7 notr e ourtequel Sdlessaxompasé un coenmentite] f i |
avecBassaasn an plus tard, toujours de Pollet, qui choi sir
pourtant le commentaire écarté de Sollers des années plus tar@odémrtemps

2153-D. Pollet,Note de réalisatiojop. cit.

26p_ SollersL 6 i nt e r, Ra@sEditoons duSeuil, coll. « Tel Quel», 1963, p. 161Nous effectuons ici aussi
unrapprochemeraveccetexte,dufaitq u dateégalemendel 6 a ous ® ®lecomnientairgourMéditerranée
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€ moi nMmsefc(qud | e sO6i nt ®rirverse,aurtravalluls Lve poaru ge st
décortiguer dans les deux sens possildecsuspense latemt tout ensachant pertinemment
les limites trouvées par Kuntzéle Aa s p e detMé&diterranéd peuecomposer le récit,
un contenumanifeste suit peutétredansl 6 e slgPoliettdes opératiors similairesa celles

décrites par Fralide ceravail 8 il en retient trois

Tout d @ #fgbrationcconsistea rendre figurable lesepséesa conglérer leur
figurabilité, pourcréerdesimagesclaires.C ést,selonnous, éapeduchoixdesimagesmotg?’
qgui ne figurentprmgiudAesEds@icauodimatised fas des
plans simples. Leur temps de décodage par le spectateur ne doit pas empécher de voir la liaison
e nt rP@»ecancette opération autorigemouvement des deux autogs lient les plans

Vient ensuitde déplacementeuxieme opératiomui reposes ur | e tr amsf ert
surunereprésentatioauparaantquelconqueDansle casdeMéditerranéechaqueplan semble
susceptible pour t ou topéeer un géplacesm énteurneipanstets i n g u |
|Gmagequisetrouvesurl&cran. LeA einéastequiasaproprelogiqueconscienteet inconsciente
so6il ne peut pas calculer | es d®pl acements ¢
en indiquer certai I€dest!| amnmedtausseéndineehtadermgiont age
parcourt les plans du fim.[Aor s que | amai s dlcee npui nsdbeesnt rpa pop
plus,cesontlesexpressioamétaphorique«derrierelerideau,ouil estencorea nt er dui»t d o6 al
(1053et37:07 et«del 6 a cotéx (40:33)quirappellentl 6 o-tomnhkede, notreesprit trouve
partoutdes rapports a la ont, autant dans les images (blockhaus, momie, opération, corrida,
ruines, etc.) qudans la musique grave et écrasante, a connofat@ste des deux premiers
themes de Duhamebucans | a monotonie sombre de | a voi
plus fort | daé&parcptainsnoments te vie, aotammeantda femme qui se recoiffe
ou se reboutonne etlle ala fleurjaune alaféte accompagn®es doalustres t
lyriques celui dda merou lebouzouki Ainsi, si un déplacemenndiqué par le montage affecte
ces plans donannmors ethtei memamsdert s daussientrelesd oubl e
différentedigures fémininegjui s« renplacentd la phrase«Si, en méme temps, quelque part,
dans un quel gque part i ni maginabl e, guel quodut

(17:53) profite de la longuaudu plan86 des barbelésp o u y dépoder, afinque ses mots

217 Méme si Pollet indiquelans la note de réalisationu 6 i edprésentea udune seul e chose

que les traductisde Freud préferent le verkdigurer» a«présentems,pour ®vi ter |l a confusi o
subjectiveet® f | ecti ve qui «zaeprésentd. lldr sdugiltden us de | a fa-o
de choisir la distance et de lesnontrer», ver be quoutil i s e«répréseritee.tDurestest e av a
Pollet ci nese représentpas paexemples les pyramides, maisfigeire™ | 6ai de ddéi mages. Lire
Laplanche, derminologie raisonnée, Traduire Freud Paris, P.U.F.,colLk uvr es compI»1888.s de Fr
2183.-D. Pollet,Artpress n° 145,0p. cit, p. 54.
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résonnenencore mieux surleplansuivda doéune f emme qui S«Si r ecoi
en m°me temps quel qu etraqmuallenent a gousedmplacer(@2m08)s e me't
use du méme procédé avec les plEdORd 6 u n ect 1odele la méme femme qui se rhahille
dont | 6 e mpnbtarsnent dk®gderéedlia plus longue du(flind @ &pres la premiere

mort de taureau plaplan29( 1 @1 4

Figure 32: Déplacemergtde la figure fémininen tant que sentiment de Rovort

Troisiememécanismeseluidecondensatioyguiconssteaamalgameplusieurs images,
plusieurspenges enunesalle, et quele tournaged «Justeun grosplan, apparenmenttres
banal, doéune | amunet ifpillilce tg®r,ecceuendelstqumwad | a
pourraitavoirdansuneimage; ici,c 6 &sutruld 6 ® n quecgtigeunefille, horsdu cinéna,
dégagegenprésencale safamille, danssonile [ € [chercherdansdesplanstres simples la
vision multiple¥'2» § , a permis de déployen montage, puisque. | e travail a co
rapprocher des grs plans, des plans les plus ples. Eliminer, éliminef22» Eliminer, puisque
ces planscondensenkes énergiesl 6 aut r est e pte asber, tost@reles cgnvoquant
imaginairementEn outre 16 o p ® r a ble justemesp®ssible gicea la sinplicité des gros
plans quiallege letravail de lavision, laissanplus de placea e | u i  dqeiinterprétesap r i t
ensuiteles portéesktt tout le mouvemenjui traverseMéditerranégonctionne suceprincipe
deplans répétés qui en conwo@ n autredrionscienmentd notamment cale montage les
a auparavant coll&s , participantainsialacréaton doéun r ®s e a chevédtent.pl ans
En cela, la&condensatiofionctionnepeutétres el on | e proc®iI ®addiuhes @t
de plsieurs images se superposant endngandis que leéplacerentrappelleda métonymie,
transpose par contigiité!

2193.-D. Pollet,L 6 e n t ,ro Gitupe .

2201bid., p. 43.

221 Nous reprenons le rapprochement entétaphore/condensatiat métonymie/déplacemediés travaux d&.

Jakobsoning Deux aspects du | andl@5peEssais de inguistquetpgraleelsarid, 6 ap ha s i
Editions de Minuit, 1963, pp. 487; etJ. Lacaning L 6i nst ance de | a ldrasortdepeis dans |
Freud » (1957)Ecrits, Paris, Seuil, 1966, p. 4%28.
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S i on retiouve iclesdeux fagons powse déplacer par la pensée ditésliterranéé®?,
peutétreestceparce que quelque chosedesimdars e j oue dans I|laller gani s
de ce film en particulier ®t ant donn® | a part ddirecherchesci en
d @ndogies aux spectateurices et leois trouvées a partir de révélations de type inconscient
[ €] [pogewi ]°, peu d®couvertes, p&d»miostdsdastsi ddobt
el l es partagent probabl ement des similitudes
les opéationsdécrites par Freud, ais en sont petétre des gestes voisingtoches de la

figuration, dudéplacemengt de lacondensations ans pour aut.ant sO6y con

1. 4. C. ENRARE SUBIJECRIBET LE MAINTIEABSOLU DU SENS

Si | 6 on dmnastpdes gistes poar pemdesspense latenta réponse de Pollet
a Burchdétient encore quelques mystergans doute riposteele ala condamnation hative
de Méditerranéeen tant que film composé eglans choisis un peu dwasarcet collés bout a
bout?%». Car pour Polletau contrairerien ne semble laissé au hasaed, 6 e s tlibémton t e
par rapport aux états de veille conscients tels tues choses sdéi mbriquen
inattendue, se présnt e nt-m°dmed | @d&une c er thasarghneais dvac-desn |, p a
censures tout ° fait diff ®r ent esMéditerangmr obab |
été vu par beaucoupcommen e sui te de plans colun@lmquun peu
aurait pu étre tourné en 1930, au momensduréalismé?2» Ces états hypnagogiques décrits
par Poll et dictent ainsi |l es coll ages possib
Ils & adgnicptutdétdedécisionsnconscientepermetantderenouveletarecherchelu montage

sdon des censures plpermissies,reconsidéréea posterioripar la raison.

Maisplusencorepourlui, iln éay u 6 fagomdemontercesplanscelleq u a trouvée
dictée pauncertainsuspensaé de pensées en partie inconsciend@spu si un élément venait
aprendrd a pl ac e Unkdelerradiealité auvee urguestion : pour gthlggas noy &
alorsg wmdeseulemaniéred 6 i n t eampnta@eimalgré le balisage que semble impliquer ce
suspens@ Et enquoilaréponsesesitue-t-elle peutétredanslesparticularitésd 6 moauvement

analogique cherchantipasserd 6 eélémental 6 a aexplogerlespassagepossible®

222 Cf. suprapp. 5966, «Il.1. Se repérer, se déplacer, papémsée».

223].:D. Pollet,loc. cit., pp. 54

224N. Burch,op. cit, p. 112.Nous soulignons.

225 3:D. Pollet,loc. cit, p.55-56. Nous soulignons. Burch, a la fin de sa critiqueMséditerranée concl u dour
«que Pollet nous pardonne de l'avoir prispoisle: son film est simplement | 6app
d'un principe qui a fasciné quantité d'expérimentateurs, [telle] Germaine Dulatop. cit, p. 114. Dulac dont

le cinéma fut estampillé surréaliste, notamment &ee€oquille et le Cligyman(1928). Pollet, en mentionnant

|l e mouvement surr®aliste fait donc s%rement encore ic
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Pour repérecela,nous pourrions nousssayer a raconter le récit que aaous faisons
du film,I 6 ex p | ipcoiutrerse rendre dbmptieeqaait!| qoné” ca
choisile cheminement de pensées qui nous parlait le Plugtantune telle affirmation patta
fausse, caMéditerranéerenvoietout de mémée pressentimeninévitableq w®dmouvement
fatdec ha nes g@récsexath®mouvepso ur ne pas °tre .Bterdulde
s i dum@ibdemanda Pollet de nous raconter son film, pétre que ce récéurait ressemblé
aux propossuivars de Godard,interviewé sur uneéquenceela Chinoise(1967): «Maisla
logiquepeuts@exprimerde mille facons. Prenons un exemplEun des textes exposeés est un
discaurs de Boukharine. Apres ladture, Gun des cartons diti c e di s cpoman® a ®t (
par Boukharine,et@éa On voit alors | a photo de celui qu
slr montrer le portrait de Boukharine, mais a@tait pas nécessadr puisq@n venait de le
voir saus la forme de celui qui le représentait en disantdisoours. Il fallait donc montrer
IGadversaire: Vichynski, en@ccurrence Staline. Donghoto de Staline. Et comméest un
jeune homme qui parlait au nom de Boukharine, on montre une photo de Staline jeune. Cela
nous mene &tpogue ou Staline jeuna goulait déja a Lénine. Or, Lére a cette époque était
déja maié. Et un des plus grands ennemis de Staline qui intrigiggétcontreLénineétaitla
femmede celui-ci. Donc,apresun plan de Stalinejeune, on met un plan de Oulianovae&t
logique. Etque doitil y avoir ensuite? Eh bien, ensuite, ¥ a ce qui a renversé Stalinde
révisionnismeOn voit alors Juliet Bertd lire une annonce dé&ranceSoir, ou la Russie
soviétiquefait dela publicité pourlesmonumentssaristesJ ust e apr ®snavigonc, (
jeunes, tos ceux aui avaient fusillé leTsar. C ést une sorte de théoremei seprésentesous
uneforme de puzzleil faut checher quelle piece 6 a j u s ment aaquelecattre. Il fa
induire,tatonreretd ®d ui r e . Mais en fin del causignehé , i

mémesidé e d®couvrir demande do*8ssayer plusieur

(! ndéy a s ¥Goeardequeton ngontage gwiossi claircar il y vot les liens
analogiqueguiontdictélescollagesiesplans Cependantettexpartd 6 ar bi t r &> e sub
nidduitp a s eptiedseul a étre pris dalessuspense nde cettdogique Encore une fois,
comme chez Epstein, le mot sonne fauxe s 6 accept el ooggui 6geundo kdaea Afsoquui
aconceptuelleet semblaci, comme chez Polletitilisé justemenpourl ®gi t i mer | dager
ne pas le laisser aux mains ds&@ nommer le fluxindéfini quinousentraine dans le film,

trouv® par | e cin®aste, retrouv® parcetueAa sp

226 J-L. Godard,JeanLuc Godard par 8anLuc Godardt. 1, éd. établie par Alain BergalRaris,Cahiers du
cinéma, 1998, p. 310.i€ par David Faroult, if5odard. Inventions d'un cinéma politiguearis, Les Prairies
ordinaires, coll. €ssais», 2018, pp. 103.04. Nous soulignons.

227D, Faroult,Ibid., p. 104.
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est ici en jeu, et ceaeu quien ®ma,n ad oed tepodsigtt r e nd i
qui admet ~ la fois | alsuljsesotciiwitti ® ndu Jdie laa
Pour éveiller cette sensibilité, le montage doit nous mettre au travail, nous impliquer assez pour
nousdonnerenvie denouslaisser touchgpar cettgpoésie deux choses donfeeutétre manqué

Burch pour sMediterraeeeEoesasodiaionsue nous retrouvonde surcroit
peuvententrer en contradictions avec celpgévuep ar | e A font quelefinaéshapee,

a«une simple opératiode communication, la ou sontérét et sa valeur esthétique tirmt{
précisément, dans les équivoques et les hewauotxe-sens permis par une telsuccession
énigmatiqué®». S6i | noéy a quodédune fa-on proutededansl | et o
decréerun suspensel y anéannoins gusieurs facons de suivde notre cotée montagecar

| 6 anadppelted @6 i | un éspacdemp® esthétiqupermettant desterpréations et

réceptions mltiples, «unr ®s e a u [s@thblis§ert 4&F phi diverses équivalences,

associations, égalités, correspondantds

La recheche de Godard et Pollet paraisisimilaire: chercher des combinaisqnsr
tatonnemers déductiors etinductiors,  c-a@daesseélon plusieurs niveaux de conscienles,
gestes plus ou moins hésitants ou assurés, finissant par reconstuspéase analogiquie
la séquence ou du film. Digezun élémenet cb6est toute | a Céta” ne q
pratiqueentrainedéslors deux exigenced.a recherchne decetodr e s o6 ef f eZ’% ue au
sans tenir compte de celui dournage mais surtout, certains plaa®ivent étretournésa
posteriori, selon les besoins révélés pamentage, lorsg e | 6 o n fast éargir, rajputey,i |
encombrer, dialectiser, ett. fustementC 6 es@&dmenlte caspourlesphotoset les bancsitres
de La Chinoisechez Godard,tandisque chezPollet,il s 6 adg la torrida,del 6 h* du t al ,

blockhausstdela fonderie.

228 |bidem

2293, Epsteinloc. cit., p. 91.

20Godard raj ouunree dtoealilld epurrast iqguuwbe d®pendait directement
« Les tables de montage sont fabriquées en fonction d'une certaine esthétique, on les a toujours considérées comme

de petits appareils de projection. Cela convient a des gemsqui le montage consiste a taire des marques crayon

en main. [é] Mais il y a d'autres cin®astes (Eisenste
montent, chacun difféeremment bien sOr, mais a la table, contre le son. Les pratdémeasipulation ne se posent

pas du tout de la méme maniére. Je fais sans arrét aller la pellicule en avant et en arriére, et je colle sans enlever

les rouleaux. Et si la table n'est pas pensée pour cette opération, ce n'est pas comihbd&odard,in Jean

Luc Godard par Jeathuc Godard op. cit, pp. 315316. Cité par D. Faroult, iop. cit, p. 103. Faroult pointe

déaill eurs assez justement que | 6apparition des tabl
facilita c ens,taydis que dadke R&mnahrappetle de son coté que Polletyipditerranée se fit

l'ivrer une Steinbeck do6All emagne, ~ un moment o0% en |
g u 6 wpresse a scotch, comme ily en aura danstoetes | sal l es de montage <cing o
| 6avantage du scotch cb6best que tu ne perds pas une it
tu en perx»lJaRagnal,depuck.é Auj our doéhui, | es | é&cgtiepratiqgue.s de mon
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Des lors, ce mouvementanalogiquese trouve précisémentau croisementde notre
subjectivitéarbitrairé®' et del 0 u najustament possibkelon Pollet de sofim qui suit un
enchainemerd deschaine8 d 6i d®es, de sens tell ement main
de plans en rompt léogique | a possi mehhinemedt nn°l nree sddlebautr e
confrontésd i al ect i g u e meétrd ce que nous &rrees de regsentirtaspense
justement parce qu o0Méadierranéesam détedrenersirechesin pattu, ¢ o u r
balisé, nous perdant en cheminjsrtaujours pour mieux nous rattraper,noworee r | 6 e s p o i
d @nesignificationaportéedevue relancanhotreintérétachercherkt peutétrequele suspense
latentsurgitprincipalemenentre deux moments de rationalisatemmcus par Polleguande
film nousa plongd e dass un état de veille inconsciente, pas si loin de la faigusophique

Ainsi, Fargier avait srement raison quand il pressentait que les pldéditerranée
nNo®t ai ent p aggniartaPeut’etnreen-il plddaeégsi td dun ®qui val ent
aucontenu ranifeste qui en assume la fonctiobe suspense latempue met en jeu lmontage
pousseait alors en face,;, | 61 nt e r gs él@rterahour@mtrouver le cnessage caché
plutét que les loimbscure qui enferaient lalogiqued méaphore, métonymidigurabilité,
déplacement, condensatiotension des contraires, modele musicsérialité, notifs, etc
Déplacerinsilecentred 6 i n dauflutétigrecentrermalgrélapropogtion esthétiqueatypique
et déroutanteCar finalement, & finalitétp our | e Aa nsbpeescvériablEaentde c e
savoir comment la machine analogique fonctionne, d@savoirce que cela permet de saisir,
de quoi cela permet de smpprocher de quesindéfinissable et indible celapermet deoarle.
Etsicomme | 6i ndi qgidendasl régui spee daie Polléd esadaldyieouvre la
possibilitéderetournel 6 i nt e rquepeytacusapprandrelenousmémes Méditerranée?
Qu 6-eesque le filmrévele notamment de notre rapport a la mortapport sous forme
analogiquebien sar. quelles similitudes entre le vivant et le défunt, quelle beauté parcourt a la
fois la momie et une danseea fleur jaune? Aprésun travellingfinal dantesqusur le sentier,
dont fule la mort peut suspendredevenir pardeux fois interrompde trépassés le dernier
taureau et | a jeune ©elminsestmeatdtrerapprochdadbriotee d 6 o p @
propreexpériencdunestepas® Al e | 6 a.n (#40:38),naviuan®lésormaislans le dos
déun passeurauxalluresdeCharonramantsurl 6 A ¢ ho®el cddmonspardonnd 6 anal ogi e
«Tandisq u O olarté unréveil aveuglant, débde et recouvre tout en silenae)2 | 6 on node

pl us q u 06 plus erpptus perdut éointain» (42:07)

21 Terme a la fois utilisé par Burch pour parleMiéditerranéee t par Faroult pour | 6expli
séquence dea Chinoise L~ 0% Burch saute un pas, cbest que sa re
Faroultparle de quelques propos localisés sur un enchainement de plans, prononcés qui plus est par Godard dans

un énoncé, un espace en dehors du film.
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Figure 33: Charon, le passeur.
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OUVERTURE : A LA RECHERCHE DU MONTAGE

«Le cin®ma a toujours ®t® " |la re
gue | e cin®ma ndéa jamais trouv®. (!
| 6 ®p o q ulant od ee sgntda langue, les mots et le langage qui ont

e

repris ce quelqgque chose, [ é] cette

inventant | e gros plan ne cher,chait
maischerchait un rapprochemette quelque choseealpres et de loij € ]

Quelque chose était possible [avec le cinéma] si on se donnait du mal pour
appel er |l es choses par l eur nom et
ddappecheas e sad ajaddismie Etqui enplusétat vasteet

populaire, @rce que [celaj besoin du public immédiateméfit»

JeanLuc Godard

La remarque de Godard a des airs de d®&fi
l e cin®ma au pied du mur, Alea croedlrar mide edu ma

Comme un soutexte possible Méditerranée

Car la«solution» trouvée paiPolletpeut se révéler aussi celle pour un autre film, ou
bien une solution en général adau e st i on qu 6 i ndd Godare cotnmehtdes pr oy
cinémapeutil nomnerd 6 ufatanjamaisvueni entenduensemettantinouveatala recherche
du montagegenreprenantettefonctionde penséejui rapprochdeschosesntre elés, tente de
les associecommele fait le langageaveclesmotsetlesidées? C 6 edenmouvementsiontil
sbagit ,rapprecheles élémeutis f i | mi ques (1l es i mages, so
et qui se demnde commentgas er de | @WwnkhAe f al-@aut mexpl or ®e
qui nommeou plutdt qui tentedenommerenassociand «cete route est commenserpent
0 , qui reprend a son compte la fonction de pensée en jeu lorsque nous pensons analogiquement.

Si | e cin®ma n 6 atrouvélerhoatagen@is quapout autaquelque i s
chosea di sparu ° | dastr i g®@éi du®pairdt anbut edPoi s e
langue, les mots et le langage comme ayapttis ce quelque chose Godar d ndéi ndui
simple déplacement, mgisr ®s ume que cb6est mai nduaguechose sur e
c o mme s Ovaiemtirésupéeéna fanction. Le cinénmarlant ne poursuit pas la quéte du
montage commexge par le muet, il la transposa en changeant au passage les dcasur
principd | ex<cA D" s | ors [é], |l e public perdddoéill u

232 Entretiens entre Serge Daney et Jéarw Godard(1988) de JL. Godard [https://www.cinematheque.fr/henri/
film/125365entretierentresergedaneyet-jeanluc-godardjeanluc-godard1988, consulté en juillet 2020[C :
35:13 a 43:34. Nous soulignons.
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mondell appartienta la parolededéfinir lesrelationsentresavérité intelligible etsamatiére
graphique.Qu d "6 ® desatresparlent, celamarquequele langagey estsouverain dans

| 6i de n dasdbjets*d»Commensedonnerdumalpourappeledeschosespar leur nom

d @ne facon autre quangagieresi le cinéma crée les conditions pour que ce soit le langage
intelligible qui détermine les objets vus et entesicen mettant de coté larichegsea 6i | y a
douterjafragilitésensiblelel 6 i n ¢ gPolletpatlaitdd@oétiquaésolument ignoranté&i»
Entendos-nous, le langage ne nommea s t ou't ce qui se trouve

répandu, sous leyg de conventions, régit la narration et la clarifie discursivement au sein

m°me du r®cit ; ce sont |l es personnages qui
| 6exemple de cette ma trise du r Qetlsevoymit | es
stimul ®e dans sa capacit® ° d®t eradéemates et nc

relations entre les plamgovoquées par un certain type mentage se trouve depuis un peu
plus anewhésiée, un peu nmis prés de ceuelque chosehardicapant du méme coup la

percetion et la sensibilité despectateurice

Néanmoins@dard nodoappel | e forectondeeandcetpnacisetquec el a
Griffith ne cherchait peuétre pas &e rapprochermais plutét umapprochementAussi, plutot
gubdbun mouvement s patmoavément Ggenagei établitdes rappares | 7 U
anal ogiques entre des plans ; fairegeadesrappr
ressemblancesisimplemensentirunlien,unecertaindogiqued incommunicable, préverbagle
structuréeselonlesloisd 6 e finenterad @nlangagepeutétreceluid e | 6 i ndC enrss ci ent
plusieurschass, pour p as seeatfaire appdrattra ce eapport ennEanttsur
le méme plajpour mieux lescompaer, jouerausside leursdissemblancedesfaire entreren
dialectigue Et cela a besoin du public, immédiatemezark mouvement, «@b6il se

| 6 ® mesa reconsuit etredevientper®e que dans | 6esprit dulde

La possibil t ® qgaindib b & n a | coign @maa, u ociérdes matiésiebdess
idées en échappardn partiea la syntaxe établie par lests, toutenétantunartassefiguratif,
contrairement la musique, pour que cette recherchedn «devenir poétiqga dumondé32»

s 0 a p girecieraent surels élémentsisuek et sonors qui le composent ebous entouna,
afin dereperser nos rapports avec celii Chaque film s 6 i |  peat alerpautibiej t e ,

selonsa propre échell@cettetache«souslaf or me doéune ®@Rpop®e fantas

2BAl ain Masson, ¢ Leésodi magetietudeas pduomeet IPérig,va nement
Différencec o | | . ¢ Mobil e 19384%. r e e, 2002, pp.

2343-D. Pollet,L 6 e n t ,rom Gitupe 39.

235 Cet extrait et le suivant, Gcheffer citant la pensée romantique de Noyhilts cit,, p. 71.
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Et cdte posture, nous la résumoagec quelques motsed.e Brun: «L&nalogie se
confond avec une quéte du devenir de la fdttbell y a lacomme un mantrpour celluiqui
cherchea transforrer poétiquement lmonde, tat la phrase se compmsllem® me ddanal ogi
quis 6 e nt lesunedesautresfusionnenteurs énergieenuneméme directionen avant

pour nous y propulsevec toute la force poétigmécessaire au changemeddécortiquons.

L éanaloge seconfona
SSunit rmapprochement o i | & tasecanadparte
de la phrasejeformantplusqg u 6 u n, ndis@hguablea pl us

Léoanal ogi eaveameqeé@nf ond
C 6 eadlite tentede ®rapprocherd 8 un b u't

L énalogie seonfond avec une quéte daveniré

Etant le processus densformation | édeun, taroiese joue
le mouvement qui rapproch@usieurstermes.

Et final ement, | 6anal ogi e slaformelefleonied av ec
termequeproposd._e Brunpossedée bénéficed 6 éviterbiend 6 a uSameetralitdui permet
doexprimer ~ |l a fois | a for me ,duensndepto,tsans de |
le cantonner a un langage, un art ou une syntaxe. f o r raananiéce@anisquelque chose
nousapparét dansunespaceenps Enenfaisania matierequetransfornentlesanalogiestout
enindiguantquecettetransfornationdela formeestaussieur but,Le Brunspécifielarecherche
g undpligue unetelle penséel 6anal ogi e tente drme deechosagsppr oc
processug u 0 eelariceeonstammengfin deremanietesliensexistans,ent r ouver dobaut
changer le poirde vuenommer etrenomerl 6 i dent i t ®n G @Eedited Bsse@s qui
spécifiquest figées maissecompose toujours au contrairel 6 ensembleerelations

A

Carlavérité sielleestune,n 6 past 6 i n \delaghodgle senscachéuele professeur

dans son érudition doit nous révéler mai s | 6 expl oration du. visib
Et dandViéditerranéeco it est fond® sur un dessapmadet i f . [
on est entour ® de choses, ddobjet s, de pays
final ement, |l a solutiome,poudestben d@radaui ce dgL

mond® coest de cr ®er 2’ Eostedld, mésentsdans I Visbleighteu r v 0 i
a étendre, a déploydReconsidéreen méme temgss limites de ce que nous nommersble
Car lesrepousser revientenrichir du méme coup la pgée, la ou celle seulemeationnelle

atrophie et réduinalheureusemeiht 6 e x iprl ea traguant une vériehimérique.

236 A, Le Brun,Appel a la désertion« Entretien avec AnnieLe Brunx», propos recueillis par Marine Boisson et
Jean Védring, https://inventin.lautre.ndit/res/Annie LebrunEntretiens.pdf, 2000, p. 7.

237 JeanPierre Brazs darBieu sait qui(2006)de Pierre Borker, film explorafa poétique polletienne.
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Soil fallait ems domm®enasumuap e retecenoguise ent |
mettent” | 6 ®c o ut eatiahepss it r laenss f dba minémagét enrpemséesytant®di | s
de fagon conscientant6t inconscie avant demettre au travail leurs spectateuricesn pas
pourq u 6 paedntsmaismontentafind 6 agmerpoétiguementgsthétiquerant,activement,
ce que lemonde pourraitdevenirsi nous le rettions en mouvement, si nous kmcions
maintenanta révolution, insatisfait de scétat actuel, trop paralys&Lénalogie r@est pas de
lGordre du constat, mis veéritablenent [ é JlGpération par excellence ddirhagnation

productricé®®[ é] Le monde nobéest» pas encore termin®.

Voila doncle déploiement de la pensgau € p e r me,tqui troGva au aihémayun e

terrainde jeu parfait pouces expérimentations poétiques. Epstn  di s ai tcinéhd ai | | e
q u @evdtsurvenirquan¢. | es mots manquent . BEbSeutdteet s nodo
238 JeanLouis Veillard-Baron, « Novalis : microcosme et macrocosmeélg gel et | 60i (Rads,l i s me a

Vrin, coll. « Histoire de la philosophie », 1999, p. 12&é par O. Scheffer,ihe D®mon d@p.titbanal ogi
p. 174.

239 Novalis,loc. cit,, p. 71.

240 3 Epstein« BonjourCinéma» (1921),Ecrits surle cinémal 9211953 t. 1, Paris EditionsSeghers]1974,p. 87.

La phrase suivarQedaswrmai rr ed»idREfarenta aaiwadsimiste gRi employait des
analogies, examinait les afftas dans sa recherche médicale et philosophique. Lien entre alchimie et cinéma que
ferontcentansplustardBoris, le fils deJeanDanielPollet etunamialui, BrunoGarriguesinterrogéar Fargier.

¢. B :i L&.films de Polleparlent la langueles oiseauxlls pr oc dent douneiquae¢tt i tude
déune visipdl]alLahi mhgue. des oiseaux sait nf¢atléssens ) f ai r

comme desimages6@ st aussi Il a pr obl ®mansideRolket jodentdes imagescongriey p h e s
des hiéroglyphesviéditerranéesn particulier, mais ausdirois jours en Gréceu Dieu sait quai

B. P.: i La relation JearDanielPo |l | et / Par ac el sAel ordpiomgtu®r, e s[sée]. s[eéi]zi ~ me
| 6al céh]i mi®t dit une] mati re de base.

B.G.iCo6®t ai f il déAriane de tous | es a.llfakaity étrainitit,angue p

mais toudes artistes y étaientinittcBuc hamp dit qudau XXe sistpodakehnmque a per d
et que cOesteaiaenn edormmagiedtiaomhe +a usé éVodintciotmpar &Heemd iec
de | d8iuvre de Poll et par ses cont emporGdadsaussipagent de ¢
lalanpue des o0i seaux. Cbest po WMeéditecranéeanl g 6 imet 4 amepi i $ 6eay
», B. Pollet et B. Garrigues interviewéspaP). Far gi er i n c¢-Déanl & | rDBoolidémettsh & , de J
mars 2013 [https://www.deboedhents.fr/Ala-recherchede-JearDanielPollet, consulté en aolt 2021].

Cequedécrivenici Polletfils etGarrigues¢ 6 enefamilled 6 a | c¢ hetlatangudy & $ ondrbuséeParacelse

le premier puis Fulcanellietsesdeuxtraités proposantinprocédéd 6 ® ¢ nauveaula langue des oiseaypour
ensavoirplus,cf. lestrois ouvragesie RichardKhaitzine,ayanttouspourtitre La languedesoiseau{2007-2019],

aux éditions Dervy, qui pasgaes de trente ans sur le sujet, retracant lesit@si produites par la découverte de

Fulcanell), fondée emartie sur des jeux de mots (hophonie, permutation des lettres asswe, allitération,
étymologiecorrespondance graphiqueic.) légititant des rapprochement s edsibn d ®e s,
psychologique avec les travaux de Carl Gustav duing voyait une fenétre surleseic ani smes de | 6i nc
surnotrefacondepenserd 6 a s savantd & tattentevemenétudiéeparBreton,Duchanp, etc. Ce dernier disait

ddéai | |«ldals @hsuume sorte de philosophie, une sorte de pensée qui conduit a une fagon de comprendre

», interviewé par LanieGraham in Marcel Duchamp: Conversations with The Grand Mastéew York,

Handmade Pres$968, p. 3. Grahamoursuivt le lienentrdbuc hamp et | dal c hiandlogiesen sd&i n
descontraireslan s | 6 T uvr e du emlta satuitoiuern ,d un artoBuch@mp & Androgyrayn dr o g y r
Art, Gender, and MetaphysicBerkeley, NeThing Press, 200Du reste, ces personnes se dotéressées a

| 6aliecdaielhks sent ai ent g u ditioh sur$ @y fjoomweai o nopeeadttéintecce | 6i nc
sbabstenant de certaines censures rationnelles, et qu
occultis me , de | e prendre au s®rieux |l e temps de | 6®tude,

son manque de rigueur scientifique, a son obscurantisme inhérent. Piste néanmoins inexplorée dans ce mémoire.
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estce pour cela quobdaucun mot de Bat ailfalaie ne c«
inventer autre choseui tourrerat pourtantautour desnémesthémes chers h 6 ® c rSev ai n .
confronter aux idéegaguesa laviealanor t, ° des exp®riences | inm
surprenantésideait dans leur coincidence contrariée, daasttéme volupté da terreurde la

mort, la mortalitte t | 6 ®r o t .iDecnvant sbre cinénaa, Polistdstituaitd 6 ai kel eur s
rapport vie/morta un autresimilaire: «Je crois que tout mon travail tourne autour de

| 6opposition ®v as infermédmem,fca pemteéine it chafdes ruines. E

Evasion: une jeune grecque. Mais la jeune fille est mortelle (enfermement) tandis que les ruines
peuvent séduire encore lpt e mps ( ®\Ead ied me.me[né]) £vasi on, <cobe
dans | 6inconnu. Quand tu prends une cam®ra e

Savoir quodel |l e -pe&uque, St vas gus thin, elle vause cpsser ehtl

t omber . Donc, jobessaie dbéaller | e plus | oin
essayer dboberouvebeenfer mement . PBi»Sileicnémna ~ no
poll etien joue tant des c oddgsonamigsaesmémep@e st qu
cr®e | a tension n®cessair desfproesincomues, paseneire pl u
nommees, figuréeSonder e quitraversé | a f oi s | 6enf er memetnt , | a

remettre en jeu leurs formes pour mieux en faire le tour, sansr&surnerpar angoisse

Ce (¢ u 0 Méditeranég én procédantparn enc hevanaleaongind s ,d 6c 6
dépasementiesonobje, decettemerdontonfait le touravecPollet, pourserapprochepeut
étred 6 uantleropologigoétiqualelamort Nonplusunecartographielubassin méditerranéen,
maisunetopologi€*? sensibladenotrerapportala mortqui permeta miseen formest la mise
adistancenécessairgpourpensercetabime sansnouspétrifier: «J 6lad i mp rgeee suis o n
bienavoyagena, parcequec 6 éesmie, une matrice, la naissance, cequienteu | e f it us.
le corps de la mre est constitué par tous lesypa q u i | 6 ear.tVayageresur tette La m
merla d matrice, mére, naissanée et voyager dans les pay ( utoureht,tqei sont comen
|l e corps doune f emme auxxmiedehteurs,maid dord least, a u x
ndest p albumaine®cuUm edpdcesrédujtour une grande ouvertusarl 6 e x t ®r i eur
Desobjet multiples, rapprochésdans ue mémematricefilmique 8 «Les 30 000 kilometres
de voyage de Méditerranée aboutissenhdieu clos puisque tout a été refondu dans le méme

creuset*?» 8 , pour éviterde coller de trop présa propre mort.

2413:-D. Pollet,Artpress n° 145,0p. cit, pp. 5152.

242Une branche des mathématiques qui étudie les changements de forme danséegmases combinaisons.

Il ci donc, une ®tude de notre rapport ~ |l a mort, de | a
243]3:-D. Pollet,L 6 teemuesop. cit, p. 40.

244].:D. Pollet,Image et Som° 232, op. cit., p. 90Nous soulignons.
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Ainsi, soil f al Méditetrandgadusdiriensa i | r 3 Cigegti ¢ r d e
en placed @n jeuou le degré delistances d@grandit progressivement, partant de simples motifs
méditerranéena un croisement abscons de rgcit d 6 a r t dialeaiduesdeijustifications
contradictoiresmenantiunetentativedemiseenrapportalaMort,p u i sllgparasite presue
tous les plans, devient laatiere du film Et plus cette distancest gands, plus longet juste
doit étre le bond analogiquelusnos facultés poétiques doivgotier,rentrer dans le omtage,
sO6i mpl i gu diere, sesmages esans, daat e s r e | dstentretiangnteq qud |
notre penséepallottéeentre état secondet sursautde rationalisation se met a cherche, a
associerR ® s i s énigme dU mdntége reviepeutétreici™ r ®s i st edelarmortl 6 ab s c
c 6 exdires 6 mpprocherl 6 i n ¢ @pdrade sa formgaumoins poétiquemente Brun
disait ainsi desobjets inaginaires q uwds surgissent duide pour donner form au vide.
Construction provisee pour avancer sur le néant, construction inventée pour affronter
IGnformulé, corstruction interrogative pour trouver le sens.Les objets imagindres sont
toujours des constructions de premiere nécessité, gardeque desprit place au bord de son
propre abine. Et leur surgissement désigne tres exaaterte carrefour probléatique ou
viennent se confondre aventure plasticaxenture sensible eventure ndtaphysiqué®2» En
ce sensd film de Polletherchenoinsaapportemunesolutiong u dohnemuneformepassagere

| 6i ns uaumowitdaeb,l e” | 64 ouwirodansel qui eS® |k asiblex,dat |,

perspective infinie deeq u i  pagelcerée.

La quedbn que pose aloté a n a auoirggingg cconenemnrecommencede quelle
maniéreretrouver un cinémaui soitpoés e, qui SuUui ve s orparecopnieor at i ¢
moteurde montag® «Méditerranéen 6 eastin film trop compliquépourle spectateu (une
jeunefille qui secoiffe,unepyramidecen 6 @as ttompliqué), mais les gens ne lisent plus de
po mes, ils noai-poemeti»Eds sV o ierulldua shosgul divaits
disparudont parlait Godard

245 Annie Le BrunLes Chateaux de la subversifi®82), ParisGallimard, coll. « Teb, 2010, p. 160.
2463.D. Pollet,L 6 e n t ,lo citupe4s.
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PARTIE 2: LA PRATIQUE ANALOGIQUE
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FAIRE LE PO (I)NT : QUBST-CE QUE MEDITERRANEE NOUS APPREND
DE LOANALOGI E AU CI NE£MA

«Voir, sentir, penser par
seulement étre un cinéaste, mais avoir un®wigt une
pratique essentielleemt poétique du ciméa, par différence
avecceuxquis 6 a t t acammmiguerdusensa réaliser

des drares, des contes ou des rom&ts.

Puisque Igartie écrite sur IRPM prolongé 6 a n a Méddeaanéket parce que les
énoncés théoriques s 61 | s nroarneveevild ené piaen pr odn@émes,e do al
doiventnonpasforgerseulenentdesconceptsmaisaussdesverbesquiénoncentaf or me d 6 un
film futur, raménent &e la création pratiqué nous semblait bon d&capituler tout ce que le
film de Pdlet nous avaitappi s d e Enicélanadette guesion, nous nous demandons
ainsi moi n dnfiresasigeMéditdrrénéemaisplutdftc o mme nt Ipéuese al ogi
d®pl oyer au cin®ma, ce quobel | eAinsiesansrepnendree u et
les pistes énoncées dans la conclusion quelques pagesuytlust Isans que ce résumé adopte
véritablementaformetrivialed 6 ulisteexhaustivelespointsclefsdenotreanalysed 6 pett
manuel analogiquarrété il s 6 ssat de récapituledespistesderéflexiond mémesionen
oublierasGremen® p o u v a n t axs & pensepourdHfilns qui voudraient se servir de
I 6 a n alle magléleerestant idlléditerranéeil faudrait penser aux questions de transposition
et ne pa justeappliquer. Certainsdesparagraphesuivantss 6 a v autoeones,tandisque
d dutresse répercutent.ous, néanmoins, se donnent coenxdes indicationson-catégoriques,
parfois instables, voulat surtout poussr ~ r ®f | ®c hi r ,tion] pour sui vr e

OL6éanal ogi e perturbant | eosfadores deinbus déplacerc i n ®
dans le montagége titre du film fixe un programme qui détermine notre perception du récit, en
donne le théme possible Se sai sir de c et tesprenpgpesminuiesidet ®,
projection, | orsque | 6attention ndest pas | ¢
mieux disposdefs & chercher comment fonctionne un film, quelle est sa proposition narrative
en qu°te doéun fil iuderadanémaeur , dont on a | 6ha

>

0 Une certaine insistance narrative (reco
raccord dans | 6axe, etc.) permet doéindiquer

des plans organi s®s anal ogi gueomehertheqoramente nt s

247Y . Ishadhpour, op. cit, p. 92.
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OContraintaune certai ne r iugaverdes analogidsspemeeres 6 on |
minutes du film doivensGrement étre pédagogiguesensibiliser a la posture analogique en
dépliant plus ou moins limpidement quelques principesalepositions qui seront ensuite

complexifiés;, les régles du jeua la baseCecid i n que | eAa sppustat eu
facilementcetteidée d 6une fa-on .l udique qui pl us est

0 Dans un film absconsf a i t ddoanal ogi es, [roemetterse 1 X s 0
déexplications jamais enti r e mernntage$donéesni e s,
doanadggiees 6on ne peut ensuite sbébemp°cher de
d 6 une Eatethermétisme et redondance, son oscillation stiminei| 6 ®c out e e
| 6attention, demande de pr°ter | 6oreille et

~

O User de princi pesonapnoasleorgi g uledmusicee edsda tah
textuels, visuelsdéclinés en motifs repérables, en-@&mes indifférents, mais comparables,
rapproch®s par | egeuddi eslpsetzmaEnesaivantdree tefectcoute
plongeainsidans une posture associative qui diri g:¢
récit de se figurer esthgtiement, de rendre perceptibés péripéties), ou chaque discontinuité

au th me |l a perturbang®er agpgudsl, | gudeil i emicd & x

ces discontinuités dans un schéma plus grmehreplus inclusif que ces thémes.

0 LObune des premi res quest i oamsengpasserpos e
(relier)d6un plan ° | 6autre, mais aussi comment d
gui semble sans début ni firCertainesidcontinuités permetteatorsla détection de moments

de ruptures, sbOappheksntant [esgegsemoamedappuye

0 Uncrage abjectif, psychologique, justifi@ suite de plansiontés analogiquement
Tel ARétmneunarguant narratifAve qui maessumgiupart s ou:
intermittence, comme sb6il y avait -temps)mtont age
l e reste des pl an opoclassiqusréabstp b mettre & maggmdrapodr d 6 u n
g u gaitunbénol dansettgustification,q u 6 eebalsssepaspleinementfauted €émpéche

sinonen partie |l a recherche active doanal ogi es.
0 La répétition légitime laprésnce de | 6 ®1 ® mprentiere agparitoar e p |
dont | 6h®t ®r og®n®i t® pouvait g°ner. Pl us il

transformations), pl us el | es tewringt la @écesséénde u n e

réapparaitrelifferemment et de la méme facon
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0Cette pratique de |l a r®p®titi damnedl@mal ogi ¢
méme geste ou la méme pensée), pour préféremeéltmiqugincorporer des variations dans
les gestes répétés afin que dans cet espace restreint a la matiére limitée, le mouvement soit lui
il 1imit®, sans aospsiseela réi®enton, @rradfarmatioa eostinue, une
révolution perpétuelle i magi ner s | @oan recttreiinmtdeguled ®el
pourrait produire

0 Larépétition pousse a comparer. Nous gardonestrace mnésique desages, sons,
mots, etc. dangotreesprit, echaque nouvelle apparitidalibére, poussant a unsemparaison,

m° me inconsciente. Car | e s ouvVv eerdudesonmédlgn® d
pour devenir une forme absteitplus malléable, plus facilementsociabe; | 6obj et S
transforméen | 6i mage de | 6objet, son souvenir, et
sembl e ainsi un peeur plrbaasu d e p a hamémdreé stimdlée 0 e h @ i

se place dansne postureomparative analogique qui conktes disparités qui noggnaient au

début, et les faitentrer dansin jeu de différences et similitudes.

0 Assembler des prises différente@imémeplan permet de créer des incertitudes
|l orsque notre m®mMoire essaie de comparer de:
identiques. lllui est mpossible de vérifier cependant ces intuitions (sauf en mettant a plat le

décopage), parce que les p s e s &dp &lwignées dehle temps, mais aussi ogltes

sdinscrivent dansduhf ®l excegu.i 3$I®dluiy depar
do ®t al onnag e spour mieuk aigner reg prises durd @ s &1l onnage des p
doell es dans | e montage. Geedetecson dsidiféremcesche s p a |

distanceetlesconmparaisongjuilesauraienproduitesLavoix off peutsuivrele méme principe,
son articulation et son ton changeant selon les images et Bimg u e ccampaghehte s a

méme si les mots resteles mémes.

0 Au contraire, sile montage accol@leux plans presque identies les différences

sauterontauxyeux | eAa spectateurice sera astreintAe
deux plans.

OPour que | es ®I ®ment s s 0 dlmeswunechaseparplpn. us f ¢
Ainsi | 6on passe moins de temps ertreell®Peatder | 0
°tre quevagi lleddn |l ®&cri | 6avance, des plans pl

(abritant plusieurs éléments) pourrdiétre utilisés.

v

0 Dans une analogi ¢ esi ldeywyxa "t mén@gcellema g ¢ |

qui se glisse entre.
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OLO6une deecomcewociloenss pdl ans qui vont subir | e

doabord de | es nommer si mgue guisse setmetaelen plawenun  d e

o

vV 0 ¢ a b uimagesmas udetorganisatiosimilaire au langage, sapsour aut ant qu
soitun; p |l us pprétanghge Dudaste, nomme est aussi sirement ce que fait au départ

| eAa s pect atremiéreiagparitiod ées @ang, polr kur fixer un début de lsess.

(@)

plans ne prennent ainsie u r signification d®finitive qu
montage, selon les significatiodgja produiteo u | es f ormes des pl ans

prolongent ou suspendent par similitudes ou contrastes.

0O Le s®rialisme, principe structurant ana
engendresonmouvementPourg u § dit dessériesil fauttrouverlesparamétres discriminants
pourisolerun débutetunefimt d 6 aut r e gariafjas avedesguelesjptierallaséyie

(montage métrique, alleret our ou oscill ation formel Al eAs

OLes anal ogi es, S i ell es sont trop simpl «
I 61 magi n atntpasplus leiressonpnplicatisnegaéte desens dans le film. On tombe
sinon sur des emboitements rassurants qui ne repoussent pas plus loin la quéterde relat

nouvelles et insoupgonnées.

OLes besoins de ce type de montamedeobl i ge
nouveawelénments pourconsolidete film enprolongeantertainglément®uenen contrariant
déauCarkesprati que de | -étredes byst@gmeseconirés e umneavar B t
autres, afid 6i mpl i quer toujours pl us ehpéchemdesrqueect at e |
un schéma produisant du sens qui engloberait tout le ffilais lui laissansuffisamment de
pistes pour ne pagu 0 i el d mamdecmea che, frustr A de n.
mettre en difficultés les nouveaux systemes, esirv el | es habi tudes fra’c

| 6ai dexedpe ecso n tHridel amsi dedosmules mathématiquequi feraient du
film un objet conceptuel formaliste. Car | 6

pens®e. Ckbasbéagntdprta rend passive.

0 Mettre en place desadrespour mi eux penser en dehors ¢
d 6 ailreursimaginaire pluslibératoire moinsrégisebndesordredixes,codifiés,déterminés,
mesuabless d®vi t al i s Glerté dé fojecsod dagde film pdud le public dui se
logedans | 6espace -onagedoa secrédntlles analqg@sla ferenetainside
ne pas | aisser | eAa spectateurice °tre entra
cbest s ouv e natneslaativités desla vuatidienngdes mécanismes de vie plutét

gue la vie ellanémg. Au contraire, le mouvementisi6é av re en parti e int®
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Olescontreexempl es aux syst mes rappellent | a
cherche a rapprochgrstemen® avec une justesse presquasicale c@®deisrte quand |
ressent que | a not e aadentrg ellesdt motresernpibiliéd |ldeue pr o d
réalités lointaines. Plus grande est leur distapbesf or t e ser a ,ploseffttage oD

établira émotivement une réalité poétique.

OLbune des fa-ons de faire surgir des an.
veille, ou appait le fonctionnement de la pensée a un niveau plus inconscient, la ou la raison
impose moins son controle, sa censure.

0 Une ©pratigue r adandaotmue@iecasteensistehasavaidtred g i e
critiqgue facea ces décisiainconscientes, notanamt en retournamarfoisa un état conscient,
pour compr endr eaing pradliss powr fegarintiass dés@tats incansuis, et
ainsi de suite. Une telle oscillation rend possiblesdcensuredotalenent différentes,
constamment élargigs®d ui t es, afin de comprendre | es |
conventins dont on voudrait se débarrasser, a la fois celles qui empéchent les analogies, mai
aussi celles qui les poussardevenir soit trop simples, soit tropsolires. Qellepart dans nos
gestes d®pend de ce gqubdon a coptrpireiaconquérit gue

| i neohhusdéagit doébune exploration de nos 1inc

par | e biai smodte comment | é6on

0 Lemouvemenanalogiqueuiparcourtefilm jointdesélémentparfoiscontradictoires

ou contraires (effets de symétrie, blocatcariés ou systemes contraires) sans en perdre leurs

contradictionsilenposdaquesti on di alectique. Car | e cing@
de d®terminer | e point de | 6esprit, l e point
directors contradictoires. Les analogies des cont

composant une forme finie mais jamais d®fini
ce que nous sommes, de figurer esthétiguement cet indéterminé, deréeamgéiu sous la
forme doébun quest i onné&renmerseé réseudra mmasndevard toujogrs i p
trouver de nouvelles propositions analogiques qui nous semblent pertifestes Répéter

autrement cette questiomguoi de commun entre quekjohose et son contraiPdJne ertaine

idée de lamétaphysique sensibieée,c her c he ~ nommer | 6i nconnu
interrogent esthétiquement le nie et son devenir, tout en poussdenis ses retranchente

la définition de Reverdy, pour en faleeproces au sduile ses limites.

0 Peutétre que, suivant les deux pOlds La Lyrosophied 6 Epst ei n, | 6ana

écartelée entre une idée et un sentiment.
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0 En pressentant les moments ou le public pourrait perdre le fil dréntttamment
lorsque des éléments rompeertaines continuités ou des systémes de compositiors &églé
il est possible de r®cup®rer | 6attention en
(raccord dans | 6axe, champ/ contrechampgs, conc
ne sont pas analogiques, contrastent assez aveicpaMr mieux faire ressortir la distance
qui se joue au niveau des analogies di st ance quodelles ndoabolis
gudoell es soulignent, appui eraitcelaudiatenslle), pourd o ma i

gue leur enjambement produised ®t i n ¢ e,luhe@chgppé® imagmaire.

0 Certains plans peuvent incarner une allégorie du mouvement, afinugag@perition
entraine les autseplans dans leur fluxteurtension (tende, qui tend vers uneardction) qui
associe, transfore) propose unforme en deveniDans ces cad que le film peut généraliser
0 , les plans appartieemt a la fois a une trame, sans pour autant perdre de leur éclat, de leur
apparition étonnante. Poungles analogies tissent smspense généralisé de la sensatiias
doivent participer aun meue ment que | eAa spectateurice do
pui sque ce mouyVv antéeds meswevariabiied 6ddédierdes plans plusuo
moins hétérogeénes, distants, | 61 ma®gcihnoautei on | 6appr ®hender ,
comprendreationnellenent sur le long terme épuise rapidement ses foraEsconcentration,
de réflexionque la pee ®e ne peut sbdemp°chetedesensmiedet r e e
mesure. Pourtant elle est prise dans ce mouv
croise, dans udevenirde transformation qui semble illimitqui conduittoujours plus loin la

recherche, dandeuxugummenetaf al b alldiemd § eentr e

6 En épuisant la rabn et sa quéte de sepsptétrequ e | e Aa anmeme®sars t e p e
public a rentreren étatlyrosophique une postureou la raison est disposée a accuelllir les
analogies, acculée par leur abondance, fatigaé®n examen rationnel, sursaturée, quarth
netteté de socontréle Ce p e ndant ,dun état de eontamplatigoarta rajsanest
toujours active, seulementendeme i | | e, ayant abai daigBecactisee s c e n

quidéconact e | a rigueur de | 6esprit

0 Loéanal ogi ettredux nireasteun fire aadré, dt, s dsgsenknt que

leurpublicrelachesonattertiond ¢ 6 @r-direseperddand 6 e n ¢ h alirmoennteangte , nd ar
plus ° produire de s @nislsleramétenaurles rdilddasiprneipesl 6 a n a |
de compositions quodoil a su auparavant -presse

exemplesaux systemeanalogiquesdoiventétreespacéstdenatureglifférentesafin de ppuvoir

entre temps relancer laathire, réconcilier la raison depectateuriceavec ces systemes.
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0 Lapensé@aranalogieaucinémaengageinerecherchéorsduSignifié transcendantal
0 ou plutdtvisea la déconstruird , c&deesqtb e | | e pquéterde sensten raettant
en jeu des significations quidesmmatériaoc et@®e s
relationggud entretienaivec lui-mémePetitapetit, le montageretireauxplandes significations
g u opourraentvoirendehordufilm, essai@lelesencouperpourtravailler progressivement
leurs formes, seule réaligsthétique tangible du film, seule matiere filmique. Les formes sont
alorsdes associations mobiles, qui peuvent se renvoyer les unes aux autres, créer un espace
nouveau de significations inédites, moins défini par des appellations que des relations, une

facon de nommesré-verbale, norphonétique

0 La pratque analogique se trouve pdiite au croiseent des hiéroglyphes et de
| 6articulation des r°ves, qgui repomisesén t ou A
relationsd 6 i mageso ddntt esast gei fi cations sont par ai

si on les compare aux mots de la langue.

0 La voix off, dans un systéme analogique, ne redouble pas le sens des plans, mais leur
sert de support r°veur, &® dodi hbetpg@bawui oh,
ceriaines significations qui ne se trouv@aisau-delad e ce qu e lerdpoofondeup i t m
dandevisibleetl 6 e n L& & 9 pentespinrasepermeensuitalelaissetes inteprétations
analogiques se prodeid 6 e-mémes face a la matiére tangible du film, dansuspense
latentpeut° t r e entre deux moments de rationalisat.i

veille consciente, pas loin de fatigue lyrosophique avant que sdentenden

mots d s que | e travail doéinterpr®tation ®t a
0Ce que | 6anal ogie met en exergue au cin®
admet © la fois |l a subjeicatiivons® gwiAdaenil me pto ¢

éveiller cette sensibilité, le montage doit nous mettre au travail, nous impliquer assez pour nous
donner envie de nous laisser toucher par cette poésie. Et ces associations que nous retrouvons,
de surcroit, peuvent reet en contradictions avec cellegtvuep ar | eAa ci n®ast e,
film échappe ausimpleo bj et de communi cation, dont | a va

justement dans les ambiguités que permet la succession énigmatique du flux analogique

O0Chaque plan semble susceptible pour t ou

d®pl acement entre une pens®e et | 6i mage qui
| ogique consciente et i nconsci eents ui semdi | ne
effectu®s par son public, peut tout de m° me
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0 Le mouvement analogique se trouve précisément au croisement de notre subjectivité
arbitraire de spectateuri coen ete Adae cliodnuenaisqguee dae

suspens@aissantpedt t r e entre ces deux s®ries dointer |

en une trame de sens jamais balis®e, mai s no
redonner | Orwfisgtioma portéed dewuee posug que llaghemherse r e me
OLa finalit® pour | eAa spectateurice noe

machine analogique fonctionne, mais de savoir ce que cela permet de saisir, de quoi cela permet
de se rapprocher, de quels indéfinissable et indicible cela permet degedoleiquelles formes

relationnelles et passageres sommeg u 6-ae gjue cela dit finalement de ndus
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| i SONDER, GLANER, EXPERIMENTER
|.LA. GENESE DU TOURNAGELES CONSEILS DE POLLET

«Le probléme que je me pose est le suivarmment
arriver a ce que les gens (un public large)rs¢rouvent dans un
cinématrésavancéuniveauthéorique| ¢ Il fautfaire beaucoup
ddbessai s, m°® me dev an fitre igailengmtu b 1 i c ,
| 61 n s guejuaddanddsmains.Celapeut demandepas mal
detenps et doéexp®ri #mces contradict

Le r°ve de Pol | eeh degientmdut de sugei howite. ul ragpellé i |
gubdune t h®odevradpas ¥V & pra@dilm farge publicque la pratique se nourrit
dethéoriset que | a th®orie propdaesmreces |qupealalte gueu
pas menerbienloim.| séagit i1ici dbéarticuler ces deux d
|l es concl usi ons de -letbuisngeellesxpériendéesanttadicojrecglal el s a

implique Mais avant de gjeter sur le récit du montage ¢ o mme n - o n stoynage. | 6 ®t u

La premiére intuition de Pollet siiéditerranée fut que chaque image ne montre, ne
signifieq u 6 senleehoseq u 6 senladée afindeprovoqueplusfacilementes associations
Casd | eAa spectateurice perd moins ,dneplise mps
grande partie de son attention peut se catneesur le travail de montagehercher non pas
seulement ce qui se trouve dans le plan, mais en quoi celarésoaneave qu 6i e | a d ¢

ent endu danhs gqauarassort desces combinaisons

Au | ieu doéoine®gtamtcgupraxmoimge pour | a PPN
doy r ®si ster ,| O0deex pl®u toveageddn dersdiseetsuivie le chemin qui
avait mené a cette découver@rPol | et nden prend r ®ell ement
l orsqubdi | e asaierees plans foém de @lasteursciboses, moins limpides, plus
confus dans leur compositionletir évocah n  d 6 TélépRans en maié notre appareil

doenr eg i0slesrpeme mais de tournage fureparsemés de ces expérimentations.

Fil mer beaucoup, par eforegémenice gl eertroupadt devantinein vi e
Mai s | 6denwvoutcoutt &€ 6ct men m° me de ftiprétenenoins Et p
attention © cette r gl e todténvaoulantpeeasérheavérifieh os e f i

s Oétaitpossiblederecourirensuiteacesplanse n vue doun momailgélgue anal

aspecpris surle vif, moinscontrains acertaingrincipesdecomposition.

248 .-D. Pollet Image et Som° 232,0p. cit, p.89.
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Apresdeuxmois,nous partageons le consta&Rbllet: cesplanss d@véraientien plus
compliqués gindreaumontageToutd d@bordcarils secristallisaientmoinsen uneformeclaire
et malléable évoquaient moinsfacilementdesidées possibke de montageexcitaient moins
i mm®di at e me n d u Nahomargluseherdhaninstinctivementparmilesrushes
dontiel disposaitles collages envisageables. Maissaus p aits s iBtégiianimal a la
tempor al i tu® add u nésfaenltolt cagcelui-ci, ayanten téte les leconsde
Méditerranéed , qui laisse peu de temps aux spectateurices pour aspieileementesplans
tropriches(tropinextricablesdans la logique deetypede films) privilegiantplutétunrythme
tendudecoupesntrelesplanscarc éstdand 6 e n ¢ h alécaupuregjueles spectateurices

se retrouveto b | i sgd@dnebl&rces derniered 6 anal ogi es .

CoOest aaisuntelu toumagerit ine autre directioen  f i | mabordbidno ut d ¢
moins,non pas par économie de moyénsenregistrer sur un téléphone portable nataat
rien, les fichiers étant peu volumineu , mai s pl ut ! authendcité ly@que n o mi e
Filmer peu,se limiter &ce quiinterpellesincerement edmotionnellement ce ver s quoi
sent attiré, engagé C-adirsétre auxaguetsdee que | 6on trouve beau,
doux, etc.,ce qu semble contenide lurmémed parfoisinexplicablenentd un sentiment,
un lyrisme,et peutenexprimerenretoup our | e Aa uwefeicmoatéCaur il d®bj et
disait Epstein danisa Lyrosophig atteignant un stade sentimentldyenuss e nt i ment , s o6 a
comme tel par équivalencesorrespodancesetc Activer le sentimentjés le tournage, 6 e s t

ainsidéja activer les analogies possibles| a possi bilit® dbéanal ogi es

Pour parvenir a celd, i agiséaitle trouver ldbonnedistance pouchaquechose filmée

| 6 ai d.g&ilmeérpeudendmais amass plusieurs versiongossiblesde chaque plan
quand cela semblaitécessaireAfin de faire le tourdes chosespour mieux les saisir, les
approcherBiensouventceprincipg entrelacé&l 6 i n d deoedilmér @ n 6 senlechosea
la fois, menait a la longue focale, afin de mieux circonscrireC6 e st né&sersouent e
Pollet avouaitsur son filmgue«le travail [de montagef constitué a me rapprocher des gros
plans, des plans les plus simples. Elimidgiminer.?*2» Du reste, et attrait & seapprocher
paraitméme un stigmate dééditerranéecar si les mouvements latéraux gauche/droite restent
asse bien répartis, aucun travelling arriére ne vient compenser ceux en avant, si nhombreux.
Pour rapprochdes plans entre eux au montage, encoreiifalt s 6°tre assez r a

choses ellesnémes au tournage.

249].:D. Pollet,loc. cit., p. 105.
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IB. QUELQUES MOTS SURBURERAPPLI CATI ON

Parce quobel | e,desdetdépargl Geun v iae apdsalibménisent deese
concrétiser | 6 a p AndroidSagenlGou a faconndesimagesatypiques de ce filnest
intrinsequemeniiée aux conditions de tournage, et mérite queldjgess pour expliquer son
fonctionnemenetla facondontle film sel e& approprie¢eMémesicelaveutdirequ e | 6aspec

analogiquede notre approchesten partie mis un instant de cété.

(@}
ol

Figure34:Pr ®s ent ati on du type dbéi mage de |

Il's 6 a gpriges dadvieléos de basse qualité (entre un 720p et un 1080pYuellesun
fitrea ®t ® i ncrust®, sans paoesfiiredniuim°tm® d¢é alppamlea
a un étalonnagparamétrablen direct(température, saturation, mée courbe gamma, etg.)
visant a mimer tous types de pellicudprogrammécipour se rapprocher doét
lé6mm.La particularit® de | 6application est qu

™

et doit donc °t rSarcetgppait, @aeexasnelé, anposdibi@ deuchander
manuellenent la sensibilit¢, seulement la possibilitéle labloquer une foisqu 6 el | e sb6e
automatiqguemeratdgtéealalumiéreaucentredu cadre Mémeprotocolepourlamiseau point.

A
Color

temperature 5307K

tint -2

saturation 1,53

Film grain
strength 0,53
[ J

Figure35: Param tres et interface de | 6apry
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Pour s e r a pfietpaliculea@amatewlplusidurg étapeBaisset out dbéabord
nettetéet insérer un léger chromatisme af i n ld @icué dd ®noupetri que ®Il ectr
téléphone portable et adoucir les formekestplats de couleurs. Rajouter certaigeaflures
etquelquespi | s pour alt®rer de nouveau | §thmeage ¢tr
suppl ®mentaire. F i xiemagesypar gecohdeswentte 8 d O 1o dlape !l d

ajustant ensuite selon |l a | umi emnmissar®madoss ai r e
l e nombrspaddéismagede), afin de casser | a flui
esthétique plus amateais le véritable intédtdec et t e appl i cation plut?

dansson assagissement des hautes lus{@doucissement sa peredel 6 ® csd sattiration
ciblantcertaines couleurs t | 6 ® Idadbuonr tagttr adaitmniqueentrecelui analogique

(pellicule) emumérique, fait dpatternsde pixelsmaisaus si doéun four mil | eme
Enoutre, les différentes mises a jour ont, plusieurs fois, changé la nature de la programmation

decegrain,le film portania marquedecetteévolution,cequi rajoutaunehétérogénéitée plus.

Une questi on s 6 easmontagele shoixdpuo sr®et,i oar rLiéva® p |
propose trois en version gratuite. Plein catiB plein cadrd6/9, et un 16/9 compos# plus
déun bout de | 6i mage pr ®c ®d e nci éantedssibk,ccaron aut r
| ®ger retardnexi®etl ¢ ee rttr e elladleniete iutchoisié ppurle | 6 ®c
tournage, car cO0®t ait c el dtpgermetiaitde zadrer emamieux | e p
les longues focales, sans recadrage nécessaire ensuite. Le montage valida cetteephdférenc
trouvant un usaganalogique en voyant a la fois une image auntemps-I, Tet T+ 1, | ¢
spectateuric® pr ouv e un ehbevenir ddo matgeamment transf or me
temps |1l sdagit ainsi de f oracenparaisaue trasériages m° me

presque identique®t que cette acticth e | a@@asiipconsctente rythmen retouie film.

I.C. PREMIERS PRINCIPHSE MONTAGE DAVINCI RESOLVEQUTILPERMETTANT
LES ANALOGIES

Si | 6 a Méditeyran@ea naoptré qué 6 sedevat de résisteen partieau concept
d ilnagesmotsde Pollefle montage nuanca encore plus le con§tatle dérushageconsista
avant tout a renommer chaque rplaelon une suite de mots qui Iésoquaent ou les
décrivaent: commentairs sur la lumiére,les couleursjes matieres et les objets présents,
celleux auxquelsels font pense, le sentimentattache la présence de mouvement, &ar
exemple contrejour/soirée/fatigue/vettuce Ce pr i ncasspa@atiop deumots aiunt | 6
plan de Méditerranée mais endépassant soaspect purement descriptif eh ouvrant le
renommagea plusieursmotsde naturediverse, laissanplusoumoinsdeplace | 6 i magi nat i
A vrai dire, Polletprocédaitainsi, maisplutt t = | dsesfimsd siemedidepuis Tu
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imagines Robinsofl967)ou | 6 une des 1 ud rdessantpeurahacdnd eu p ®r i

uneliste demotsévoquant idagedu film2>°, sonton, sespréoccupationd, e passage dou
| 6autre ®t ant .DangesarclivesdeCentratempaimalistend gprégente

partiellementlandefiim 8 commence paxemple ainsi «abime, absence, agonie, alchimie,

al phabet, analogie, apparence, artif Pbe, ©Ome

Appliqu®e © | 0®chelrg@entpiues pbeaudiaivaeetd h e epri
| 6anal yse«Ghmme Fargil éra i for mul ® Méditerraméalans pr e mi
Cinéthique et comme je | e faufile dans Jbueapréso mme nt
jourr chaque plan ° tour de r!'le devient 1| e
No6iompt e quel mont age ne peut ®tablir ce fonc

certain type de plans, un certain type de mouvements, un certain type de raccords..Resquels
Nous sommes plusieurs (Leblanc, Leutrat, Gui
concept. Avec plus ou moins de bonheur dans la formut&iersi chaque plan est wsoleil,

| e cent restqubahactirp ¢ mt, @ M a v untauere,maes ausgpossedded @yons
suffisanspourque leurl umi " r e att ei @mpourrditteacarbngtenpsfilgrlaa n s .
métaphoremaisl idageproduiteparl 6 a n deFaygemous intéresse ur t o uitléeguans | 6
la liste de mots établie pouradue plapeuts 6 a p pra ceeraypnsC a rutilite, @our nous,

de renommerlesplans@®st dobéensuite facgluéetkebdohenbdaorakbet
autrementdemet t re en Tuvres certains,quecegtarsmete mo u\
résonnenavecd @utrecritsautrepart,q widplanrayonnesurunautre decréerdesanalogies

pui sque cobest dans cette formullobhheuon que nou

Cdbest | 6un e pedmatsle chossitedogiciesde mantagdaVinci Resolve
une barre de recherche permettant de faire ressortir tous lepleenant les termessonits.
Ainsi, en écrivanvert, les plans ou se trouve mot ressortenpermettant des raccords parfois
insoupconnésParmi ks autres avantagds Resolve la visualisation des plans déja utilisés,
étant donn@uela répétition de plans ou au contrdaeniseen jeudedifférentes prisepresque
identiguesserévelentdesprocessuanalogiquepossibles dandesdeuxcas savoir rajdement
qudA | splahsouprisesontdéjaétéemployé eektunluxe.Dureste)apolyvalenceleResolve
enfait un outil remarquale pour vérifier lesanalogiesincertainesformellement en rendant

possiblesur la mémetimelinel e t r effatssspétiaunxdad&alonnage, les raccordsu en | 0

250 J-P. Fargierin La vie retrouvée de Jeebani el Pol | et ., opficihp.tl&8bi ogr aphi eo

251 iste présente dans le fascicule du DVD d@eTlraverse du filnContretemps p. 2. On notera que
pas tout a fait alphabétique, déroge a la régle pour mettre cotedésbte argent, alcoot qui disent srement
chacurfe leur toura vérité Du reste, Pollet rapproche relativement dsmbstealchimieetanalogie ce q u i noée:

pas sans rappeler notre idée suatggue des oiseawadchimique et analogique, cfupra p. 114.
252 Fargierfait sirementéférenceauxphrasesc Chaqueimageestle centredufilm », « Un film ? Non,un solel ».
23] -P. Fargier]ronie, n° 119,0p. cit.
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trouvat faiblesd la ouon aumit voulu mieux contrélet 6 h ®t ®r o g®n ®i terre et | 0
plusieursgplansd peuventétreconsolidéenfaisantjustement correspondre leurs étalonnages
ou bien ercomposant avec préas les effets de surimpressions et autres fondus enchainés.

Pour toutes ces raisqrilesolves @st avéréin puissant instrumenednontage pour la
recher dimend@uwn t ees ghdnattardlé surgroiune autonomie technologique
qui sied bien &ettetemporalitésolitaires i particuli re doéoexplorati
Ce qui estendu ici possible et ce qui noaiséduitd comme cette méthode a gurablement
séduire Polletou Godard,our ne @i, dstqudgtenipedu montagkevient, peut
°tre encor e pl usungoecasiod demprelondedla travail dass ure plgs forte
intimit® avec |axocitéastd®o ®qui pe ;dnequétai@spnndisdeg e

nouvelles possibilités de réatiparavanimpréwes

|.D. TROUVER DES CADRES POUR STRUCTURER LE FLUX ANALOGIQUE

Mémesiodn so6y attend, il y a quelqgue chose d
aussi hétérogénegsiecette PPMarécoltésurp r s déuxinstinatstontrairesurgissent
seconfronterala matiéretétebaissées énivierd b une fr ®n®si e dbdanal ogi e
pour contremaivementa peur dd 6 i n ¢ o n des imagasménie isitce®a signifie parfois
produire mal, ne pas prendre de temps cu) tout en sachantpet i ne mment que | 6
ici des choses gquisparaitronsirement ensuiteou biensemettreenquétedecadresd 6 u n e
structurequi balisele film. Mémesi elless 6 av r ent contraires, |l es

Tuvrer c¢ hacpermetatd @argird G wnu decobnte@rde | dautr e

DansMéditerranéelesdeuxcadredesplusévidentsontsanglouteletitre etles attentes
qguodi l cr ®e, puis | 6argument narratif qui s e
Tous deux rsampremieartempstanndlent la possibilitéedchacun de devenir un
cadre homg ®n ®i sant , edbavener and hibs®nplgal®nms®i d e® | 6 h
coincidantpasaveccedxd o bj et s ou d ek e kspsicédadiais pee & pe@ n ® e n
lafusions 6 o mland @Spritdesspectateuricegui cherchensurquelplanimaginaireces deux
réalités coexistentsuivantquek pons, quellesanalogis? Dans lecasde la PPM  estiéi que
débua la recherchgetrouver des cadres structurspbu v a nt  stéuaem coaxistanDans
la formeinstableq u 6 a ipstant fe fillhd notamment car il nécesskeartoutun tournage
en studio ajoutant le cadre initialementprévu s | a n o tOeiled&istatrbiss nt i on

Tout doé aCormrespontlaacest lestlettreshiensouvent en surimpression, qui

parsenent le montaget font passer certainssiplans pour des cartes postal@suxiemement,
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les imaged @n homme dans un l@td ine femme le rejoignamians desurimpressios qui

s 0 elempachaqueoccurrencelecetypedeplan ImagesextérieuresicellesdeSuperléautant
dandeursqualitéplastiqueplusprochesl 6 scarB35mm quedansle cadrenoirquiles enferme
etlesmetadistanceautanigueleurlongueuretrangeraurythmedufilm autour Elles adaptat,

pour ainsi @re, une enviedePolletsurDieusaitqua : «Il yaura,danscefilm, intercaléesentre
certaineséquenceslesreposdal i ver ses | on g adagibgagus paentiesor t e s
le film. Cegassagesans texte, serontcgmd s ®s d 6 i maEpE€e sp 0 Indsdgent®e s 0
aing littéralement pluspolisséegjue celles esuperl6plus lissest nettesralentiesen outre,

tels desadagios donranta voir une temporalité plus ivraux geses réduits, et invitaatpar
conséguent un imaginaire de la réverie dans le flemiercadre celuid 6 usalleousiegent

unefigure humainesonombredécupléeaumur, ainsi quejuatre écrans projetant lesagesdu
montage.Plein cadre, 4/3l | s 0 aagppate troudeuentourné au montagee sorte de
chanbrenoire, essayatntantbienquemal decomblerle manquejui seressentaitiutournagesn
studiopoul 6 i nasortgamati S r e pr e n a n t staurait fadel asxtinegSaiperl@ u 6 i |
les englobant avec recul dans un lieu abstrait, guasi ®gor i que dobéune pens®

Figure 36: Trois cadres pour penser le film.

254 3-D. Pollet,Note préparatoire DossierDieu sait quoj non paginé, f20-2.21.A.2, Dossier 4Fonds Jean
Dani el Pollet, ¢ Col loeucltoiuosnes eL a s@ole@udaneh egnu el 9d9e0 T
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Pour le moment, si ces trotadress @railent dans leur hétérogénéitdors queleur
enchevétrememéndconfudepointdevuedurécitd notammenparceg u 6 wvoix eff de nature
identiqueles parcourd , ¢ @eeleut véritgable réconciliation reste encore a troudans un
avenir procheActuellement, lis jouent plutét le rdle de piliers se répétselon des intervalles

plus ou moins régulieyehapitrantau moins formellemente film.

ILE. PARTI R D&IUHNROMCERNACHAINE: PRINCIPES SRIELS

Conteniren établissant desadres ou élargiren débutant puiprolongeanunechaine
déanabDétd @®sut du montage, | e second mouvemen
une matiere a juger par la suite o0 %2 | Ojostessqles cagprothementsalisésdans cet
étatinstinctif comme | 61 n dAlorgdélave t | Rey®@nr atyi. oempartdhta s f or
dudébutdufilm, ensemettantisarechercheni mémeencommencaraudébutd 6 une s ®q u e n ¢
apr s | 6un des ptadress ntaoinsp rsies pdlaan-sanntossur un p

autre, un point duquel partir.

Mai s avant tout, une :fesb®csideplansiquemous allons e A a
ici isoler ne refletent en aucuncassle ul e f a-on de d®couper en s
débuts et finde séries restentpossibles c o6 est pr ®ci s®ment sur cet
déanal ogi es, | ai ssant aux seradhv abseindues une
montaye. Enoutre, il ne serapasquestionici dediscuterexplicitementdesensd 6 e x ples qu e r
analogiesmaisplutot de pointercertaines fagons de transformer des foreresleveniret de
lesrapprocher obser ver | u®mmentugerofs comméegandiel | e s

Parmi les combinaisorsrielledes plus utiliséemtuitivemen® apresavoir passéles
moi s s ur Néditerraaéby, s rapproohement par montage alterédust le premier,
sdverd e pl us f aci | e estpréuieért poar cedgnu il la cdeg v aeitt c°6t r ¢
mis en défautAinsi, lorsquesurgissentles plans de tournesotipnt le changemernt @ngles
construitun crescendale leur nombre, leur étendue petit a petit dévodeés, raccords dans

| 6 ax e thmant emaltemmanceyune chaiskont on d®couvre progres

trouve dansunmiroet dont | 0 aasstpte®&n u es opktreat,sdispgarédodesided
feuilagesJ ust e avant |l a fin de | a s®r i enchaisele ombr
tournesolstrouble lasiretédd e | 6 at t ent e du rpoibt@unintrus e rotteu n A e

esprit peut tout de ménaobercher anettre en relation avec le montage alterné.

Figure37:Ombr e i ntruse dans | B/chaisgpapgdsaivanted.n s ®r i el |

1338 255|P age



La pensée paanalogieau cinéma legons deMéditerrané€1963) de JeaiDaniel Polletd Mathéo PALMA

A cette forme alternée se marie assez bien la sérialité de cquledenten consolider
| 6 ar t i[@Raoslceaque nous nommerggsierouges 6 a Intpearrnee x empl e | es p
machine a coudra@rargéefougeen action etld a u planersugesl a f i n doéun pl an
une femme et un homme dans un lit en surimpresaiofiash de lumiére, deaches rouges
danslesfeu#d s doébun arbre, un coquel i cot ceqoelicets ant
cosudansun tissu rouge au c¢c!'t® doébune tache de
cadrd edds pl an poitrinéegs®slkmteca@iinsdesdtreldiEtionds u g e .
couturedespremiers entrecoupée, gioursuivent sahromaticitéautant quda continuité de
son mouvemerdéclenché par lmachine, aiguillée par une paire de malsursuivenplutot
g unferrompentCar si le geste de coudre est bien découpé, son élan traverse les autres plans.
Cbest toutr du emspahétaitl abpRanbespea etdcé pouguoi, | oros que |
recherche un peunstinctivenent une ch " ne d 0 eelukd attge irensédiatement
| 6 i madogdonneenviedeses 6 e m gleson@nétismecommepointdedéparfd e | dee x t r ai
en tant que formd@n mouvemenpure t d 6 @isuitesadporiee.

Figure 38: Série rouge en alternance avec une machine a coudre

e ;P‘
4&"‘ # <o ‘2
'zrf:é‘. "’a

P,"
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L 6 udestacondesplusvisiblesd 6 i n dcauxsgpactateuriced difficilement évitables
al 6 ® @ rqaunds,ipautserepérerdansle film, doivent adopterunepensée analogiquane
sensi bi |l i testl agsodafion pamdtife. @ ésea,que réside la pédagogie Bellet
son accompagnement reladif Méditerranéerestetout de méme ufilm parfois abrupto ,
visant a nous habituer aux processus analogigligsa des le départe titre, puis des plans
aux motifsméditerranéensqui sont sGrementlesprem r e s an a |l effectuecafindgue 1| 6
recomposer le tableau ils se rejoignet,aud e |l © de | eur -Bdrea®ourdg ®n ®i t (
cettemer.C 6 gaut cette raison quaPPMcommencelleaussisuruneassociatiomme motifs,
a la fois ceux des lettres, en résonnance avec leQadreespondanceset ceuxen forme
d 6 o n dreosrant up ehamp de tetebouré,une matiere en veloucdteléj usqu dau t amp

d 6 elettre, rapprocharftnalementainsiles deux motifs.

Figure 39: S®ri e autour des motifs de | ettr
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Bien gqe denombreisesséries composericuellementé f i | m, i éendbdbest
pour e mvelitare, oueseulerbentettre a plat le découpage que nous en avondlfait
sobagit p | utdues combindisogsariellesqui noeskont venuesnstinctivement
sangg u e | 6 oontewa@nerdad idtdition que certains plansu undébut de montage, de
chained 6 a n a,fasaent@aitre enous,toutens ui vant | 61 mpaEessibentde
seulemenpendanguelefilm sefaitquel 6 découvrgpeuapeudisondesloisquilui permettent
de se fairecommne de luiméme ne jouant seméme disons que le role de médiinm.

Néanmoins,isnous opésns nousmémesla comparaison avedédterranée cette PPM
n 6 e trpasaurs pastiche moins ambitiemxaisun objet voisin, inévitablement influencg.d e s t
d 6 a i hdtammaniour celaguela recherche ul montages aitarce surdes surinpressions,
pour sO6®l oi dPolletqui ldsuévief pertinermeditecCe qu 6 el | e, hienper met
souvent c O0est d O imageestgsaugacente auelaifpae exemplaun feu losqe
g u e | cefiedtuenadanse serpentinejle rappelei | 6 ®cr an deastlelmt | f s s
(lettres, tournesol, dorewr, figure féninine), devenant ainsdes leitmotived des motifs
récurrentsreflétant ls thémesclefsactuelsc o mme | 6 amour , étle devehiv e, | a
du monded ou, plus autoritairementd 6 posercertainesanalogiesl or s q geinbléit| e s
essatielles au récit a ce momeldtoul or sque | 6 on cdedrcantnatéala r ®i n s

bande imagda ou elle en manquait.

Figure 40: Analogies par surimpressions.

Pour résumer, ces effets de surimpression superpokedt@c r a rsréalitésigé b a u r

n 6 a wprn pasrassemblés, créant aingiinetroisieme imagguimaintent | 6 i nd®p en d

255].:D. Pollet,loc. cit, p. 54. Nous soulignons.

1360 255|P age



La pensée paanalogieau cinéma legons deMéditerrané€1963) de JeaiDaniel Polletd Mathéo PALMA

desdeux autrel a di ssembl ancebaegi tl 6noRitn®r odgeounded u nilt G
l a dialectiqgue queadté Ilqgaodcodnj addEnEnbast e t ® N n e
du collagechez Godardishaghpouplacedoncle montageeffectué quelque part entredité

etla dialectique, dans ceet» a la nature moins catégorique, gassembleé terme a la fois

plus neutre et p#-étre plus richelans certains cas

Cbest en tout c aldéditereanée ees colipges pansarimpressions. p a s
Et ce endes pratigugnupdur cette PRMU G une possi bl ePlusiears son e
plans ainsicollésnécessitent mogn | 6acti vit ® des rapppoehéstémrit e ur i c
donnéq u 6le sbréplusquedéjaplastiguemenél 6 ® d_e tevail analogiques 6 a \ainst e
déplacé | e rapprochement rerdrepkRrd e fEfne cdéuaemttelaeps| uts
facilite a la fois la vision ds analogies qui nos®rt proposées sous forme plastigoeis ces
collagesactivent peuétrg en contrepartiemo i ns | 6 act i e mMte@naEmneid ogi qu
transposition du problémgour nous ou en tant quecinéaste mémelorsquel 06 espaiede
produiredesanalogiegar surimpressions) s 6 a g i assurer @autast@ysossbl e que | e A
spectateuri ce se meetet mnearegadera ppassivementdecollaggé a nal o

pl ast i quen partigndifféRenth & oe tavail prémaché

256y, Ishaghpourloc. cit, p. 76.
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II'T AUTOCRITIQUE, LA RECHERCHE NE FAIT QUE COMMENCER

ll.A. A LA MERCI DU FILM SUBMERGE

«Je | dai mont® [l e fil m] ent i
puis entierement démonté, parce que je me suis rendu compte

gue les analogies que je cherchais entre les plans étaient trop

simpl es, ou dbéune |, 00®ypasenoOntr
601 i b®r efilmdansecatté premiére version était presque

ridicule, bienque j 6eusse d®jux mémess ay ®
principes sur |l esquel®» joai fait

Rétrospectivement, ces propos de Pallestcient une véritable compassion, tamous
sembl e di f f icesimpressiahdegdicyeret demeamnque de libertéi particuliées
avec plus de justesddous sormes, pour ainsi direlans le cas décrii-dessus, insatisfaite
laversiondetravailactuelle cherchanéprendredurecul adélimiterses problemest surtout a
les nommer du mieux que nous le pouvons, afin de trouver ensuite les solutions les plus
pertinentesTout c e q u eMéditérramteaduyasappriscngeut pas 6 a p p &ussg u e
facil ement i cint GCshaa gqsuien g uultranmspose® &aptdrce savom gi t d
récoltéa notre propre prafue, de saisir quellegponses il apporte au matériau filmique dont
nous disposons et qui ®@QoOespl paseste] uli dtdat f on
plusieurssemainesembleavoir eupoureffetdenousfaire oublierdesleconsquenous pensions
pourtant avoir pleinement intégrées une pr e uv e inposepsh lagpie sino@su n f i
ne lui opposons aucune résistanceC 6 e s t lespagasrgguivent nous sat nécessaires

afin de refaire le poirgur notre situation etous ressaisir de ce que nous avions appris.

Ainsi, en vue de repérer les étapes dyaané a cette insatisfactiahétailbnsun instant
lessentimentgjui ont accompagnie montageT o ut d 0 aur tes dite suimantée la
variété inconciliable des plans récoltés depuis un an, Buigéritable plaisir a chercher des
analogiesen se rendant compte que chaque journ®e
important.Veéritable excitation lorsqueertains joursges séquences entieres se montalent
instinctivement cbest ce qgue nous ®crivons,
mai s quoel | esesdo@&mémesnsuite, one sgnsatoO®digues 6 i n,st al | a
un rel ©chement , IC®iempgr € s-Bgque o mdiplieent laspmamgies
parsurimpressign sans Ssai sir encore en quoi <cela d®p
Co6®tait un r et oup ade eds®dgation HebeRgilastiquest pazassat n t

257].:D. Pollet,loc. cit., p. 39.
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moins compliquée que si elle pasgat desapprochementde raccords. Belle erreur de penser

gue ces surimpressions fa@lént le travail. Elles ne fomin réalit&quele redoubler, autrement.

Et da@ueesemontage sonorefitsonentréel e pari ®t an etlageaherche d ar r i
de leurs agencemergsrmettragn un souffle nouveaul e r evi gorer | dacti on
qgue la lourdeur des analogiesvisuee s c ommenlerantEn” d@emp es ¢t er

les horizons, rajouter une dimension avec laqyeller de nouveau.

Pari raté Dés le départ, rien de trés libératdigs associations analogiques image/son
sbav rent bien plus di f ftoutdorsque la bande mage possede p u i
déja des raccords opérant par analodes. s 6 y pvieeradh foia entar@quecinéaste,
maisaussientantquespectateuricdess t r at es demandant eartcuer e pl u
convenablemengarder ® a t t ewpublio tout en permettant | dacti vit® anal ¢
poursui vre,CGBants d ® a®ippiuesoela quelédlieeanéand e mpdue i e
huitsonsenuseavecparcimoneetrarementesassocieéll 6 i relogdesanalogie€loignées
Autrement dit, c esyncerane,commehd v0 emdantdlafataineyee n t
rythmedesvagues)a foule réagssam endirect, le souffledu vent etc.),anplifiantlavivacité
desplans leur apportanplus detangibilité,ou apparteantsinon a la faune méditerranéenne
(oiseauxcigalesetabeilles)Mémesil 6 meutpressentig u Gontét&ajoutésaumontage son,
etapparaisserdonccommesd i appartenaierdautempsdel 6 i ndatguenageouentant que
motifs méditeranéensd selondesanalogisdoncd , leur distanca v e ¢ | Gmaomdrgg e e s
et leurs analoges pourraientpresquepase®r inapercuesSeulel 6 a s s oacausaatiued n
cigalesabeillesoisead®® donnenaissance a undxd plus étonnant que les autres, moirident

saisir et demandant wune part doéi maginati on

Danslecasde RP M, i | sexpaimeanterawrenient,dlése mettre précisément
enquéted 6 a n a padogsplusébignéeentreimagestsons. desbattemergdec i umimant
des fashs de lumiermuge desvagueslorsgu des f or mes ondul ®es appa
chants de baleine au moment de surimpression sur une dormeugsre se brisant lorsque
| 6on se rapproche doéun miroi r ,etc.Concratemgnhl@t op ho
m®t hode consistait Tdoésuememeastotnroeg he mgugeuy htehee,s prle
tétedevantc e r t apiamsfaecérdsplocs sériesou séquencesansprécier tout desuite la
natured e | 6 a s s o c ielketgardenn, instanf som originaé t o ma t uney deg . L6
difficultés lad e d a n s , e scl 60el sAretgEe gonstruit ssez facilement, il sembigus

difficile de trouverdessonsmots des sonseconnaissablesans avoir besoin de voir les objets

258 Pour en retrouver les occurrences sciprg p. 72.
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qui les ont prodis, | o r its @rusont dissociésDes lors,deux corolaires moins de sons

utilisablesd dans unsystemedud anal ogi e se fait emtetwmedeux ¢

attention toute particuliére dud ecindaste qui doit éviter que son public passp de temps
essayer doéidentifier ddéiseli nacepsdEsUkitteurseuse S 0N

relations qui importent Une solution serait peuitre de penser le son autrement, pour ses

caractéristiquesonores plutdét que pourcequala ur c e ¢ u 60 éstemrgeaue®@te nt e

I 6 ed U eacolsthetreléja citédu film dePolletproduisait cemélangede bourdonnements,

cettemontéed 6 i n t cecresdend® 6 ugnaeité abstraite.

Al ors do6éo%% vi en?ZDu systing qre nous svars ims Enaptade ietaqui
nous a enfermg, u s qu 6 © n o0,®aNs réussh anmrendyeecun recul critiqreuver des
analogies entre images, entre s@intre images et saorist ® focaliser tellement sur cette
recherchej u 6 e | | eait eontraignante@aur le film, pour son articulation glob@lé.e st e n
d®crivant nos anal ogi es Vv apamsdertidicslessamblano nor e s
surtouts u s ¢ imaginaired ubA d e | a & lpéhelle Bdaleparrinteanéttese, brefs
éclatsseréduisatautremenéunjeudecombinaisonformellesdesservarit 6 e n sdefiimb. | e
C 6 eesqtielquesortecommesilespremiéregtapesiemontagen 6 ® t pmserecard dépassees,
gue | 6on ®tait encor e dechaines ahabgiques,gang perserdssez p r
leur articulation L &6 i mpr ep®u ro nl dlaoniegcitrde filnbqui se créait au départ,
qguwon ne | ui @depémistanceetyyeedonb ppbé6a pas ®vol u® plu

[I. B.CONTEMPLATIRPLUSQUSG A N AL O G UNBAEFAIREDE CONTINUUM

A vrai dire notre usage dson a produitin autresouci auquel nous ne nous attendions
pas.Contrairement Méditerranéenos sons ne ponctuent pas la bande sonore, ils la composent
en étant omniprésents, qui plus @stse déroulant sur plusieurs plags se développant sur la
longueurn ot amment parce que cert addespaysageagommEes ent e
Ce qubdune tellcdbeagtatlie uree refndrrca€ meent doéune co
dechoses changenéellemententre les plans, ou plutdt que le raccord ne produit dorénavant

presqueaucune violence.

Cet état ou la bande sondrerce, assagit certains heurts, était en réalité yméme si

nous sommes alléadéniablementrop loindanxc et t e v oi e. déroupe®les cons
s®quences ~ | 6ai daoutat de lascontinuitd omanostagea imnags qui ein
manquait cruell ement, de f adufilre etdeges analogiese q u e
gubon | elus failaneent étdnedonné le film nous accueilldibrénavanun peuplus
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graceasacontinuitésonorepartielle.Onserendmaintenantonpte a quel point le megjouter
paraitpauvre ne prendaucun risque gense articilation, ase rapprochede termedelsque

confronterou structurer.

Mais surtoutc 6 est | 6ef f et | necentinsumsogoteactuedadnellst pr o

les discontinuités de la bande image, de telle sorte qulistesice ne se percokrt presque

plus et ne perert plus étre enjaméssp ar des anal ogies. Car si | 6
entre pluseurs éléments, pourquoi cherchées rapprocher analogiquem@®us rien ne nous

y pousseDes lors, plus @tincelle poétiqueaucune invitatiomlans le filmd e imaginairedes
spectateuriced b aj out de sons a é&itandem comiouddiscontiduitén st a nt
travai l | d®certes énéorempracgoe dans son équilimas tout de méme préseént,

dans le seul but @outeruncontinuum lianpar le son, alors guaiestla production danalogies

qui dot créer ce contium, en ne machant justement pasravail aux spectateuricesli se

retrouvent contraintAeAs doéemprunter .cette v

Lorsqueparexempld 6 massel @ntableawedeuxpersonnes n d o r mdedxétiks |
mimantlesgest es de | 6autre dahme dirsan esgace urban etd e |
finalementquel ques | ettres, | e son egifehemtdefeuaars di s
paysagesamnr e nocturne o0o% | 6on entend unefadehouet:'t
par fondu enciaéau niveau dplandeLune L e pangeséqugneelach@® autr e noes
évidentici, redowblant lemanque de structurd. | s e mb | e n 6 yc eaweiiansitiog,u e | 0 ¢
ou la distane entre les choses vuetoete nt endmes ndDi p’as,ses el eiment do

moment & un augren se posant moira question du pourquoi c ar i sbagit |

Figure41: Continuum sonore ére deux séquences.

Untelusageduspd ans un espac,anndlemutdperspectvende recitg i e s
entrave son déploiemengconstructiorp a i nft @ r m®d i ai r e speetatdurice ma gi n
qui doit étre acculé @mposer au gré amnnexons analogiquedait a la placen continuum
contemplatif tres loin de notre rechercheanalogique,et pourtantdans lequel le film est

indéniablement tombd&ans sa version actuelle

Contemplatifparce que etype de fluxabsorbd 6 a t t |le nertd idaitey adoucit les
heurts des discontinuitést surtout pl onge | @alé déslprénapteat eur i
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a produire véritablement des analoglé$ e s t luidaisserpen de place pour exister dans le

film. Pollet déja le rappelaitc. Pour moi | 6i d®e de prendre | e
pas le lacher est intolérable. Je veux donner au spectateur la liberté de se projeter dans le film,

et laisser place a son imaginaifé» Car«le cinéma ne demande pas au spectateur de faire

le voyage dans une image, il lui impose-d&la, il y aentreimages 6 espace dodéune c:
se promeéne la libert®2» En affirmant qued | i b @erlats@ectatewrfse trouve dans le

raccord ou plutét dans leapprochemenpoétiqueq u 6 i e | e poériréaliaeg plememelat

collure entre image<Pollet invite le public a participeactivementau montage, a g@ojeter

dans le films e | o nides: «lgyuad@euxcinémas | e ci n®ma qui propos
qui propose a lless?PreCobstadiresansdublier, en liidaissant de choix

de combler les distances entre les platestravailler les discontinuitéapres en avoir fait

| e&périenceselon ses propres analogies, dans un espace imaginaire que lpdirailleurs

déja réduid ou il est possible de vogertaines analogiest non pasoute analogie

Cecontinuum contemplatientrainépar notre travail sonoyempéche ainsine partie
desspectateurices dobéactivement s 0 eegmaehers, du f

devant | 6®c,r atnoutp ajsussitfeA vpeeAnss i f Ave As

II.C. LE TEXTE LITTERAIREREE UN ESPACE O TOUT ESTMETAPHORE

En continuant do®tudi er maoatiansondrsemoarduit s f act
Car 1 ne concerne pas seulemesd kons, mai®uche aussi a la voix offctuelle a sa nature,
sontonetsan énoncéSonécriturefut troprapide sonarticulationapeinetravaillée par manque
de temps et de reciBa dominante littérair® c r a s e qui deviemtdugtetive, illstre ses
propos, m°® me quand | 6 o tetjoeve” mebnitmaognen @p |puasr tlaer
dans le montage. Par exemple, trente secondes aprés avoir vu un raccord entre deux fleurs,
s 0 e n4Ea tod absence, je confamne des bouquets de fleursng) Deux. Trois. Je les
associe par couleurs, par f oxOmbienquansl Bsomna ce (¢
«Jb6ai entendu quel qgue part quodédun ¢tsheeluices ol C
vient a disparaitre, certains tournesols se tournent levarssles autres, deux par degxrois
mi nutes avant | 6apparition des t ouwwufaitegegeo! s . L
ces images sob6av r e ronctianiflust@tive, heipeuveaty échapp®re s °  un

259 3:-D. Pollet,loc. cit, p. 48.
2603.-D. Pollet,loc. cit., p. 56. Pollet souligne.
2613.-D. Pollet,loc. cit., p. 48.
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Figure42: Images florales écrasées par le texte littéraire.

M°® me s l a nature du comment ad cherchdnedeSol | e
notre coté quelque chose plus proche du carnetletale | et t r e, dodsonl 6aspe
oscillation atout de méme quelque chose de remarguabdeivant un équilibre dansn
hermétisne assez métaphysiqugui se découvre progressivement presiop explicatif ou
pl ut?tt pr omet t eastoutd dagfaumied, momtant des facons demn des

images des analogiegue | 6on ne peut cbeschee, dsSrépérixp Maly e |
d 6 ufacenou douneevadbwtfquet.ant *t croise | e contenu

tant 1 ®| ocsibgeme cr ®ant un mouvement n®cnessaire
détermingasle sensnefige paslaportéemaginairedesplanshousdemandelep r °t er | 6 or e

et d 0 ompprochementsatsepris par notre esprit.

Pollet décrivaiten ces termeke procédé «Le coome nt ai re peut mul ti
(Méditerranéee t ¢. ) ou | 6accompagner , #&Danshdtnecas,e, ou
la voix off r®duit ind®ni abl ement poeanme | &6i ns

| 6 accomp papelemept@ts a nt donn® q @& dlesiedrserepgsésymais e ¢ 0 U |

plut*t | a balise trop, | 6®t ouffant elqgie et |
subt une forme doexRehdantracinslbe bhephyséeaonele,
encore plus explicitement c e emndie@doetdr, repéver,t v 0

associer ce qui, schématisé ainsi, ressemble a un balisage grossier des analogies.

Le commentaire multiplicateur fait ¢a ;

q
<>

e
Points de recoupement indispensables (en
calculer la fréquence, la nature, et le nombre).

2623:D. Pollet,L 6 e n t ,ro citupe 50.Ibidempour ke schéma qui suit sur cette page et la suivante.
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Si le commentaire fait ¢a

c'est absurde. Genre : films d'avant-garde foirés.
§'il fait ga:

il érouffe I'image, le spectateur (fragment).
Figure 43: Différents types de commentaire filmique selon Pollet.

Ce probleme en entraimealheureusemenin autre Si certaines images échappent bel
etbienaleurcondito d 6 i | | u st littéaaird, elles sedfarquane méme rattraper par
son étouffemenEn multipliant des analogies balisées, la voix off enferme tout le film dans un
espace métaphoriquee laissant plus de place au caractére prosaique des ptenguiafait
gue chacun dbéeux a une chamMécasdoPahdpper &b c
| 6i mpressi on de s e epharsmaniénsteguidaheeatavok 6 dral bboe

de | 6 aendllustreglé incipe formellemer.o mme | or s q dadswn chdmp mme
tient un fil jaune, qudédun marron appara’t, s
déun arbre, pour finir sur | es deux hlemmes n

fil ici figurant le lienentre les deux plans ayant interrompu les deux hommes dans le champ.
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Figure44: L 6 a n d |6cagni adusicgeipar unifill[page précédehte

Dansunespacenétaphorigueommeceluici, le prosaismeluplanduchampne dispose
ainsique depeu de place powe déployer. Méme isspeur les plans de la machine a coudre
qgui, sO6il s r essemblMediterranéenotarument dhrms lelr aolofineétnied e r i e
etleurcompositionnepeuvenespérentteindeleur statut,carconditionnéglesleur apparition.
En effet, sile début du filmrévele la fonderi@press e pt phot ogrammes noi r ¢
pourque | 6 0 b s cendeendors slus fulgunaktifouverture ddourneac?®® Tandis que
lamachineacoudregée nd doéun moudesage dédlai gridas @utresplgnar c o
Désle départ,le montaged notammensonored | 6 e n tlamsunaanalogietandisque c 6 e st
la lumiére, le gigantisme, le mécanisme et la chaleur qui se dégagent au départ de la fonderie,
etcelanémesid a fin du film, elle a |l a possibilit®
une allégorie de lusion Car méme sous cette forme allégorique, elle garde ses caractéristiques

prosapgques, ®tant donn® qubelles ont ®t ® per

Figure 45: Différences entrela machinea coudrede Correspondancestla fonderiede Méditerranée.

En fin de comptde malentendse situgpeutétreentreattribuer une analogie a un plan
et tentelque leraccord puisse accueillir une analogifin de pemettre lesecondls 6 agi t de
laisseruneplaceauterre-a-terre desplans,a leursspécificitésvisibles leurs caractéristiques
sensiblegjuel ahalogiepermet deemettre au centrde la recherche dapprochements.e
buticin 6 ® paadesemettreenquéted 6 a n a maisglesesearvirdecellesci, deleurs types

deraccodsqui engagenke publicpourraconteautrechose pienplusgrandetinsaisissable.

263 présence des photogrammes noirs et analyse défsgdéar Fargier, ir Vers le récit rouge,op. cit, p. 12.
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PROCHAINE ETAPE : VERS LE RECIT JOUR (J+1)
« Il faut confronter des idées vagues aves ideages claire&:»

Ce que le formalisende cette versiomue nous essayons de décrir®v | e, codes:
mangue encore cruel de structure gengendré&ine logique contraignantelont nous sommes
pourl 6 i nasctuler untontinuum contemplatifinsi qi @nespace illustratietmétaphorique
étouffant t out cela emp°chant | eAa spectateurice

Etant donné tous les problémes qui semblent liés au son, la sohyide seraitle
penser le film muet, afin de reconsidélfee s conti nui t ®s et discont.
les harmonies et heurts, sans avoir pour référent la bande sBnoret out | oq e @iule | 6
s 0 a g desost@lertetandenentournantertainglanspourlesbesoinglu montage pour le
st ucturer, permettre | e passage doéune s®quen
au contraire, des plans aut.oeStée cdsommneradess d o au
lettres,dela machinea coudre,del 6 e sdela chambrenoire, de travellings en voiture, de
certains corp féminins et masculingles tournesols dansdeamp et du titrelistés ainsi] 6 o n

saisit peuttre mieux quels motifs ont organisé le récitmontage

e e T, -
- %

e

Figure 46 : Quelques plans tournés amontage.

264Un collage de JL. Godardsur un murdansLa Chinoise
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Le passage a un film muet ne senmdd@pendant] u G sofution provisoire, pour y voir
un peu plus clair, se remettre ~ chercher un
Pollet avait sorespaceestreint,clos,sa Méditerranéalanslaquelleunepenségouvaitjouer
des répétitions etesassociationspourimaginerunegrandeouvertureversl 6 e X t ®F @ 2tu r .
decetespa&edontnousdevonsiousmettreenquéteafind 6 eomposeensuitdes bifurcations,
un début, une fiplus précides tout@ qui f ait qu 6 enparyedddittumupe ur
fragment avec sa logique autonor@eli plus est, ge tout ceci prenneviev ant m° me | 06 a
d @ne voix off, que la structuriienne sans le secours du te@itec e gestipas nréimnt le
caspourl 6 i nEpoarquoipaschangedepointdevue,deton,entrouverunplusintéressant
qui se confronte au temps desimagPsut° t r e | eAa destinateurice d
cette idée de correspondancesr iel existe a peine pour lonme n't , ne.Radbntemage p

des lorscette présence par la narration sonore.

La recherche de dém, obsédéar le potentiel imaginairee dégagantdesanalogies

ne fait quecommenceré J+1, | davénture continue
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CONCLUSION : POURSU(RV)IVRE

«Cdbtescomme soil fai sai

du film en néme temps de faite film 2°2»

E n épargnant lediversesconclusions récapitulativé$, nous nouslemandonglutot,
rétrospectivemerg t il falait dans une certaine mesure entrepremdee  pr oc se, de | 0

quel degré débertéellea per mi s i ci doéatteindre.

Si Fargier décrit en exergumeméthode Polletelle se transpose differemment a notre
casCar so6il ®tait predieradégebdestpériodesdédiéés@anmatdgy s e
delaPPM,nousavonsalafois surestiménotrecapacit@é pouvoirbricoler d ¢ 6 -@-dire monter
sans balisesérieuserant ces tempd (faire le film), etsousestimél 6 e fyue demandait la
méthodologiel @nalysdfaire lathéorie) Aprésunanatournerautoureconstaestsans appel
pour saisir les principes du film de Pollet, impossible de ne péaiieicorps de le lacher trop
l ongt emps, f awstuspensd Gémaralisg esedsatian dui@arcourtegalement
| 6 an aCloyapset ed.gegeri constammerdub or d doéune d®couverte de
| o iexplofatidnja consolide, la contredit, la travailleaformeénigmatiqueleMéditerranée
demandd 6 a t td & repélieatogueuiépiele détaildescavitéspourserepérer, cartograpéi,

historiciser, étudiesensiblement son objet a partir de sa composition.

Commentlorsmererenparalleldarechercheesonproprefiim,surtoutd ans | 6 astr e
du calendrier de ce mémoRé&tait-ce compatibl@ Car notre montage a encore un long chemin
afaireavantdée r ouv er s on exengue deHargier tonduinairdialgd@estion des
avantages ehconvénientslier oudissociell éaboratiordelathéoriedela créationpraique
Interrogatiomueposedu rese achaqudois| 6 uesled @ a n aDi6 @ g i leur dor@bjnaison
rend possiblaine introspection critiqugui visea théoriser consciemment dgsstes parfois
inconscientsafin de mieuxdélimiter leurs effets,maislaissedu mémecoupla raison censurer
trop tét quelque chose qui échappe gttt a son organisati@b qui, dans le champ esthétique
permetune fécondité imaginaigu 6 i | vaut mieux th®oriser en ¢
dans un c aabreauto % alsd d M e mp ° anki,gar inwigon analogiqu@.p | oy e
Car,dande casdeleurscissiongetteintrospectiorseproduittoujoursmaisaubancde montage,

selon des censures pdite moinsgrande not amment p apenseen fgcadé i | S O ¢

265J-P. Fargier,ikLa fra” cheur dpentretien gvec dPnHargier enené par Freddy Denaés et

Gaél Teicher en 2015, présent dans les bonus DVDaddggne de mirede POM Films T.C.: 6:55. Méme si

Fargier parle ici déa Ligne de mirgle paralléle aveMéditerranéee st pl usi eurs fois ®voqu®
266 Cf. supra «Ouverture : A la recherche du montagep. 111, € ai r e | e p-ce(que)MidierranéeQu 6 e s t
nousappe nd de | 6an al»pglil8et@rachaing étaPen aers?e rdoitir (J+1) », p. 146.
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lamati re fil mi que e n sdsheseenriompas dé metmerdlaionuh e t r a

film déja fini avecdes conceptqui lui sont parfois extérieurs

Autrement dit, | aefgtgue téplacees limdesde hactebbarid ! ogi e
lesréinventeautrementS 6fautsavoirétrecritiquefaceatoutesrationalisatiorsqui viendraert
réduirelesanalogiesellespermetenttoutdemémederecadrer, d 6vwir plusclair, cequi laisse
ensuite la possibilité de repousser cadresen improvisant dans un espace maintenant gonnu
ouenenfaisantmplosereslimitesal 6 adecdnéreexempleguimettenendéfautiesthéories
précédentedaireunfilm, aufond d et peutétre encoreplusdansla radicalitéq undposeau
montagel 6 a n &I, éqgiviaga trouver des dialectiqugsertinentequi peuvent habiter le
mat ®r i aiuu vdabieuqee éeur collage inattendu produisemte approchajne pensée du
mondgpas encore r®solue et ~ | aaqripeolulre qlueAd 6sBmeas
soit compl ~ tdanssagarteipation audilinpudeesa synthése propre, sa solution
au probléemepos&n tout temps, dO6Ar i st ojanmiscaausks & ud & °®tarl
| idstrument pounommerpenset ® ¢ o n n unveptomd dwd el | e soi td po®t i ¢
etla pratique de la recherchle liens, de ponts, de sauten pas poufre)connecter, maipour
mettreenrelations érigerdesrelationsfugitivessurlesquellesonger, constructions nécessaires
poursurvivief ace au doute, au chaos, © | 6ordre bra

Il'y a la une exploratiodont le cinéma doit se sais#in de trouver les particuldés et
lespossibilitéy u 6 ddmiontagedl 6 adelapeatiquedel 6 a n @ lu dandpese, prolonge
A notre échellecela se traduit déja ainscomnent poursuivreMéditerranée? Car si nous
admirons sa radicalitgpour sauter le pas, pousser plus loétte recherche, peétre fautil
trouver lemoyen de ne pas emprunter les me s ¢ h e mi n schaager e riowtenla d 6 e n
directiond peutétre moins radicale justemeit, quelque chose quia contre, la dialectise.
Dureste Polletlui-mémenepensait] u eriouvelesesfilms, afinqueleursdécouvertesoisines
créant, une foiscomparés, unmouvemencommun«p |l us qubéune qu°te de
déoune f or me ataouveketau cinéma.gPollet cherehera tout le temps a faire du
nouveau dans ses filfisé gt a chaque fois, il y aura un dispositif formel renouy&lé

Cependantcetteterpor al i t ® i rr ®duct i béanalogigsydsillenp o s e
vraimentcompatibleaunmodéledecinémagui cherchearéduiresesempsdepostproduction?
Combi en de f oiiheurté® oldleest refeusst ddai des financi |
at-ilempéché?Ce n 0 e siltestynaigéastead di t , malimaniegedémonidé g u O i
| 6 a n &PEbogdcatieci,mémesielleseretrouvedandapratiquedumontagen 6 en bouscul
pas moins certaines formes narratives plus tathellesrassurantest admises

%7)-P.Fargierg La fra“  cheur ,dpaditnTeC.:i6emi re fois €
%8Tjtre doéun po me de St ®phane Mallarm®, ®crit aux al e
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Cette ®tude, si e | IDanielPdllat stvéditerranéevisait plus®e s ur
loin dés saform | at i on. Elle ®tait n®e dbébune envie
| 6anal ogi e, cette fa-on de monter, ®crire, p

nous semblait retrouveensurface, chezertains films owinéastesjui nous obnubilaienhos
grandsabsend & Sfdverenici lesdocupoémesleNicolasHumbert WernerPenzeket Simone
Firbringerlesjournauxfilm ésdeJorasMekasJa Trilogie dela cabaned BricPauwels| 6 u@ i g u
film de Mario PeixotoLimite(1 9 3 1 ) , -fleugeideiGodaead et en particulier $tistoire(s)

du cinéna (19881998) auxqueh | spolirraent s douter tous lesfilm ou ci n®ast es

lecteurice souhaiteratiappor t er , d®- ufBverdahelaliste pas | es r et

Car les envies @ilessus ne sont que des intuitior®) pas un catalogaerétéducinénma
analogiqued quoi que cela pugevouloir dired , et peutétreabritentellesmoins de pensées
par anal ogi eimagouien d ,0 dsd i fedicdnd yldéa@ontah ytseavaai |  qu
pas encore été effectuéne fanile cinéphiliquea retrouver en remontant u sag teraps du
muetcomne sembld iddique Godard, mais ausaipoursuivigpour qui conque est
quel 6 a n astun pvieedetransformatiomdumondequi, s 6 a p p u ysecandevgeur un e
enrichitimaginairemenhotre rapport au réelout un nouveau pede la théorie et de la pratique
sduvreana s , orodigpoke@moyengourrevaloriset 6 a n pdunedéfatementd 6 i d ®e s
esthétiqueet philosophiques) u 6 provbgeieoul @ possédanaintenantine nouvelle clef
aidant a comprendre pourquoi le muet détertaitites les cartes pour poursuivre cegteherche
dumontageo u «ohn ést maintenant de plus en plus remplacé par un mouvement claiset sar

«0% | 6on nodest plpdeomus pewddetlointgroi nt de

Figure47: Quitter la Méditerranée.
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Les annexes qui suivedt a la fois celles produiteen analysan¥éditerranéect celles
récupérées danssléonds Pollet des Collections de la Cinémathéque de Toulduse sont
avérées au fil desmois,| 6 u n mattgas essentielgpermettantd e | ®gi t i mer | 6 ¢
génétiqgue de ce mémoireén ce sens, et méme si leur taille peut décourager la leetia®,
meériten t | 6attention de quiconque cherche ° pet
matieére notamment car a p r Rueecante gersibrodu film semble une découverte inédite
dont méme la Cinémathéque de Touloigg®raitla nature(le document étant talogué en
tant queMinutagede la version en circulation), mais aussi pafag 6 a u c u n offi@et o u p a g ¢
de Méditerranéen @ést para ce jour, les analystes ayant chafeueleur, s ans que | 6or
les consulter ce qui expliqugoar exemplg@ourquoi £ nombre de plans oscille entre 257 et 263
selon lescrits précéaht ce mémoireAinsi, ces annexes se confondent avec une invitation a
reprendre le travail 1a ou il fut arrété, a se confronter a nouveau aux associations possibles entre

les plans, pas enmeentrevues aenpercer le mysre et la portée analogique.
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Notederéalisation, F-20-2.3.D, Fonds JeanDanielPo | | et

de

, ¢ Col I
Toul ouse e

MEDITERRANEE

MEDITERRANEE n'est pas la concrétisation d'un projet. 1l s'agit d'une suite
d'images enregistrées au cours d'un itinéraire méditerranéen avec 1a seule
préoccupation que chaque image ne montre, ne signifie qu'une seule
chose, qu'une seule idée, de fagon A pouvoir étre utilisée comme un mot
qui ne prend sa signification définitive qu'en fonction de la place qu'on
lui donne dans une phrase. Chaque image de ce film fait donc partie d'un
vocabulaire, le tournage n'ayant eu pour but que de rassembler les
images-mots de ce vocabulaire, le montage devant aboutir 4 fabriquer des
séquences-phrases. Ceci explique la raison pour laquelle le méme plan est
souvent utilisé plusieurs fois dans des séquences pourtant trés différentes,
de méme qu'un mot peut réapparaitre plusieurs fois dans la méme page
sans pour cela donner l'impression de répétition. Par ailleurs, ces images-
mots n'ont pas €t€ associés suivant une logique consciente qui répond le
plus souvent a4 une censure et conduit 4 une simplification abusive ou les
images et les mots sont privés de multiplicité et d'autonomie, et rangés
dans des catégories par le jeu de mécanismes rassurants.

MEDITERRANEE est un film libre dans le sens ou il tente de montrer que
I'on peut faire éclater les distinctions arbitraires entre réel et imaginaire,
passé,présent, futur, sans entrer dans un espace mental dévitalisé. Le jeu
de l'analogie et des correspondances entre images trés concrétes n'ayant
pour but, en s'inspirant de quelques thémes trés simples dont le plus
apparent est la mort de la culture, que d'essayer de redonner aux choses
ou aux visages montrés leur pouvoir de révélation originel et oublié.

Jean-Daniel Pollet
Octobre 1963

ect
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Minutage ( dirfe autre version de Méditerranég, F-20-2.3.C Fonds JeanDaniel Pollet,

¢ CollleaxztCiom@@math que de Toul ouse €

HEDITERRANEE

1 - 0 « Travelling barbelés

2 = 43" « Travelling autour Horus

3 « 1%2" =« Pyramides

4 ~ 109" =« Panoramique Palayre

5 =~ 1'22" « Panoramique amphithéltre romain herbes.
6§ « 1'37 « Panoramique blockauss.

7 = 1'52" = Pinece,

8§ « 210" -« Visage momiae.

9 «~ 2%"16" = Mer (verte, d'en haut).

10 = 2'20 - Table d'epération.

11 = 2%'22 « Mer (verte, plus preche).

12 « 2'30 =« Travelling jardin Sieile va d'en haut.

13 = 2'43" « Travelling autour de la table d'opération.
14 =« 306 « Mer (verte, d'en haut).

15 =~ 309 « Mer (verte, plus proche, vagues).

16 =~ 3'12 « Table d'eopération

17 « 3%'17 « Jardin Sicile, vu d'en haut,

18 =~ 3'20 « Travelling avant sur table d'epératiem. -
19 = 3'31 =« Visage jeune fille. Démarrage travelling.

W = 3'36 « Visage jeune fille, plus proche. Travelling.

a1 - 3'81

Visage joune fiile, plus proche emcore. Travelling.

22 ' A AN0D - ‘l:un.uip, Avapy dans coulou-.
3‘. ~/ M.ul y o 'r/; .'~l' DRV Nret e r(’\
a3 = ""‘30 -

‘h'tnluu avﬂt :m‘ m’\d‘eﬂnﬂ.on.
24 = 4'42 ~ Mer (verte; plus proche. Vmu). g
2 « A4'58 « Mer (verte, plus proche encore).

26 +~ 8'11 « Sourire Gree. Gros plame

27 =« S5'28 Blockauss.
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28 = B5'31"™ « Meort taureau.

20 = 6'43" . Blockauss.

30 « 6§'31" « Table d'opération.

31 = 654" = Travelling avant allée Sicile.

32 = 7'29" «  Travelling avant maisem Sicile.

33 = 7'43" «  Travelling latéral saisen Sieile.

4 = B'17T™ - Travelliag visage jeune fille hopital.
33 - 8'38" = Travelling aboutissant 4 banec Sicile.
36 =« 8'56" « Travelling autour bane Sieile (plus proche).
37 =« 908" « Travelling avant orange.

38 ~ 9122" = Bane,.

39 = 9'25" =« Jardin Sicile vu 4'en haut.

40 =« 9'38" « Travelling visage joune fille hSpital.
41 ~ 947 . Travelling jardin Sieile vu d'en haut.
42 « 957" = Mer grise calme.

43 « 10'02™ « Travelling blockauss jusqu'd gros plan.
44 o« 10'28" « Travelling futs colomnes Palmyre.

45 « 11'22% <« Travelling avant orange.

46 <« 11'33" « Table d'opération.

47 =« 11'38 = Travelling plan d'sunsemble Paluyre.

48 +« 11%'49 -~ Colonnes couchées Palmyre.

49 « 11'32 « Pyramides.

30 « 11'55 « Blocs allemands.

51 = 11'59 ~ Orange.

52 « 12'04 =~ Corrida (mouvement tSte taurean).

53 =~ 12'16 ~ JAccordbon. Gros plan.

84 = 132'31 « Accordéeniste.

58 = 127380 « Accordéoniste (plus proche).

.o-/ooo
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s &8 a geses g 9

g3 d J I a3 I I3 g8

- - -

12%49"
132"
13733
13'39m
13%3"
137560
147047
14t
14%1a"
14%22»
14729
14736"
14740m
14745"
14750"
15%0a"
15'14"
15'21*
15'30"
15%40"
15%33%
16'12"
16118"
16131"
18'41"
18r40"
17'00"
17'om™
17'1a"

Visage jeunme fille & la fleur.
Accordéon. Gros plan,

Mise A mort taureau.

Travelling Wockauss.

Travelling barbelés.

Nomie,

Pyranides.

Pince.

Toutankhamon.

Lingot.

Bassas vu de tris haut,

Table d'epération.

Travelling orange.

Travelling plen d'ensemble Palayre.
Travelling jeune fille hSpital.
Travelling Venise.

Travelling avaant peinture vierge.
Travelling jeune fille hipital.
Travelling table d"opération.
Panoramique amphithéfitre romain herbes.
Panoramique gros plan ¢olonnes Palmyre.
Plan d'enseable Palayre.

P8cheur de dos.

Main pScheur.

Gros plan visage plcheur.

Plcheur de dos.

Plan d'ensesble mer bleur avec fle.
Paysage aéditerranbon.

Asphithéfitre d'Bpidaure.

1630
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s s 8822

s g

102

s 8§88

108
108
110

111

17716%
17N
17146"
1753m
17708m
187 140
181326"
187350
189540
19 00"
19' 10"
e
191337
20706
20711"
200 30"
211107
21'19"
21940%
231 44"
23102"
231330
2351"
231630
23157
241 11"
24115"

Travelling barbelés, finissant en gros plan.

Gros plan fille qui se coiffe.

Fille se¢ colffant. Plan plus large.

Blockauss.

Travelling autour Horus.

Travelling Venise.

Gros plan vagues douces.

Pano. Colonnes couchbées Palmyre F.K,

Corrida: Flan d'ensembles Trois piones ot taureau immebiles.
On dépose 1a jeuns fille sur la table d'opération.
Corrida. Pace Caminos Capes

Jeune fille sur la table d'epération.

Pace Camine. Moletas

Jeune fille sur la table &'opération.

Travelling avant Pace Camine. Huleta.

Travelling latéral établissement abandomné plage.
Travelling svant plan d'enssmble jardin Sicile.
Her temp8te.

Jeune fille se¢ rhabillant (mains)

Her tempBte.

Travelling inverse établissement abandonné plage.
Péones faisant tourner taureau.

Plan rapprechié apée & demi enfoncée dans tanrent.
Taurssu o'sgenoulillent devani Pase Camine.
Fanorsmique sur blockmuss, finissant G.P. pierres.
Profil Toutankhemon.

Gros plan plierres constitusnt bloekauss.

-flflll'
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112
113
114
115
116
117
118
119
120
121

EREEGR

127
1a8
139
130
131
132
133
14
138
134
137
138
139

24717 « Travelling autour de la jeine fille.
24730" = Mer grise calme.

24'34" ~ T8te romaine marbre blane. Plan éloigné.
24738" = Ner grise calme.

244"
u.slﬂ
astoo”
astosn
a5riem
asa\"
asnm
as'33»
asraev
253"
astaan
ast4o"
PLAE ) L)
25'58"
a6'om™
as'13”
aes'21"
26733"
207380
201407
asrsm™
arioan
anom™

FYAD L

T8te statue dgyptienne posée sur le sol.
Idem plus proche.

Idem. Gros plan bouche.

iden plan trés éloigné.

Lingot d'acier rouge.

Momiee

Pyramides.

Pierres constituant pyramides.

Momie.

Mandarine.

Pierres constituant pyramides plus prochea.
Memie.

Blecs béton pyramidaux allemands dans 1'eau.
ldem autre angle.

Idem autre angle.

Plcheur ramsnt, de dos.

Taurean uul' avec banderilles.

Jeune Tille MSpital.

Travelling blockauss proche.

Travelling bleckauss vu de 1'arriire, de loin,
Profil Toutankhamen.

Homie,

Travelling pyremide.

Bouche amére de bois.

1659
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-G

140 = 37°10" =«  Visage de bois, amer.
141 - 27°23" «  Bouche Néfertiti.
143 = 27%28" <  Bouche amére de bois.
143 = 27'33% o Profil Néfertiti.
144 « 27'38" «  Face Néfertiti.
183 e a7'%54" «  Profil Néfertiti.
146 « 27'58" « Bouche Néfertiti.
147 = 28%1" « Idem plus rapproché.
148 <« 28'04" =  Horus.
149 « 28'08" « Fille se coiffant, face.
130 « 28%09" « Xdem plus rapproché.
151 « 28'14" o Visage fille dams la glace.
152 <« 28%20" « Fille de face.
153 « 28'24" « Visage dans la glace , plus proche.
134 < 28'33" a  Fille de face.
155 « 28'07" = Visage fille dans la glace.
156 o« 2007 o Mer bleue, calme.
157 e 29°10" = DMer verte de haut.
138 « 20'14" « Visage sourire gree (génie ailé).
199 = 29'24" o  Idem plue lointain,
160 e« 290'20" =« Idem plus rapproché,
161 = 2034 o Gros plan sourire.
162 = 29%'42" « Amphithéfire 4'Epidaure. Plan d'enseable.
183 e 29%49" « Idem plus rapproché. Panoramique.
164 =« J0%'%8" = Idem plus lointain. —
165 « 308" =«  Xdem plus rapproché. Panoramique.
166 « 30°35" « Idem demi snsembdle.

esefenn
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167
168
169
170
171
173
173
174
178
176
17?7
178
179

18l
162
183
184
185

187
188
189
190
191
102

193

30! 30"
30'49"
3054
30s™
R ALY L
31'08"
31'09"
31va2"
31tann
3134
3140"
31v44
31ta9"
s1'sam
32133
3301
33'08%
33'08"
Jam
33
33'20"
33133
asragm
33140%
34'00%
34112"
44"
308"

-Te
Descabelle Pace Camino.
Fille sur table d'epération.
Auphithifitre 4'Epidaure.
Temple de Bassae.
Pince.
T8te égyptienne posée sur le seol.
Idem, plus proche.
Pince.
Profil Touthankhamon, preche.
Pince.
Horus.
Mer bleue trés calme.
Fille sur table d'epératiom.
Travelling allée Sieile.
Travelling Palmyre, plan d'snsemble.
Lingot,
T8te feosme marbre blane.
Idem, plus preche.
Idem, plus proche.
Idem, plus proche.
Idem, plus proche.
Colonnes Bassae.
Travelling visage fille table d'opération (infirmidres).
Mer tempfte.
Travelling Cyprie.
Travelling futs colonnes Palayre.
Travelling cyprés.
Paco Camine, plan 4'ensemble.

.l./...
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195
196
197
108
199

201

XSS EE RN

211

ars
214
218

azta3m

35031
353
3554
36'04"
asros”
36%40"
3643"
RLAL L
37109
S7136m
37420
37507
3754

3anav
387 10m
38tagn
3graen
381 35"
JBeaMm
sar3an
387430
384"
s38's5"
3eroav
3proe”
39%10"

Plage béton Tunisie.
Ner verte, plan d'snsenble.
Pace Camino, plan 4'ensemble.

Travelling visage rille table d'opération (pessages infirmiire).

Paco Camino, plan d'ensemble.
Travelling Venise.

Paco Camine, plan d'ensemble.
Mer verte, plan d'ensemble.
Puerta, assez proche.

Iden plus éloigné,

Travelling Oliviers.

Puerta. Applaudizsements.

Idem, plus $loigné.

Homie.

Travelling blocs allemands.
gros plan barbelés.

Haine joune fille se rhabillant.
Gros plan barbelés.

Toureauz seul saignant.

Plage béton Tunisie.

Pierres constituant blockausa, gros plan.
Bloos pyramidaux allemands.
Tdem, plus proche.

Idem, plus éloigné.

Temple Bassae, plan d'ensemble.

Ciel nuageux.
Momie.
Chien sacré.
ooo/ooo
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FEEEEEEEE

232
233
234
33
236
237
238
230
240
241
242
243
244

245

247

249

a5l

3914
3934
J9v4an
4004
40%2m
41
4143
41%4e"
43'00"
42047
42710
4207m™
427247
42'30%
4233
42'4)m
42'40"
42'53"
42157
A3T03%
+3'06"
437117
13116
43121
43123
431 30"
43'34

43139
43044

Toutankhanom va du dessus,
Idem, plus proche.
Idem, plus proche.

Travelling avant jeune fille hSpital (ianfirmidres).

Mise A mort taureau.

Travelling arriire jeune fille h8pital.
Main jeune fille.

Jeune fille vue du dessus sur table d'opération,

Photo fixe plcheur de dos.

- plus proche.
- picheur de face.
- plus proche.

- Main '.Ml‘o
- GePs visage pScheur,

- Main jeoune fille s'habilland.
- Idemy autre angle.

- Barbelés , gros plan.

- Sourire petite fille.

- Regard doulouresux homme.

- Accordéon.

- jeune fille se coiffant, gros plan,
- idea , autre angle.

- Idem, plus éloigaé.

- Mer blouw.

- Nexr grise.

- Her scintillante bleu clair.
- Mer verte (vagues).

- Her tempdte.

Trav lling sstour jeune fille morte hSpital.

oo./ooo
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238
as?
258
258

asl
a8z

263

2060
207
268
269
270
271

a7z

274
ar
78
277

278

447 16"
44'aan
da4r47m
4440
“ram
45%02"
45105»
45110
4511 3m
4st18n
43720"
45723
45i27m
4599
45132
45407
45team
45740
ASVeT™
46%03"
A8'0™
46110"
4613
4619
416'28"
46327

46%36"

Gres plan accordéon.

Joune fille 4 1a fleur,
Jeune fille morte hSpital.
Travelling allée Sicile.
Epidaure. Plan d'ensewble.
Travelling Sieile.

Linget.

Travelling Sieile.

Lingot.

Colomnes couchées Paluyre, gros plam.
Travelling Sicile.

Lingot

Nomie.

Travelling Sieile.

Pinece.

Travelling Sieile.

Horuse

Fille hlpital

Pince.

Paluyre, plan 4'snsemble,
Travelling allée Sfecile.
Taureau mort emporté.
Travelling Siocile.

Visage plcheur, gros plam.
Jeune fille & la fleur, gros plan.
Bouche Néfertiti.

Bouche sourire grec.

1700
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279

281

282

46'q1»
46%47
48'50"
47'00m
471

4722w

Travelling Sicile.

Joune fille h8pital.

Pleheur de dose

Idem, plus éleignd,

Mer meintillante bleue, de tris haut.
FIN

11~
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Minutage annoté(comparant les deuxversionsde Méditerranég

UEVDITERRANER

1 . © = Travelling barbelés

4 e 43" = Travelling sutour lorus

S e« 104" «  Pyramides

4 ~ 1'09" = Panoranique Palmyre

8 = 1" - Panoranique amphithéftre romain herbes.

6 « 1'37 « Panoranique blockauss.

7 = 153" - Ptlcto- SRR RS E‘nh o "Uq S
8 ~ 0" - Vieage woute, e Visage d boy,amer.
9 ~ 278" = Mer (verte, d'en haut).

10 -~ 30 - —Hebiedlopeaticn.

11 = 2%'22 « Her (verte, plus proeh.):— S Tavelline lFzve) maison Sicke
12 « 230 « Travelling jardin Sdcile vu d'en haut.

I3 = 2%3" =  Travelling autour de 1a table d'opératione

14 - 3% 6 =~ HMer (verte, d'en kaut).

15 « 3%9 = Mer (verte, plus proche, vagues).

16 « %12 ~ Table d'opération

17 « 3'17 « Jardin Siciley; vu d'en hsut.

18 =« 3'30 « Travelling avant sur table d'opérations °

19 =« 3131 = Visage jcune fille. Démarrage travelling.

L ~ G158 « Vissce jeune fille, plus proche. Travelling.

¥l =« 351 « Visage jeans filley; plus proche encore. Travelling.
LB uiTrmiitag s, dree, uints:

23 S I - ‘Tr'-v'olll'ng avm ufi‘ WQz:d‘hpouD{:..-

M = 442 = Mer (verte, plus proche. Vl‘u“)o‘-.

W = 4158« —ser {verie, plus-—wroslis sncorele

26 « B'11 ~ Sourire Grec. Wos plame

a7 - L 1341 - Blockauss.
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28 =« B5'31"™ « Mert taureau.

20 = 645" . Blockauss.

3 =« 6'31" « Table d'opération.

31 = 6'54" = Travelling avant allée Sicile.

32 = 729" «  Travelling avant maisen Sicile.

33 = 742" «  Travelling latéral saisen Sicile.

4 = B'17 -« Travelling visage jeune fille hopital.
33 - 8'38" = Travelling aboutissant 4 banc Sicile.
36 « 8'56" « Travelling autour bane Sieile (plus proche).
37 =« 908" « Travelling avant orange.

38 ~ 9122" = Bane.

39 = 925" « Jardin Sicile vu 4'en haut.

40 =« 9'38" « Travelling visage joune fille hSpital,
41 ~ 947 ~. Travelling jardin Sieile vu 4'en haut.
42 « 9'S7" = Mer grise calme.

43 « 10'02™ « Travelling blockauss jusqu'd gros plan.
44 o 10'38" « Travelling futs colonnes Palmyre.

45 = 11'22% <« Travelling avant orange.

46 « 11'3%" -« Table d'opération.

47 =« 11738 « Travelling plan d'susemble Paluyre.

48 +« 11%'49 ~ Colonnes couchées Palmyre.

49 « 11'352 « Pyramides.

30 « 11'55 « Bloes allemands.

51 = 11'59 « Orange.

52 « 12'04 -~ Corrida (mouvement tSte taureau).

53 =~ 12'16 ~ Accordbon. Gros plan.

84 =« 123'31 « Accordéeniste,

58 = 12'380 « Accordéoniste (plus proche).

.l./...
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il
-

d 88 38 8 ¢

81
82
83

1at49e
1323
13132m
13'30m
13%43"
13756
14704"
14107
14%)18w
14taz»
142"
14736
14%40%
1445
14150%
15%0a2"
1574
1521
15'30%
15040"
15559
1613
16t16"
16'31"
16%4)"
1640
1700
17'07"
17V12"

Visage jeune f£ille & 1a fleuw.
Accordéone Gros plan.

Mise & mort taureau.
Travelling Hockauss.
Travelling borbelés.

Homie,

—tierasideg. Tﬁ;_ *Ly; iﬂt‘m‘ 'd‘:.t ek le “'.

Pince.

Toutankhamon.

Lingot.

Basgae va de tr v haute

Table d'opération.

Travelling orange.

Travelling plen d'ousesnble Palayre.
Travelling jeume Fille h8pital.
Travelling Venise.

Travelling aveat peinture vierge.
Travelling jeune fille hfpital.
Travelling table d'opération.
Panoramigue amphithéftre romain herbes.
Panoramicue gros nlan colonnes Palmyre.
Plaa d"enseable Palayre.

PEcheur de¢ dose

Hain p8cheur.

Gros plan visage plcheur.

Plehour de dome

Plaun d'ensenble mer bleur avec fle.
Paysage méditerranéen.
Asphithéfitre d'Epidaure.

17496
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