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Résumé

Si les notions de patrimoine et de paysage semblent communes a bon nombre

de personnes aujourdoéhui, |l es d®f initions qu
®volution culturelle. Elévéne sn syeh ghotdgraphique @ ar s 0 ¢
part enti re dans | a repr®sentation document

territoriales y ont vu un moyen de plus en plus efficace de valoriser et protéger les
richesses patrimoniales du pays avec des missions photographiques devenues
hi storiques, tell es | 60Observatoire Photogr a
DATAR, ou | 6op®ration de Restauration des T
1960, I'lnventaire Général des Monuments et des richesses artistiques de la France,
qui deviendra suite a une décentralisation au débutdu20¢si cl e | 6l nventair
du Patri moine Culturel, a recours ° |l a phot
outils. En effet, ce service public culturel qui cherche a faire connaitre et valoriser les
richesses du territoire francais était initialement centré sur le patrimoine architectural.
Il Tuvrait dans | e cadre do6®tudes scientifigqg
d6®t ude au m°me titre gueaidaafil des déterniegles | a ca
thématiques, le statut des photographes et la diffusion des images témoignent de
nouvelles ambitions. De moyen, la photographie devient objet, sous forme tant de
documents dbéauteur que d' 1 uvr eessoitpleitemant i ques,

définie.

Mots-clés : patrimoine, paysage, territoire, Inventaire Général du Patrimoine Culturel
(IGPC), service public de recherche, photographie, photographe, document

photographique, style Inventaire, légitimité artistique.



Abstract

Although the notions of heritage and landscape seem to be common to many
people today, their definitions are the result of a long cultural evolution. They have
come to be associated and become a photographic subject in their own right in the
documentary representation of the territory. The State and local authorities have seen
it as an increasingly effective means of promoting and protecting the country's heritage
assets, with photographic missions that have become historic, such as the
Observatoire Photographique du Paysage, the DATAR mission, or the Mountain Land
Restoration operation. From the 1960s onwards, the General Inventory of Monuments
and Artistic Treasures of France, which became the General Inventory of Cultural
Heritage following a decentralisation at the beginning of the 20th century, used
photography as one of its main tools. Indeed, this public cultural service, which seeks
to make known and promote the wealth of the French territory, was initially focused on
architectural heritage. It worked within the framework of scientific studies in which
photography was a means of study in the same way as text and cartography. But over
the decades, the themes, the status of the photographers and the distribution of the
images have changed. From being a medium, photography became an object, in the
form of both author's documents and artistic works, without the boundaries being fully
defined.

Keywords: heritage, landscape, territory, General Inventory of Cultural Heritage
(IGPC), public research service, photography, photographer, photographic document,

Inventory style, artistic legitimacy.
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Introduction

ASi |l a photographie sauve de | 6oubl i | e
estampes et les manuscrits que le temps dévore, les choses précieuses dont la forme
va disparaitre et qui demandent une place dans les archives de notre mémoire, elle
sera remerciée et applaudie!t. © D s | es d®buts du m®di um ph
siecle, Charles Baudelaire, non sans contradictions, reconnait| 6 i nt ®r °t doc ume
et mémoriel de la photographie, sa capacité de conserver ce qui mérite, ce qui est
digne do°®reEtbesabest plus une fAtr s humbl e

publics en plus dé°tre un ® ®ment constitut:i

Les institutions publiques, les premieres, prennent conscience de cette
dimension. La Mission héliographique? puis, un siécle plus tard, la Mission de la
DATAR®symbol i sent cette volont® doéi mmortaliser
des regards de photographes. Diverses missions ainsi que des Observatoires
Photographiques du Paysage (OPP)* seront méme lancés dans les années 1990.
Mais dés 1964, André Malraux, alors ministre chargé des Affaires culturelles, créé sur
une I d®eClhéaandr® historien de | dart, l 61 nv el
des richesses artistigues de |l a Frnance,d mplau:
ses praticiens, lequel a pour but de recenser, étudier et faire connaitre les éléments
patrimoniaux ayant un intérét culturel, historique ou scientifique®. La photographie
devient dans ces conditions un support documentaire de premier ordre puis qu 6 el | e
nourrit les publications du service et enrichit la conception des dossiers

documentaires. Mais au début du 206 si c | e, | 6l nvent air e s e d

! Charles Baudelaire, Le public moderne et la photographie, dans Charles Baudelaire, Ecrits
esthétiques, 10/18, Paris, 1986, p. 290.

2 La Mission héliographique est une commande publique frangaise de la Commission des monuments
hi storigues en 1851 ayant pour parbmpiredistorifjue chfionahvent ori er
8 La mission de la DATAR est une commande publique passée en 1984 par la Délégation
InNt er mi ni sAm@rmageménida Te'r rli bt o iAttractivigd Régionale dans le but de représenter
le paysage francais des années 1980.

4 Frédérique Mocquet, La représentation du territoire en projet. Une histoire de I'Observatoire
photographique du paysage, Thése de doctorat (sous la direction de M. Jacques Fol), Ecole
déarchitectur e deeslParis-kst, Pari2020t des territoir

5 Loi n° 2004-809 du 13 ao(it 2004 relative aux libertés et responsabilités locales.
https://www.legifrance.gouv.fr/loda/article Ic/LEGIARTIO00006399703/ ,consulté le 13/03/2021.
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sbadapter aux nouvelles politiques r ®gional

patrimoine ainsi que de nouvelles thématiques incluant la dimension paysagere.

Cette ouverture, ce d®sir doéaffirmer son
patrimoine, de renforcer sa communication institutionnelle est en lien direct avec une
volonté de valoriser ses études, en premier lieu, a travers la photographie. Or un
paradoxe appara’t. Al ors que, sur fond de
depuis |l es ann®es 1980, jusqud” atiteatndr e, [
(Victor Kemgré@néfalréalisédn 2004 une exposition a la Bibliotheque
Nationale de France (BNF) : Photographier le patrimoine’. Mais cette reconnaissance
artistique parait de courte durée. Tr ei ze ans pl us t alPagsagesdians |
Francais, une aventure photographique 1984-20178, toujours a la BNF, seul le travalil

doun photographe de | 6l nventaire est retenu

Léambivalence du statutl|l denvantpdione,gr ampti

Tfuvre dobart, sa | ®gitimit® artistiqgue ainsi
photographie paysag r e, sont donc sources dboé
écrits ont questionné le rapport des photographes de | 61l nvent aire au
industriel®, justifiant doaill eurs du regard d ®t
patrimonialis® | 6industrie, mai s il néexi st
paysage ©~ | 6l nventaire. De mimel 6g@RCqats|l ®t

ancienne du statut des images réalisées lors des études, mais les plus récentes datent
du début du 20° siecle. Découvrir le point de vue de différents photographes de
|l 6l nvent air e, acteurs maj eur s a 2021, csurula des
t h®&mati que paysag re et S a repr ®sentation
reconnaissance et le statut de leurs images dans le milieu artistique seront donc le

ciur de cette ®tude.

Pour r®p ondr e ° ces (gue s tutiom denlee mteom des |, ana

patri moine, d®&finir celle de paysage et | a m

6 Victor Keppler, A Life of Color Photography : The Eighth Art, William Morrow & Co, New York, 1938.
"Catalogue en | i ghite/wdveinvenaeexptoresdgouv.ir/expobnf/index.html , consulté

le 13/03/2021.

8Catal ogue en |itiony nhetp:/expositiords.bnk fopaysages-francais/index.php#accueil |

consulté le 13/03/2021.

9ParexempleletextePal i mpseste I ndustriel, Phot ogdedpilippeer | es p
Ayrault et Nicolas Pierrot.
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travers doéun travail hi storique bibliographi
de comprendre en quoi ces deux notions sontlerésultat do6éune | ente ®volu

plan des idées plus que matériel. Dans un second temps, nous questionnerons la

production et | 6utilisation du document pho
®t ant avant tout l a strat ®giomle deéc@dtionddes de | 6
photographes, al or s gue | d6utilisation d®&fin

enquétes scientifiques des services. Enfin, en nous appuyant essentiellement sur les
interviews de plusieurs phot osgerraopnhse sl 6d®yv ol oultni
rtl e des photographes de | 6l nventaire et de
artistique en gquesti onngyletinvenhtdirexii ssienged owm ok

débouvrages et expositions.



Partie 1 / Paysage et patrimoine :

Evolution des deux notions dans la conscience collective.

Le patrimoine est dans sa définition moderne francaise la plus formelle, un bien
h®rit® des ascendants. Le patrimoine culture
commun des biens du pays ayant une importance historique ou artistique!®. Le
paysage!! quant a lui est caractérisé comme une étendue spatiale, naturelle ou
modi fi ®e par l 6°tre humai n et gui repr ®ser
fonctionnelle!?, Al ors que ces d®finitions semblent
elles ont mis un certain temps a étre acceptées comme telles. Comment le paysage
s 6 eldéfini ? De quelle maniere la notion de patrimoine a-t-el | e ®vol u® | u:
aujourddédhsgi gRe¥oi onsl abord®es dans cette pre

recherche bibliographique.

10 péfinition du site internet Larousse.fr,

URL.: https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/patrimoine/58700#definition , consulté le
22/05/2021.

1 Tout au long de cette étude, les concepts théoriques seront mentionnés en italiques, excepté dans
les titres.

12 Définition du site internet Larousse.fr ,

URL.: https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/paysaqe/58827 , consulté le 22/05/2021.
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1. Le patrimoine, une longue construction mentale.
A. Lareligion et le patrimoine sacré.

L a noti on de patri moine en France, au
aujourdhui,e st toute r ®cent e.-Piere Babalonétdrnidné Ghasgleh e Jean
Afell e intervient au terme doéune | ongue et <ct

biens francais, de la sensibilité francaise au passé!3. o

Des sa naissance, la chrétienté vénére et préserve les objets et monuments
liés au Christ. Mais au Moyen-Age que commencent a apparaitre vivement les
pr®mi ces dobéune i1id®e de patrimoine au traver
sacralité de la Foi. Effectivement, ces reliques sont vues comme des trésors spirituels
réunissant une communauté autour de figures saintes. Elles entrent ainsi
naturell ement dans | e patrimoine de | 6humani
propriété de tous, conservées pour leur valeur religieuse et transmises de génération
en g®n®r ation. Augustin doHi ppone, phil osopt

Saint-Augustin, les reliera au patrimoine en les comparant aux souvenirs ancestraux:

il ne faut pas m®priser et rejeterudeajustesdtonneur s
des fid |les, ces corps dont | 6Esprit saint usa cor
Tuvres. En effet, l e v°tement doun p re, son ann

déautant pl us c her sciasaien poarfetir panetuse plgsigende afection®. o

Les reliques nobont aucune valeur physig
conception technique. Ce sont les croyances qui les accompagnent qui leur donnent
une richesse et un réle symbolique de vénération commune,un sy mbol e doéi de
collective, et donc une premiere conception mentale du patrimoine. Cependant, les
guerres de Religion'® du 16¢ siecle vont bouleverser la relation du peuple au
patrimoine religieux. Les désaccords entre catholiques et protestants poussent ces

derniers a détruire de nombreux objets sacrés durant les fureurs huguenotes de 1562-

13 Jean-Pierre Babelon, et André Chastel, La notion de patrimoine, Editions Liana Levi, Collection
AOpinion Arto, Paris, 2000, p. 11.

1 saint-Augustin, Cité de Dieu, 1.1,c.13. cité par Jean-Pierre Babelon dans La notion de patrimoine,
EditonsLiana Levi, Coll ection AOpinion Arto, Paris, 2000,
15 Les guerres de Religion sont une série de huit conflits de la seconde moitié du 16¢ siécle opposant

les catholiques et les protestants.
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1563. lIs jettent les reliques, brisent les statues, et font tomber certains grands édifices

religieux.

Aprés ces guerres et une pacification entre les deux visions de la religion

chrétienne, le culte catholique des monuments et objets religieux se reconstruit. Mais

plus que de | a v®n®r ati on, |l e sentiment do6a
des mirabilia, des merveilles architecturales gothiques qui donnent un sentiment
particulier, Aun ®tonnement, une ¢0oai Ahdr ®e s
Chast el ajout e m° me gue APl us | 6architectu
appar emment | es l oi s de |l 6®qui libre, pl u
incompréhensible de techniciens mystérieux dont la tradition est perdue’. 6 L6 opi ni o
sur |l e patri moine sO06®l oigne donc du sacr®
hi storique et technique dbéune cr®ation. Ce
patrimoine subit lesacti ons doéune autre institution d
royaume.

Ty, W TN :
Figure 1 : DUBOIS Francois, Le massacre de la Saint-Barthélemy, 1572. Peinture sur
toile, Musée Cantonal des Beaux-Arts de Lausanne.

16 Jean-Pierre Babelon et André Chastel, La notion de patrimoine, op. cit., p. 21.
7 bid., p. 21-22.
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B. La monarchie et le patrimoine : une relation
mouvementée.

La monarchie a au Moyen-Age un attachement particulier pour un certain

patrimoine, symbolique de la puissance du souverain, et ainsi représentatif encore

une fois de v®n®ration. Monarchie et £gli se,

sont ainsi liées dans leur vision du patrimoine et influencent la vision collective. A
partir du 14¢siecle, des changements vont commencer a se produire. La cour et le roi
offrent un statut particulier aux documents écrits, principalement les ouvrages de
souverains et de princes, ainsi que les archives royales. En ressort pour le roi un

moyen dbéaccentuer sa | ®gi t esiémois pkysiques den

| 6ensembl e de ses biens et de ses anc°tres
conserv®s dans des | ieux prot®yg®s comme

certains documents comme le Trésor des Chartes!8 en 1318 commence a étre dressé.

Son auteur, Pierre dof£tampes, devient

pouv

d
P

nsi

du patrimoine national de | 6histoire. LOI

d®montre une avanc®e dans | a pr higoeiquedde

certains objets pour la royauté, et donc indirectement pour le pays.

Dans la méme lignée, Francois 1°" crée en 1537 le dépdt Iégal'® qui oblige les
imprimeurs du royaume a déposer un exemplaire de chaque ouvrage entre les mains
du bibliothécaire du roi. Le souverain est le premier & penser consciemment a une

politique culturelle nationale et a envisager la notion moderne de monument

historique. Passionn® par | 6Antiquit®, il prend

de | 6h®ritage antique du royaume dans |

d®e

consc

a

de France (Coll ¢ Raoyadl eu lddD@meseighne ment

pour objectif dbébenseigner des disciplines

18 e Trésor des Chartes est aujourd'hui devenu le fonds le plus ancien des Archives Nationales. La
| ®gende veut qudapr s sa dfadea Rithard Coaunde Libnaen Flodretlat
perte de son trésor et ses archives, Philippe Auguste ait été obligé de reconstituer ses chartes
domaniales, les registres et les archives particulieres de la couronne royale. Légende infirmée par les
faits mais longtemps acceptée car justification de I'absence de fonds plus anciens en France, ajoutant
ainsi un passé mythique des archives de la couronne. Voir historique et Inventaire actuel du trésor sur
le site des Archives Nationales:

URL : http://www.archivesnationales.culture.gouv.fr/chan/chan/fonds/EGF/SA/SAPDF/egfn_j.pdf
consulté le 22/05/2021.

¥ Aujourddédhui, l e d®ptt | ®g al Natisntle dg GFrafice. pJRL :
https://www.bnf.fr/fr/le-depot-legal, consulté le 22/05/2021.

20 sijte internet du Collége de France : URL: https://www.college-de-france.fr/site/college/index.htm,
consulté le 22/05/2021.
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en train de se constituer dans tous les domaines des lettres, des sciences ou des
arts?'o . Ce travaiPjdequwFdansai snodt en 1547, at
dbouvrir |l a connaissance ~ un public plus | ar

monuments du passe.

Le 17* si cl e <continue de faire fleurir | O
Duchesne, consid®r® par beaucoup cublmemer | e p
1609, les Antiquités de la France, r®pertoire des antiques fAcl
Baptiste Colbert, ministre de Louis XIV, il
metenavantl a qualit® de | darchitecture pusdede | 6a
conserver |l es archives sur |22 hilsbtiodi®ee dforianv-e

progresse avec, par exemple, en 1669, la mission officielle donnée par Colbert a

| 6architecte Mignard dO6Avignon de r autresver en
provinces files bastiments antiques qui soy
architecture’® . La notion de beaut® appara’t d s |c
patrimoine et plusieurs grands monuments sol
conna " tre |l es d®tail s. Mal gr® tout, | aa-f i n de
vis de | 6h®ritage culturel. La notion, en d®
choix tr s personnels ddéune minorit ®eckke pers

des Lumieres?* apparait et voit naitre une opinion plus éclairée qui tente de lutter

contre |l es d®cisions ar bitr @hasteedeclacteuelledé £t a't
patri moine est ainsi devenu finon pladngré,|l 6obj e
mai s un i mdennomavaittét@ diffusé par Montfaucon® -, c-a-dirs tn

t ®moi gnage dohistoire, un rep re poufh @onna’

Dés lors, les monuments sont de plus en plus considérés comme un patrimoine

collectif qui appartient a tous.

Zlvoir pr®sentation sur | e sitetpsimwwvedenede- de | 6 ®t abl i ss
france.fr/site/institution/Le-College-Presentation.htm, consulté le 22/05/2021.

2sSite internet de | 0Ac ad ®tps/acaddiaarchitedtuteé/c tonsulté le: URL
22/05/2021.

23 Jean-Pierre Babelon et André Chastel, La notion de patrimoine, op. cit., p. 38.

Le si cle des Lumi res est un mouvement philosophigq

du 18¢ siécle et ayant pour idée de promouvoir les connaissances.

25 Bernard de Montfaucon (1655-1741) est un moine bénédictin considéré comme un antiquaire
pionnier de | darch®ol ogie moderne.

%6 Jean-Pierre Babelon et André Chastel, La notion de patrimoine, op. cit., p. 25.
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La Révolution francaise est un tournant radical. Dés novembre 1789, les biens
du clergé sont laicisés et les biens des émigrés?’ sont confisqués . L6 £t at nai ss:
chargé de gérer les biens nationaux. Cependant, un peu a la maniere des oppositions
lors des guerres de Religion, la haine envers le passé monarchique et chrétien du
pays provogque une destruction | mpmobolsaatnt e de
| Anci en R®gi me. Encore une fois | es ®moti on
sur les biens collectifs. Les exemples de destructions sont innombrables sur le
territoire francais. Néanmoins, cette violence fait réagir une partie du peuple. Une
nouvelle conscience du patrimoine quodéil conyv

monuments sont sauvés du vandalisme. Certains intellectuels révolutionnaires tentent

de pr®server | e patrimoine nationalsdel®ans ce
Convention g u i ont ®dict® en | 6an || de | a R®publ
doéoinventorier et de conserver ~ | 6attention
gue | es d®positaires doéun bien doemandera gr an
compte®d0. Le patrimoine prend tout son r!'le de

des citoyens du pays. La Commission des Monuments est créée en 1790. Les mots
de patrimoine et vandalisme sont évoqués et la notion contemporaine de patrimoine
commence a apparaitre au travers du souci moral et surtout pédagogique. André

Chastel et Jean-Pierre Babelon en concluent :

ALe sens du padidriirmoidree, bdéesst fondament aux, inal i
premiere fois en Franceaux?T uvre&dartanttt en fonction des valeur

attachent et l es expliquent, tant®t au nom de <ce

richesse morale de la nation tout entiére?®. 0

Tel un symbole du renouveau de la Nation nouvelle qui se crée, le patrimoine
est ainsi vu par | dopinion comme un moyen de

des valeurs collectives solides au pays.

27 Les aristocrates ayant fui la Révolution, ils abandonnérent leurs biens et furent surnommés émigrés.
28 Franck Riicker, Les Origines de la conservation des monuments historiques en France (1790-1830),
Paris, 1913, p. 95.

29 Jean-Pierre Babelon et André Chastel, La notion de patrimoine, op. cit., p. 60.
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C. Le rapport au monument au 19¢ siécle.

AQuel s que soient |l es droits dehistogqueermomumeéentRlit ®, | a
ne doit pas étre permise a ces ignobles spéculateurs que leur intérét aveugle sur leur
honneuré Il y a deux choses dans un ®difice : son

au propriétaire, sa beauté a tout le monde : ¢ 6 e snt dépasser son droit que de détruire3C. o

L6i d®e de propri ®t ® et de gestion des

questionnements au début du 19¢si c | e . Comme | 0explique Vic
doun ®difice, notion tr s subj ednporteson appar
®pogue, son style architectural ou son ®tat,

soit scientifique, historigue ou esthétique. Le détruire serait une atteinte a la
connai ssance coll ective. DoOail |l eparagpourla’ expr e
premiere fois en 1790 dans le recueil Antiquités nationales3! d 6 A uLlwmiisnMillin

pr ®s ent ® ~ Cobsfitgaste niibkClO0@®est aux monuments histo
nous attachons principalement®>6 . Le ter me de monument est ra
de | 6ancien pr®sident de bai BbBncerne | 6hi st
but de fArappeler ° |l a m®moire des hommes | e
leur offrant ce qui reste de ceux qui en ont été les auteurs340 . De ce fait, | 6.
confier une responsabilit® civique et mor al e

Pour satisfaire la nouvelle conscience historique du peuple frangais, il essaie
déorgani ser sa pseemenhton étbtasda dbamus®es
grande échelle. Des palais royaux, des églises, des chateaux connaissent une
fonction nouvelle en devenant des mus®es dol
| 6£tat prend des mesur eatrimpicewnational.nPartexemplet i onn al
Fran-oi s Gui zot cr ®e en 1830 | e poste doi
historiques dont le plus célebre acteur sera Prosper Mérimée a partir de 1834. Aussi,

la Commission des monuments historiques est chargée en 1837 de réaliser un

inventaire complet du patrimoine national.

30 victor Hugo, Littérature et philosophie mélées, Paris, 1834, cité par Jean-Pierre Babelon dans La

notion de patrimoine,£di t i ons Liana Levi, Collection AOpinion Ar
81 LenomcompletestAnt i quit ®s Nationales ou recueil de monumen
et particuli re de | 6Empire Fran-oi s, tels que tombe

tirés des abbaies, monastéres, chateaux et autres lieux devenus domaines nationaux.

32 Aubin-Louis Millin, Antiquités Nationales, Paris, 1790, p.3.

33 Aubin-Louis Millin fut président de la Bibliothéque Nationale de France de 1799 & 1800.
34 Aubin-Louis Millin, Antiquité Nationale, op. cit., p. 3.
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Néanmoins, cet enthousiasme rencontre vite quelques obstacles. Mérimée
rend compte dans ses notes doexp®ditions de
doéun certain d ®s i nt ®pufattons dbeakes dasu pravincest et [

patri moine fAqgue | a masse ignorait, dont | a
®conomique, gque |l es fAmoderni peedtbovisdcilmai
cupidit® et de | 6i gnor ainconepriselsans iptérét pourom2i ne r e

grande partie de la culture populaire, et continue a des échelles plus locales, de se

d®grader jusqud”™ parfois dispara’tre.

D. Entre mémoire et identité : une vision contemporaine du
patrimoine.

Durant la premiére moitié du 20° siecle, le jacobinisme rigide du siecle
précédent a conduit a penser que le patrimoine devait étre géré par I'administration
centrale, provoquant encore une fois une déresponsabilisation des acteurs locaux.

Les questions de culte historique ou culte de commémoration®®* s 6 opposent enc

avec les nombreux débats sur la reconstructiondupays: ~ | 6i denti que ou
repense.
A la fin des ann®es 1950, | 6extension u

provoquer des remodelages des villes que certains jugeront absurdes. Tout de méme,
la loi du 4 ao(it 196237 envisage un traitement particulier de zones urbaines définies
comme patrimoniales ° | 6®poque, mai s ces zC
nouvelles constructions def sho®tio®nt.®sMadleg rp® olt dea
guerelles politigues empéchent une stabilité dans la politique patrimoniale qui tente

doé°tre mi sGhastelrt Babkelancanmmentent :

ALes difficult®s | ocales, |l es querell esceque¢ | es po
partout ailleurs, en raison de | a persistance dbu

patrimoine chez les administrateurs, les ingénieurs et les élus®. ¢

La France de | 6®poque ne parvient pas

| 6accumul ation de connaissances techniques

35 Jean-Pierre Babelon et André Chastel, La notion de patrimoine, op. cit., p. 74.

36 voir explications des différents cultes du monument en annexes p. 142.

37 Voir article 11 en vigueur au 5 mars 2021: URL:
https://www.legifrance.gouv.fr/loda/id/JORFTEXT000000313970/, consulté le 22/05/2021.
38 Jean-Pierre Babelon et André Chastel, La notion de patrimoine,op. cit., p. 95.
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débautre part, ses id®aux pratiques et utilit
citoyenne la dimension symbolique, émotive et mémorielle dans le rapport du peuple
au patrimoine. Pourtant, le succes touristique des hauts-lieux historiques et culturels
t ®moi gnent doébun int®r°t encore Vvivace. La n

elle la question de la définition du lieu de mémoire.

Le terme monument vient du latin monumentum : ce qui interpelle la mémoire.
Pourtant, mal gr® | a connaissance de ce ter.
m®moi re ndappara’t dans aucalno gouev,r adgéeh iosut oa rr
science politique avant les années 19702, Pierre Nora, historien frangais membre de

| 6 Acad®mi e fr:anfilad sret iatf ®, r m&esdoisrmets-clég detar i mo i n

conscience contemporaine, les trois faces du nouveau continent Culture*o . Pour | ui
Al a m®moire (...) est un cadre plus quodun c
ensemble de strat®gi es, un °tre | 7 qui vaut

enfait¥o. Ainsi, | a pr essi ovachdreherlasalons@ mopassée c ol | ¢

nouveau et jamais vu comme tel auparavant pour compenser un certain déracinement

historique®2.

ALéobjet visuel d®saffect® prend une valeur de s
laborieuse, de révélateur humain, | a f er me, | 6atelier, la boutiqu
mai ntenant ce gquobdbavait ®t ® pour |l es g®HF®r ations a
Le patrimoine s6®tend alors ~ des | i eux
contemporains mai mvaifietddz | Mo rma® hig nd eeémare. |l
explique qudoun | ieu de m®moire dans tous | e
et concret, ®ventuel |l ement g®ographi quement
intellectuellement construit®®. ¢ | | ajoufi€emsmat ces | ieux s

fréquentés par la recherche et disparus de la circulation qui rendent le mieux compte

de ce qubdest ~ nos yeux | e | i epmesld@o mi®gnioon alei &

®Marie-Cl aire Lavabre, fiUsages et m®s usCityeesntechaionhls not i on
vol.7, 2000, Culture populaire et politique, p. 48-57.

40 pierre Nora, Les Lieux de mémoire, tome 3, Paris, Editions Gallimard, 1997, p.4719.

41 pierre Nora, Les Lieux de mémoire, tome 1, Paris, Editions Gallimard, 1997, p.16.

2pjierre Nora, fM®mdaNoevele Histdire Paris, 20880 dans

43 Jean-Pierre Babelon et André Chastel, La notion de patrimoine, op. cit., p. 94.

44 Pierre Nora, Les Lieux de mémoire, tome 1,0p. cit., p.17.

45 |bid.

46 |bid.
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Du monument architectura | "l éinstitution, du personnag
tous types doobjets pourraient alors devenir
| oubl i et r® nvesti-t |l es ®motions doéune <co
mat ®r i el gludetmmpe®ti tre vu comme fides r est
Subsiste une conscience comm®mor ative dans u

| 6i ¢'nor e

En 1993, | Bieux germfraosre estnentrée au Grand Robert de la
langue francaise et est devenue courante dans le parler francais. Néanmoins, le projet
ne fait pas | 6-Claira bavabre le teouve tcontsacommémoratif®d . L a

docteure en Sciences Politiques y voit un moyen avant tout de Iégitimer une identité

nationale, wmeidéi Hénd®e®mhati onal e qui est a
L6identit® coll eclt’i,vecoensme “elclee naonpeuntl 6 °tr e
du Moyen-©g e , au ciur des interrogations sur | &

h®ritage r ef |lesbc&été qubse negagde dadséun miroir pour mieux se

comprendre et pouvoir avancer. Ainsi, les monuments historiques et les lieux de

m®moire repr®sentent une mani re de vVvivre ef
|l ls deviennent | &trydper @se nwti @t iedn ddbdfthies e x p ®r i
monuments vernaculaires®® s o nt symbol es de | appropriat
mat ®r i ali sent | a communaut® dans | despace.
Pouss® par un engouement national, | e Min
198@nM®e du patrimoineo. ! cr ®e ®gal emen

regroupent les grands services patrimoniaux comme la Conservation Régionale des

Monuments Historiques (CRMH)** ou | 6l nventaire g®n®r al du
(IGPC). Ce dernierestsymb ol i que dobéune nouvelle strat®qgi
patrimoine.

47 Ibid. p.28.

“®Marie-Cl ai re Lavabre dans dd&slagesoteito mAdieE3a@esi r e o,
49 Julie Labarre-Boileau, Le développement culturel des monuments historiques par la photographie,
Mémoire de Master 2 Section Photographie (sous la direction de Jean-Jacques EZRATI), Paris, ENS
Louis-Lumiére, 2011, p. 14.

%0 vernaculaire qualifie ce qui se rapporte & un pays ou sa population.

51 La Conservation Régionale des Monuments Historiques (CRMH) est plus communément appelée
Monuments Historiques (MH).
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AL6O®nor mit® du d®vel oppement a pris de court tout
compléte, il faut maintenant chercher a constituer un réseau de références topographiques et

historiques valables dans un pays ou les points sensibles sont soudain apparus un peu partout.

A quoi a voulu r®pondre | 6l nventaire G®n®r al cCr ®a
masse documentaire qubil r ®uni t bore,l lés eexppsitians t at i on
r®gi onal es qubdil pr®sente, ce service illustre | a

patrimoine complexe et encore imparfaitement exploré®?. o

L'l nventaire g®n®r al a pour mi ssionlesle rec
éléments du patrimoine qui présentent un intérét culturel, historique ou scientifique. II

marque | e passage dbéun ©ge de construction e
et doappPk ®cRoautri ohdai der dans s a mi ssli on, I
photographique. Ce rapprochement peut étre vu comme assez logique puisque la
photographie et la notion moderne de patrimoine sont toutes deux issues du 19¢ siécle

et ont ®vol u® en parall | e. De pl us, cCommi
préférence pour |l a repr®sentation photographique s
construction culturelle, celle de la fidélité du rendu du procédé, de sa transparence

supposée au réel représenté®. o Rel ativiser | a fidoelit®
photographique est judicieux. Le8*™art ®t ant une repr®sentatio
sujet, une vision ment al e i mmortalis®e t e
photographiques informent doublement sur le patrimoine photographié, donnant a voir

tout aut ant | 6 o lgye dat constractioh éciemtifiqeenet euliturelee qui

préside a la constitution de cet inventaire®°0 .

Aujourdodhui , et mal gr® bien des p®rip®ti
patrimoine culturel est trés ancrée parmi nous. Elle englobe un patrimoine
architectural, | 6Art dans son ensemble et d
nbayant pas de fronti res pr®cises, elle est
avec | 6ouvertaeré doi memat ®moeh. En ce d®but
aussi désormais de plus en plus a des sujets sociétaux importants et dignes de
protection comme | a g®ol ogi e, | 6®col ogi e ou

déune histoire c onsarude base alue engemblerde pratiuaseet

52 Jean-Pierre Babelon et André Chastel, La notion de patrimoine,op. cit., p. 100.
53 |bid p.107.

54 Ibid.

%5 Ipid.
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bY

croyances sociales représentant une identité collective. Une identité a plusieurs
®chell es, gqgui va du plus petit territoire |
Cbest dans cette | d®e lagCaonventio®io® la protectio®eéu en 19
patrimoine mondial culturel et naturel®®.

5 Adoptée par la Conférence générale a Paris le 16 novembre 1972 : URL:

https://whc.unesco.org/archive/convention-fr.pdf, consulté le 22/05/2021.
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2. Le paysage, une représentation mentale du territoire.
A. Une vision subjective entre culture et nature.

La définition du paysage citée sur le site internet du dictionnaire Larousse®’, et
déja mentionnée®®, ®voque | 6i d®e dobéune repr®sentatio
paysage &est souvent ®voqu® comme d®finitior
photographe et enseignante a l'institut Science-Po Anne-Marie Filaire confirme cette
d®f i nition en disant que fdAce qui fai*“®. exi st
Chacun peut voir et percevoir un paysage en étant plus ou moins attiré par certains
d®t ails et ainsi |l e repr®senter doumtaonmani r
paysag re est donc | e r®sultat débun ®change

et un sujet qui regarde, dans un contexte particulier. Définir le paysage dépend de la

culture de chacun et de |l a vision duwustiha nat u
Berque : il e sens de |l a natur e, et pl us partic.l
part, sont une élaboration culturelle®o . Anne Cauquelin va plus
At oute une ®ducation du regard, toute une s¢
de beautéblo . Le paysage pourrait °tre vu comme ur
gui sbdajoutent | es uantlsesinmages deafarings erécédenes cons er

pour en concevoir une nouvelle. Il représenterait un équivalent construit de la nature,
cette derniére ne pouvant étre percue que par ce biais, et deviendrait ainsi son icone.
Ce principe divin de représentation de la nature a été développé a Byzance®? dans sa
p®ri ode romaine. En effet, | es grecs de | 06AN
Monde via les écrits et la parole, mais les romains ont fait @merger avec leurs jardins

des représentations du culte de la nature.

57 Définition du site internet Larousse.fr ,

URL: https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/paysaqe/58827 , consulté le 22/05/2021

%8 ¢f p.9.

Anne-Mari e Filaire, dans | Rhotdg@phierlerteritoned tb®mmandes Ma u r i

des centres régionaux photographiques en France paru en 2013.

0 Augustin Berque, Paysage, milieu, histoire, dans Cing propositions pour une théorie du paysage,

Paris, £ditions Champ Vallon, fAPays/ Paysageo, 1994, rp
1 Anne Cauquelin,L 6i nv ent i onEddians qufa2da7 alg3e.

®Byzance est une ancienne cit®e grecque, puis capital
au 4¢ siecle puis Istanbul de nos jours.
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Augustin Berque, géographe et philosophe francais, a tenté de déterminer les
crit res qui d®f i ni ssent l es civilisations
société doit posséder dans sa culture quatre types de représentations du paysage
pour étre considérée comme telle : linguistique avec un vocabulaire qui distingue le
pays du paysage, littéraire, picturale et jardiniere, le jardin étant un paysage créé par
| 6°tre humain pour ressembler au mieu% aux i

lLa civilisation chinoise a pu °tre qualifi ®e

il faut attendrele 15*si cl e en Occi dent pour voir appar

—

Figure 2 : PATINIR, Paysage avec fuite en Egypte, 1516, peinture sur
toile, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten, Anvers.

En 1549 apparait pour la premiére fois en Europe dans son sens moderne le
terme paysage, dans le dictionnaire latin/francais de Robert Estienne®*. Auparavant,
une d®f inition plus proche d%ounr afptpaehllaenatu Iree
pictur al montant de | 6®poque ®tait plutl!t ®v
Renaissance va faire naitre le paysage. Le flamand Joachim Patinier, plus connu sous
l e nom de Patinir, est dbéailleurs consi d®r ®
occident. Ainsi, l a relation avec | a peintul

dans la définition de la notion de paysage. Dans son Court-Traité du paysage®®, Alain

63 Augustin Berque, Paysage, milieu, histoire, dans Cing propositions pour une théorie du paysage,
op. cit. p.16.

64 \/oir la version numérisée du document, URL : https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k505878.image ,
consulté le 22/05/2021.

SCette expression aurait ®t ® utilis®e en 1493 par Jes
66 Alain Roger, Court-Traité du paysage, Paris, Gallimard, 1997, 205 p.
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Roger expliqgue que | 6origine du paysage est

Ar®ductible ) SHO .r ®ad ®@a r® v@h yns i q@fee nd l a th
pays/pays a g e , qui rappelle | 6Bargdes, cavecrdédundeé
suj et r ®el , et déoautre part sa repr®sentati

dans les écrits de Montaigne, permet de décrire les impacts sociétaux et culturels sur
laperception ddédune sc ne, qguobdell e soit paysag

Roger explique :

ifiLes artistes, peintres, scul pteur s, sdbaccapar en
repr®sentent, de | a sortel qguhné@aerpecoemmaer ®b®c h e
point de vue de | d6artiste, et eimenne dlbaiutarsi vartar
68.0

Pour mieux décrire sa pensée, le philosophe compare la dualité pays/paysage
a celle de la nudité et du nu : Ail y a effectivement deux f a
en objet esthétique une nudité, qui, en elle-méme, estneutre®®. 6 La premi re se
inscrire un code artistique en peignant ou décorant la nudité du corps pour en faire
une Tuvre ambulante. La deuxi me consisterai
(ci n®ma, scul ptur e, p h ot rorgngeadarts ieenpdel@ duinnt ur e,
artistique. Un relais par le regard est nécessaire pour percevoir et artialiser a distance.
Ai nsi pour lui , | e paysage serait donc un e
influencée par les avancées picturales et les perceptions artistiques,it out paysage
un produfa. deLeé 6pays existe physiquement et
paysage | ui nébexiste qudau travers du regart
Renaissance cherchait par exemple a reproduire laréalit® t out en ef fa-ant
divin du paysage. Patinir poss®dait un style
perspective atmosph®riqgue qui consiste ° ma |
d®grad® progressif des ¢ o wgonteussypencigetdécoudest d ou ci s

par le Maitre de Boucicaut’* en analysant la nature’?. Mais avant tout, la véritable

67 Ibid. p. 9.

%8 Ibid. p. 23.

® Alain Roger,Hi st oi re doéune ,gaassCindg propositiohs@our unathéerie du paysage,
Paris, £ditionsyGh®mys¥glkloonl9®Ra p. 113.

0 1bid., p.109.

! Le Maitre de Boucicaut est un enlumineur francais ou flamand actif dans le premier quart du 15¢
siecle.

2 Alain Roger, Court-Traité du paysage, op. cit. p. 71.
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trouvaille qui va produire | a transition en
fenétre. Roger | 6a d®crit ¢ ommeccidehtadion v ®met pdbmsdenp :
ell e permet dans | es tableaux de sc ne une
une partie du pays pour en faire un ™Maaysage.
débutdul6®si cl e finiront poasgduthble®ul ceeangainsilestylex di me
pictural du paysage.

Figure 3: BRUEGHEL Jan, L6 Opp&617, peinture ° | 6huile sur pann

Léart en Eur o®piecle dstdoncireprésentativd d& la construction

de | 6i d®e de paysage. Ce dernier nodoest en r
physique, mais bien une percepti on ment al e, un fAmorceau de |
territoire. René-Loui s de Girardin, cr®ateur des jardi
| 6angl ai se sur | e continent, dira doéaill eurs
"Ce n'est (..) ni en architecte, ni en jardinier,
des paysages, afin doéinter®ger tout ~ la fois |°
7 bid. p.73.

4 Albrecht Altdorfer est un peintre, graveur et architecte allemand de la Renaissance. Il est considéré
comme le représentant le plus important de I'école du Danube et fait partie des petits maitres
allemands.

> R-L Gérardin, De la composition des paysages, version numérique en ligne : URL:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k85712r/f4.item, consulté le 22/05/2021.
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B. Larelationidentitairede | 6°tre humain au te

Le paysage est un construit ment al qui n
lui. AugustinBer que ®vogue m°me que fAparler de pays
il noexiste pas en dehors de nous’ o0etl |nosuwsagqgr
dounedb visuel contemplatif qui pousse ~ | 0®n
justement, guell es sont | es relations de | 0t
et quelles en sont les conséquences sur le paysage. Jusque dans les années 1970,
lestermes de r ®gi on et dbéenvironnement ®taient ¢
doespace, gudon retrouve doéaill eurs dans pl
Espaces et Sociétés, L6 espace ¢ ® d&gpaca-pempsqRues a partir des

années 1980, leterr i t oi re a commenc® ~ °tre ®voqu®. |
connu gque pour | 6am®nagement du tertritoire p

Pour Alain Roger , i faut di ff®r enci er l e pays
premier est une notion relativement ancie n n e , artistique et r ®s ul

esthétique tandis que le second est un concept récent, écologique et scientifique’®.

Léenvironnement reste | e m°me pour tous, p el
Danssoncourt-t r ai t ®, i VvV raquej méme si i@s deux sodtisujets & la
mai n de | 6 Ho mme , |l 6environnement est une {

scientifiques et se détériore, pendant que le paysage lui est représentation créative et

idéalise la nature’®.

Augustin Berque fait preuve de plus de nuances dans sa réflexion. Dans son
recueil Cing propositions pour une théorie du paysage, il présente le paysage comme
une entit® relationnelle ° cet environneme
conditions Al e pay ®eatggnaneqsd, ou matuee etesociéie,t ® r e |

regard et environnement sont en constante interaction®®. 6 Le paysage est

6 Augustin Berque, Cing propositions pour une théorie du paysage, Paris, Editions Champ Vallon,

AfPays/ Paysageo, 1994, p. 6.

"Loexpression fiam®nage men tepauulapreeiere fois em 194&par Eagér®t ® ®v 0 g U
Claudius-Pet i t, ministre de | a reconstruction et de | dur b:
8 Alain Roger,Hi st oi re doune ,gansCing popositiohs®our unagthéerie du paysage,

op.cit.

9 Alain Roger, Court-Traité du paysage, op. Cit.

80 Augustin Berque, Cing propositions pour une théorie du paysage, op.cit. p.6.
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impliqué dans la vie sociale et réciproquement, tout en étant conditionné par les

rapports sociaux.

ALes soci ®t ®s inteement eaeh fenctieonmidenl 6am®nagem

et r®ciproqguement, elles | 'am®nagent 8&m fonction

Léenvironnement est donc construit et am®nag

des besoins, des croyancesetdes val eurs de | 6°tre humain.
identit® propre au territoire. Le paysage de
de |l a relation dbébune soci ® ® “ son environn

eux-mémes se définissent grace a leur environnement. Berque caractérise méme le
paysage comme -ddiajectqubdil cbebte | despace,

acteurs du territoire :

fLe paysage est une relation dobéune soci ® ® " son
L énsemble forme un milieu qui évolue avec un certain sens, la médiance. Ni subjective, ni
objective, elle est trajective, elle r®alise | a c

facteurs objectifs et subjectifs pour élaborer des milieux. Le paysage est donc trajectifé2. o

Mais quand est-il du terme de territoire ? Est-il un simple synonyme de
| envi ronneme Grand Gictiobraire sunivergel du 19¢ siecle de Pierre

Larousse publié en 1875, le terme est présenté comme venant du latin territorium, de

terra, la terre Aune ®tendue de pays qui res
guel conqueo. Pl us que dans | denvironnement ¢
dans | equel il ®volue, et avec qui tialersest en

déune Vvision mentale symbol i-géne ledtaritoiled e s pac

Maryvonne le Berre, géographe, en propose une définition :

fiLe t epeutétre défintcemme la portion de la surface terrestre, appropriée par un groupe
socialpour assurer sa reproduction et | a satisfactior

spatiale, le lieu de vie du groupe, indissociable de ce dernier83g .

81 |bid.

82 |bid. p. 27.
8 Maryvonne le Ber r e, ATerritoireso dans Ant oEmelop&eidé | v et l
géographie, Paris, Economica, 1995.
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Lédbenvironnement d®pend donc de | a natur e, a
constituer le méme espace g®ographique, d®pend de ses

géographe Jean-Paul Borde confirme ce constat :

A[le territoire], un espace contr!|l ®, un espace a
Empire, déune province, dbébune ville, dbdéune juridi

bornée par des limites, des frontieres8*. 0

Le territorenepeut donc exi ster qubau travers | 06
| 6 Ho mme , gue ce soit de mani re physiqgque ou
p®ri odes ou | es besoins. Chacun | 6am®nage

Berque®®, et offre ainsi des représentations identitaires du paysage. En effet, comme

le présente Jean-Marc Be s s e, il e paysage nbdébest pas seul
ou une pensée. Il est aussi un monde vécu, fabriqué et habité par des sociétés

humaines®. 6 |11 ajoute m°mestqudwmofpawsRrgie et pe.l

image du territoire®’o .

Les représentations paysageres, peu importe leur médium, sont donc en plus
déune repr®sentation du pays et déun espac
I 6

rel ati on territoire/ nature/ °tre humai n form

O Homme dans son e nVappebeniu-rméme san territoire. Cetta 0 i

physi quement ou ddbune mani re minoritaire d
mai s i | e fa-onne t el | e me ndméndgements,nde i mag e,
constructions ou de modifications, pour son confort de vie ou valoriser son idéal de la
nature, que le paysage en devient un symbole identitaire. Chaque paysage est donc
bien une création mentale unique a chacun, de par sa perception culturelle
personnel | e, mai s aussi par | dam®nagement de

tres identitaire et propre a chaque groupe social.

84 Jean-Pa u | Borde, iLa cart e, | 6 e s paclLieg les tetritoirese Totrg r r i t oi r
Editions des Presses universitaires Francois-Ra b el ai s, Col |l ection fAPerspective
211.

85 cf p. 28.

86 Jean-Marc Besse cité dans Héléne Mauri, Photographier le territoire, Les commandes des centres
régionaux photographiques en France, Mémoire de Master 2 Section Photographie (sous la direction
de Raphaéle BERTHO), Paris, ENS Louis-Lumiéere, 2013, 194 p.

87 Ibid. p. 22.
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C. Entre lieux et non-I i e UAKas des Régions Naturelles et
Au fil de la Seine.

ifLes paysages sont abord®s d®sormais dans | e cad
villes et | 6extension suburbaine, sur |l es sites
friches, sur | 6i mpact des am®nagensaestheammeéset hni gque s
des marchandises ou bien " |l a pfoduction et | a ci
Ce constat du docteur en Histoire Jean-MarcBesse explique bien |
| e paysage de | 6®v ol uti on soci ®t al e. De n
catégoriser | e territoire du fait de | a grande e
| 6ext ®r i eur de bon nombre de communaut ®s. M:

d®f i nit par | "apparit lieoxnet nbh-lieuxe Lesolipyx,odgjga t i on
présentés par Michel Conan comme espaces de commémoration culturelle et mode
dousage d&, teetr rgiutéooinfr epourrait associer ~ |l a c
jusquobal or Aug®ontesselomst ructi ons concr tes ¢
ou peuvent se référer tous ceux a qui elles assignent une place. Les lieux sont
i mpr ®gn®s doHi stoire et de rep res comm®mor a

créer ou confirmer leur identité.

ASi un | i eu peut se d®finir c¢ommeespackteau heipeuai r e, r e

se définir ni comme identitaire, ni comme relationnel, ni comme historique peut se définir a un

non-lieu®o .
Les non-lieuxs o n t donc de nouveaux |l ieux o¥% | 6ic
est rempl ac®e par | asreeontiquedes keuxale passagasmuen y ma t

| 6Homme ndéhabite pas ou ne sbdapproprie pas.

Les exemples les plus parlants sont les autoroutes, les échangeurs, les magasins, les

zones de transport comme les garesouter mi naux dbéa®r oports. Le |
ndy est que cit® et pas repr®sent®, comme pa
hi storiques sur | es autoroutes que | 6on |

Léant hropologue a ®crit e ne 2n00lt0i,o0 ng v eqcu ed uii | re

lieu/non-lieu est un instrument de mesure du degré de sociabilité et de symbolisation

8 |pid. p. 63.

8 Michel Conan, L6i nventi on des , damseCing prop@siionsppeur dine e¢hgorie du
paysage, op.cit. p.33.

% Marc Augé, Non-lieux, Introduction & une anthropologie de la surmodernité, Paris, Editions du Seuil,
1992, 160 p.
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doun espawe dBirreatt® caractérisation reste tout de méme finalement

assez subjective, ou du moins peut évoluer selon les époques et les générations. Par

exempl e, une ®tude a montr® quben Italie,
adolescents comme un lieu ou ils se retrouvent avec leurs amis pour échanger ety

cr®er des souvenirs. A | 6i-cnivemrd@fpdn-lpputiée | eur s
pour faire ses courses, dans lequel ils passent peu de temps.

Raphaéle Bertho parle quant a elle de lieux communspour d®f i nir | 6e
de ces | i eux, en | es pr®sentant comme Al 6i dod
qui nous est familier®?o . Pour lieux communcreessgr oupent | 6ensem

espaces concer n®liewnantlieulcdr tep ligux vrdiaires peuvent vite

devenir invisibles du fait do%on euts aagrer irv@gnutl
en quelque sorte au méme statut que les non-lieux. Et ce sont ces lieux communs qui
aujourdoéhui deviennent de plus en plus | es s
territoire. La ou les peintures flamandes illustraient un territoire au travers de paysages
valorisant | a nature et i d®alisant | es | ieux hist
|l a photographie moderne s'"ouvre °~ | a repr ®se

au travers des lieux et des non-lieux, symboles du quotidien des acteurs territoriaux.

Un premier exempl e siAllasidésiRégionhsi Naturalest celu
(ARN), un projet en cours de réalisation par le photographe Eric Tabuchi et la peintre
Nelly Monnier. Ensemble, ils sillonnent la France pour produire dans un ambitieux
projet photographique une représentation équitable et exhaustive du territoire.
Raphaxle Bertho, qui a ®crit un :article sur

ALOARN se donne pour objet |l a cr®ation dbébune arch
de la diversité des batis mais aussi des paysages qui composent le territoire francais

métropolitain®o .

9 Marc Augé, Retour sur les non-lieux, dans Communicatons n A 8 7, AAutour du | i euo,
178.

92 Raphaéle Bertho, Paysages sur commande, Les missions photographiques en France et en

Allemagne dans les années 1980 et 1990, Th se de doctorat de | 6£col e pre
publiée en 2010, p.334.

9 |bid. p. 335.

“Rapha+le Bertho, ¢ L dehes, uransanifdste photBodrgeptel de lagériphérie
ordinaire », dans Les Cahiers de la recherche architecturale urbaine et paysagere, [En ligne], mis en
ligne le 10 septembre 2019. URL : http://journals.openedition.org/craup/1961 , consulté le 22/05/2021.
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L6objectif est donc de cr ®er un portrait
métropolitain en utilisant le paysage comme représentation de ses nuances. lIs

photographi e nt ddune mani r e homog ne tous ty
déoam®nagements de | 6Homme dans | denvironneme
un entretien disponible sur le site internet de la revue Exercice, Eric Tabuchi justifie la

vol ont ® de s diduwncon®nures pauredécrirale territoire :

AiLa vraie vocation de | 6Atl as, cbest depegguer |l er de
comme étant positive ou négatve-dans une volont® do®quit® de trai-t
bati comme du territoire, sans hiérarchie de valeur, ni hiérarchie établie par le fait que des
endroits sont plus visit®s que dbdautres. 1 y a
représenté dans son ensemble, sur-représenté par endroits et totalement oublié & d'autres

endroits. Notre travail remet a plat la perception qu'on a de la laideur de certains lieux et la

beauté de certains autres, selon des criteres qui relévent du cliché, de la carte postale -

g®n ®r al ement dict®s par des int®r°ts dobéattractior

excluant que nous tentons, par ce projet, de contourner®. 0

En effet, pour réaliser ce travail, les deux auteurs ont dd s'imposer un protocole strict.
lls ont fait le choix arbitraire de 50 images par régions, ce qui donnera au total environ
25 000 i mages. Couvrir | 6ensembl e dzainet er r i t
déoann®es. Autant dire que | a mission est con

cette constance sont nécessaires pour obtenir un résultat précis et complet.

ANotre ambition nbdest bien s%r pas desexis@mds. ser | 0i
M° me Google ne | e pourrait pas. Déune fa-on bien i
des diff®rents types de constructions qubéon peut

L6Atl as au fond est u rsistpanonptrerfclagser, désignerrcihiaaun des n |, i c
objets dans son environnement. Qudbi l sbagisse dou
du Brivadois, ddédune ferme beauceronne, -Hauboun ci n®m
d 6 ustadon-service abandonnée dans le Nivernais, toutca-et des mil |l i er-s dobéautr
y seront disponibles dés que le site (ce qui ne devrait pas tarder) sera réalisé. En ce sens, je

crois que le terme inventaire convient plutot bien%. o

Le terme doi nv e nt @Geluircieest défini dans te di®onpagresLarausse

comme un A®t at , une description et estimati c

BVvoir | 6ent r et ihttps:/exevcmedo/Atlas-des-rédRrs-naturelles-entretien , consulté
le 22/05/2021.

%l nterview doé£ric Tabuchi da nla place deNa®ubitiviie dansdeAnna Ver
représentations photographiques protocolaires du territoire francais paru en 2020.
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une collectivité ou situés dans un lieu déterminé®’. 6 LO6i d®e ddappropri at
celle du territoire ressort alors. Les deux artistes veulent donc dresser un inventaire
photographiqgue des paysages cr ®®s par | 6 Homn
de celui-ci représentatifs du territoire francais afin de lui en définir une identité visuelle.
Raphaéle Bertho ajoute : s on Il nventaire excl ut d' embl

remarquables ou monumentales pour privil ®gi €

sont pas forcément issues de projets®. 0

Bien-sdr, le territoire étant vaste, ils ont dd diviser celui-ci pour avancer étape
par ®tape. l'ls ont fait wun choix que | 6on p
déutiliser |l es r ®gi ons 9% H&rit Tabuehi défmiscesré&ions | e s
comme de petits territoires dont les limites renvoient & des caractéristiques naturelles.
Leurs frontieres, difficiles a repérer, sont avant tout géologiques, historiques et

-

Figure4:Carte des r®gions naturelles utilis®e po

97 Voir définition sur le site Larousse.fr, URL:
https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/inventaire/44080, consulté le 20/03/2021.
®Raphaz+!| e B elastdés®égions Natubelles, un manifeste photoconceptuel de la périphérie
ordinaire », op. cit.

9 |e site du projet a été mis en ligne fin 2020, URL: https://www.archive-arn.fr/, consulté le 22/05/2021.
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culturelles. Cette imprécision qui s'oppose aux divisions administratives des régions

classiques ou des fronti res tefitbrinletureegelison | ui
grande souplesseoTamtcki | £8i Mt exnnse donc bi

identités territoriales propres a chacun et aux différents vécus des acteurs territoriaux

qui fondent le paysage.

Le style visuel des images est également intéressant a commenter. Pour garder
une homog®n®i t® sur | 6ensemble du territoire

deux artistes ont ®t a tel criteres paurt choidlesblieux d une |

photographier. LOobjet doit forc®ment °tre I
dissimuler'®®, Ces quelgues <crit res, simples dobap,]
grande cons®quence sur iltaoirre@r@®siend wdii lonn peéw
sensation doéoublier certains | ieux important

mairies, rarement isolées. La météo favorisée lors des prises de vue est plutét celle
déun temps neutre, | ®g uadsitréterahauteun huinane etlae poi n

proportion de | 6objet doit °tre similaire d:

falfeg
Figure 5 : TABUCHI Eric, Annay, Imagedel 6 At | as des R®201l70ns Naturelles

W inter vi ew doé£ric Tabuchi dans lLaglacH@nesubjeetivitd dadsies a Ver st
représentations photographiques protocolaires du territoire francais, op.cit.
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originell e. Ce dernier choix implique | a per
| 6absence humai ne. L mesprdsentéesdod de mdnieee frant@eé,i s s o
soit de maniéere angulaire afin de mieux en comprendre le volume en trois dimensions.

Finalement comme le dit Raphaéle Ber t h o, Al 6ARN est une typo
| 6or d¥onaiAeces composi etompsropaesi culliédARN,
traitement colorimétrique particulier avec des couleurs neutres, douces et une image

tr s peu retouch®e afin dbébobtenir un rendu
faire oublier | 6intervent iLobno bhjuentatiinvel td®a ness tl et
pour Eric Tabuchi qui cherche profondément a rendre ses images les plus descriptives

possibles.

Mais en définitive, ces critéres choisis arbitrairement par Tabuchi pour étre le

plus neutre possible (le nombre doéi mages, I

sujets, | 6objectivit® col or i mdstpas ayaireune | e po
consequence t ot al ement inverise ? LOint®ress® r ®f
iLe choix de prendre cinquante i mages par r ®gi on

échelle de représentation. Notre volonté était de trouver une distance moyenne entre synthése

et précision. Aprés quelques voyages nous avons arrété ce nombre a cinquante, pour sa

simplicit® mais surtout parce qubil of frait entr
voulions. Cbest une bonne question. En ef fet, dan
juste de r®partir | e nombre doéimages en fonction
mai s, sbagissant pr ®ci s®ment de territoires sans

impossible192, ¢

Il ajoute méme :

il 8Atl as combinera regard dbéauteur et neutralit®
des ®| ®ments qui je crois devrait jouer en cette f

a gratter les recoins, a chercher les constructions. Comme dans les lois de la statistique, tout

ce temps, tous ces kilom tres, toutes ces d®cisio
sur | 6instant, serdhto |i ss®es par | e nombre
MlRapha+*le Bertho, ¢ LO6Atl as des R®gi ons lajéiphérieel | es

ordinaire », op. cit.

21 nterview doéEric Tabuchi da nls pldcede M®ubjedtivittedand BAnna Ver
représentations photographiques protocolaires du territoire francgais, op.cit.

103 |pid.
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Figure 6 : TABUCHI Eric, Silos, un exemple de grille forméepar | es i mages de | 68 ARN.

La temporalit® et | 06®chelle de reprs®swentati o
photographier le territoire selon Eric Tabuchi qui privilégie une lisibilité claire et une
accumul ation doéi mages et de d®tails plus ou
paysage. Sur | el &iinte® gphatdgidphi@shenksé&ed/sont visibles

par tous, les images sont présentées sous format de grille selon des recherches par

mots-c| ®s. Des <c¢crit res architecturaux sont d
silos, bunkers, etc.), également des critéres géographiques (Artois, Vexin francais,

Pays Basques, etc.), ou encore des critéres temporels (saison, année, époque). Ces
combinaisons doéi mages, qui se renforcent grc
alors des paysages conc¢us de maniere totalement personnelle par le spectateur. Les

images en elles-mémes ne sont que support aux différents sujets qui prennent toute

l eur i mportance |l orsquéils sont mis en relat

Tous les clichés du site sont en haute résolution et téléchargeables
gratuitement. Comme | e dit Tabuchi, AA quoi

le résultat aux quelques personnes qui vont acheter un livre'**? A Ce <choi x da

Y Entretien doéEr irevueBraligne Exerciced ans | a
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projet de diffuser les images gratuitementenlignerésult e d6éune volont® de
a tous de se réapproprier le territoire et de créer ainsi leurs propres paysages

nati onaux. LOARN est donc cBenmteh d efi cmeanme e u e

f or me ¥od.out il

En comparaison, |l e second Tézermswpibmalisgst cel
le projet AufildelaSeinedans | e cadre doune comnrmende du
de Mantes-la-Jolie'%, Sur plusieurs mois, | dauteur a

paysagere du territoire des bords de Seine entre Paris et Mantes-la-Jolie. Comme le

dit Gabriel Bauret, commissaire:dobdébexposition

AAmbroi se T®zenas incarne une conception contempo
a la couleur, un certain format et le rythme de prises de vue (...) ; mais aussi une attention
particuliére portée au sujet : il se dégage de ses images une harmonie silencieuse et nombre
déoentre elles sont commeYawtant de moments de pai

Figure7 : TEZENAS Ambroise, sans titre, 2017.

URL.: https://exercice.co/Atlas-des-regions-naturelles-entretien , consulté le 22/05/2021.

WRapha+*le Bertho, ¢ LO6AtI| as dstephotB®gepmal de laléiphériee | | e s,
ordinaire », op. cit.

yvoir | densemble de | ales ®rdiae ts st el, e URiLt e i nternet
https://www.ambroisetezenas.com/serie/au-fil-de-la-seine-de-paris-a-mantes, consulté le 22/05/2021.

107 Ambroise Tézenas, Au fil de la Seine, éditions Point de vue, Paris, 2017, 113 p.
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Bien que la zone géographique, beauc oup moins vaste que cel
pas été choisie par le photographe, celui-ci a pour objectif de montrer au mieux la
diversité des espaces qui bordent la Seine avec des paysages urbains, industriels,
agricoles, ou méme des richesses patrimoniales. Encore une fois, ce sont donc des
lieux communs qui seront sujets photographiques. Des usines, des ports abandonnés,
des champs, des voies de chemin de fer, un espace de loisirs ou des ponts, tant de
lieux habituels du quotidien bien loin du spectaculaire. Comme si les monuments
historiques étaient trop symboliques a eux seuls pour représenter I'environnement qui

les entoure.

Malgré un repérage en ligne commeleduoTabuchi / Monni er ai nsi
de renseignements sur le territoire en échangeant avec des habitants pour en
caract®riser |l es grands trai tlsterrammuaiss® user t ou

carte que Ambroise T®z enas a souhait® sobdbapproprier

repr ®senter . | I -nmiémae dubna ijlo ueru rlso rdsbo ha & vani eq uber fiv
meill eur moyen de comprendre un territoire,
photos. 0. L° 0% dans | 6ARN, | a pl afeehascati on

préfere lui procéder dans le principe inverse et suivre un instinct plus spontané.

Figure 8 : TEZENAS Ambroise, sans titre, 2017.
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Peut-°t re du fait doéun territoire plus petit
utilis®s, ni m° me souhait®s, dans ce projet
totalement différente. Les couleurs et ambiances sont beaucoup moins neutres et plus
poétiques. Des lumieres de début ou fin de journée donnent un rendu plus chaleureux
aux images et les ciels sont alors plus colorés. Encore une fois, la temporalité du projet
est importante puisque des prises de vues estivales, hivernales ou méme nocturnes
font de chaque clich® un tableau iIind®pendan
s'homogénéiser avec le reste de la série. Parfois, des personnages apparaissent mais

ne sont jamais mis en avant ou d®tach®s de |

fi A mbse Bézenas pratique une photographie de son temps, un art documentaire qui associe
exigences esthétiques touchant & la qualité de la composition, de la lumiere, du rendu des

couleurs, et pr®occupations quant autoie®nd ~ donne

Son regard reste tout de méme trés objectif dans la prise de vue en elle-méme
pui squdil saisit un instant et wune lumi re d
chercher 7 | dembel |l ir ou -produetiorl. 2onrdi r ond ol emage

4.5 rappelle lui un format plus proche du peintre que du photoreporter.

Enfin, |l a diffusion du projet dans un | iv
beaucoup plus restreint que | 6ARN. El'l e tent
spectateur puisque les images sont disposées dans un ordre géographique entre
Paris et Mantes-la-Jolie, comme pour inviter le public a se balader avec le
photographe. Pourtant, cet ordre est purement fictionnel puisque Tézenas a enchainé
les allers-retours le long de la seine et photographier dans différents sens selon les
®pogques deul mamaf@es de | a journ®e. Le specta
image estivale a une suivante prise en plein hiver avant de découvrir un paysage

ddaut omne.

En résumé, ces deux projets photographiques autour du territoire montrent la
prise doi mp heuxtcamnwues ddaerss |l a repr®sentation d
confirment | 6aspect cr®atif et ment al du pe
totalement opposés, tant dans les choix logistiques, méthodologiques ou esthétiques,

mais qui offrenttous lesdeuxlepor t rait paysager doéun espace

108 Gabriel Bauret, Au fil de la Seine, éditions Point de vue, Paris, 2017, p. 11.
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avant lieux et non-lieux. De pl us, |l es notions do®change:
temporalité relativement longue ressortent comme nécessaires pour mieux
comprendre et photographier un territoire. Enfin, leur moyen de diffusion cherche a
intégrer le spectateur pour offrir a celui-ci une expérience personnelle avec le
paysage. Que ce soit dans | 6ARN en c¢cr ®ant se
oudans AufildelaSeineen so0i denti fi @omtot oglraphal.adeé Adu a
initiative indépendante des deux artistes qui financent eux-mémes sa réalisation, et

méme si Tabuchi i nsi ste sur | e fait quoi l n

(@)
TN

sociologique'®®, son impact sur la perception et la compréhension du paysage a été
tel que plusieurs institutions comme le département du Gard, la région Grand-Est, ou
encore le CAUE® d 6 | retdLioie ont décidé de le soutenir. Le projet de Tézenas a
lui été commandé par un musée pour faire découvrir ou redécouvrir a un public local
son territoire. Peut-on donc en conclure que le paysage et ses représentations sont
aujourddébhui devenu un patrimoine nouveau pl e

administratives ?

iLe paysage se fait podéraies déetbpemati snt cammel
relation avec ce qui | dentoure. Cette po®tigue de

collective est intrinséquement liée a la question du politique, a celle de la place et du réle de

| homme dé&lhsOl a cit

) nterview doédf£ric Tabuchi da nlsa pldcede M®ubjedtivittedang AN na Ver
représentations photographiques protocolaires du territoire francais, op.cit.

MWL es CAUE (Conseil do6Architect ur e, sontdéslassbcamtionssiene et de
droit priv® remplissant des missions déint®r°t public
pas de vocation opérationnelle ou de gestion mais simplement de conseil auprés des collectivités ou

des particulierssurlesquesti ons | i ®es ~ | 6am®nagement du territoli

Mpossier de pr es PaysagkeFrangaie, xne averituteiptmtographique: 1984-2017.
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Partie 2 [/ L6l nventaire G®n®r al et I

Production et utilisation dans | 6®t ude

L6l nventaire G®n ®r al du Patri moi ne

Inventaire Général des Monuments et des Richesses Artistiques de la France, est un

ScCi

Cul

service institutionnel nati onalMadmr@® xermd Oomarr

une i d®e ori hanatel dOBAodm® | 6ex8BPI9i, qu é
étudie et fait connaitre les éléments du patrimoine qui présentent un intérét culturel,
historique ou scientifique'?o . Mal gr® un champ dodacti

| 6objet ~ | 6origine, et en cons®quence

A

paysage. Mais de quelle maniere ?

Léaspect scientifique et document ai

n

de
| 61 GPC va petit 7 p euvirtu tarioirefet & phatogrephi®geo q u e s

r e

Tabuchi et son ARN. Mais il se rapproche

commandescomme | 6 OPP ou | es missions de | a

et de regles précises a respecter pour enrichir ce fonds photographique institutionnel.

Léabsence de photographes de | 6l nvent ai

RTM,

DATAR enest-elleunecons®quence ? En 1984, | 61 GPC

pu créer un fonds déja riche. Pourtant, le rapport commandité par les responsables

de la DATAR est sans appel au sujet des phototheques administratives :

Al sbagit de col | meadtlagualgé ddsgphofograptbeks est tiesnimpégaiet a

ell es sont faites par des photographes de fortune

services!1s, o

R®alit® ou simple incompr ®hension des
photographes de | 6l nventaire (PI1) et
fonctionnaires, contractuels ou encore agents associatifs, induit-elle un manque de
vision artistique sur le territoire malgré tres souvent une formation de photographe

professionnel ? La mission elle-mémepeute | | e °tre | 6origine

112 Cf article 95,1 de la loi n°2004-809. (Cf notes 138)
113 cité dans Raphaéle Bertho, Paysages sur commande, Les missions photographiques en France et
en Allemagne dans les années 1980 et 1990, op. cit. p.173.
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L6I GPC no6®tant initialement pas un servic
mission de connai ssance, servant not amment ) fai
patri moi relegds|aplus@mredriée pour étudier et représenter le patrimoine
paysager ? Photographier le paysage comme un patrimoine a part entiére n'est-il pas

un exer ci cienatgrellemerst danssassavoirs-faires et peut-il répondre a sa

m®t hodol ogi e ? Avec | 6appui doéointerviews r ®a
des services, ai nsi gue de publications de
réponse a ces questionneme nt s sera | 6objectif de cette p:
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1. Réle de la légitimation institutionnelle dans la
reconnaissance.
A. Le paysage, un patrimoine naturel ?

Ainsi, la notion de patrimoine ne connait pas de contours précis et reste en

per p®t uel changement . € | didentique, l e pay!
d®vel opp® dans | 6esprit collectif au fil de s
doaut and®vell wpp® avec | 6®volution et | darr.i
®col ogiques pour |l a protection de | 6envirol
nature, est devenu une entit® ° prMmedEaver et
Essai s ur dérétalindu patrimaine rcudturel, Michel Me | ot indique qgu

patrimoine culturel ne se compose pas de biens matériels, mais de biens
symboliques''*. 6 Le paysage peut donc bien °tre <co
pui sque symbole doéideaunt ®m@nhageme®sedéal den

Il est plus qudun simple bien physique.

Du point de vue législatif, plusieurs grandes étapes ont fait évoluer le statut du
paysage dans la vision collective du patrimoine. Alors que la commission des
Monuments Historiques (MH) est instituée le 29 septembre 1837 par le ministre de
| 6l nt ®r i eur de | 6®poque, i faut attendre 1¢
d®f i ni ssant Al a protection des monuments nat
historique, scienti f i que, | ®gendaire et pittoxiesxdmMtqgueoo.
établis au méme titre que les MH et il est ainsi admis que le droit de propriété issu de
la Révolution peut étre limité pour préserver les beautés de la nature. Cette loi, qui est
aujour do hui pl us ¢ onnuedoidud®umai 193Gdate plaguelleeleiaon de
pris sa forme définitive, est le symbole de la création de la notion de patrimoine naturel.
Cependant, cette avancée reste a modérer du fait que bon nombre de ces espaces
naturels correspondent aux zones entourant les monuments historiques et ne sont

pas encore percus comme totalement indépendants.

Par la suite, plusieurs entités vont étre créées comme par exemple en 1960 les

Parcs Nationaux dont le but est de protéger les espaces naturels fragiles en valorisant

Aila conservation de | a f asuonle,, ddee Ildaa tfnhoosrpeh rde
114 Michel Melot, Mi r abi | i a, Essai sur | 61l nv e nRarsjGaltmag,®n ®r al du
2012, p.202.
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et en général du milieu naturel*’®*6. Les parcs naturels r®giona
méme lignée en 1967 et neuf ans plus tard, la loi relative a la protection des espaces

naturels et des paysages. Cette derniere marque un tournant dans la politique de
protection de | a nature avec | 6opposition d
patri moine paysag® oonnatrelle dempaysages. Cek de@iers | ut i

commencent des lors & gagner une certaine indépendance législative.

Les ann®es 1990 marquent |l 6arri v®e du pa
dans la politique territoriale, notamment par le biais de la Loi paysage votée en
1993116, Cette loi a pour but, en plus de protéger les paysages, de mieux en organiser
|l a gestion et aultrévarsnde dikedivesne mise en valeur. Cependant,

bien qubelle | eur donne wun statut otnei ci el ,
d®finition pr®cise au paysage, et |l es territ
intérét paysager''’o s ont d®finis par | 6£t at en conceé

concernées. Elle ouvre tout de méme la voie a une politique de préservation et de

reconqu°te des paysages qui ®taient jusquobal

Enfin, le 20 octobre 2000 est adoptée, a Florence, la Convention européenne
du paysage''® laquelle vise au niveau européen, un peu a la maniére de la Loi
paysage au niveau national, a mettre en place des mesures de protection, de gestion
et débam®nagement des paysages. Surtout, el

commune au paysage :

AfPaysage d®signe une partie de territoire telle q

réesul te de | 6action de facteurs naturels et/ ou hum

Cette définition législative valide la définition théoriqgue vue précédemment avec
| *anal yse des c oBerque putAfain Raygex,canfirmantiainsi la vision
patimoni al e du paysage. Déaill eurs, dans | e pr

115 | oi du 22 juillet 1960, URL: https://www.legifrance.gouv.fr/loda/id/JORFTEXT000000512209/,
consulté le 22/05/2021.

116 | oi n° 93-24 du 8 janvier 1993, URL:
https://www.legifrance.gouv.fr/jorf/id/JORFTEXT000000541949/, consulté le 22/05/2021.

17 bid.

118 Ratifiée par la loi du 13 octobre 2005, la convention est visible sur le site internet du Conseil de
| 6 Eur o pHtps:/ihRde.int/168008062a, consulté le 22/05/2021.
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une ®vocation de | 6aspect symbolique du pay:
citation de Michel Melot :

ALe paysage est partout un ®I| ®nes populatiomsmlans lesant de |
milieux urbains et dans les campagnes, dans les territoires dégradés comme dans ceux de

grande qualité, dans les espaces remarquables comme dans ceux du quotidien!?®. 0

1 est possible aujourddhui ddteemdsigui mer g U
composent le patrimoine culturel. Depuis la fin du 20° siécle, il est devenu
of ficiellement un h®ritage qui ®volue en per

un paysage, le comprendre et le conserver sont devenus des enjeux politiques, mais

aussi popul aires et esth®tiqgues pour | esque!
recours obligatoirement ° |l a photographie, |
limite.
B.L6identit® paysag re, un patri mo
moderne ?
AQuee soit dans | e projet de paysage ou architec«

omniprésente : elle permet de réaliser un état des lieux préalables, elle accompagne

| 6®| aboration du projet et c¥néribue ° sa valoris
Tr s vite, |l a photographie va devenir | 6un d
patri moine. Comme | 8Beexrptlhioqg u € a nRsaalri@ainke @ r a g e

photographié, patrimoine photographique, fl a di ffusi on du proc®d®
concomitant e du d®vel oppement dans toute | 06Eur o]
patrimoniale’?’, 6 Les deux notions ayant ®skodd @a® en p
photographie appara’t alors comme | 6outil m
documentation du patrimo i ne . Léobjectivit® apparente €
photographique étant des arguments majeurs. Les politiques de conservation

patrimoniale séinstitutionnalisent et font ¢

moyen de diffuser le patrimoine vers le grand public ou des audiences plus

sp®ci ali s®es renforcent | dattrait pour | e pa
119 Ipid.
2Rapha+*le Bertho, ¢ LO6Atlas des R®gions Naturelles,

ordinaire », op. cit.
121 Jean-Philippe Garric, Francois Queyrel, Raphaéle Bertho (dir), Patrimoine photographié, patrimoine
photographique, Pari s, I nstitut National de | 6Hi stoire de |6
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de garder des traces visuelles précises des monuments historiques avant leur
restauration et dobai nsi taineridBeedu pattimaine. | es espr i

Ce |lien entre photographie et politique
création du procedé. Pour diffuser son procédé, Daguerre a pris contact avec Francois
Ar ago, d®put ® et homme pol i tirgeraagidesolftaeuent d:
gue | 6£tat r®cup re |l es droits de I 6inventio
le domaine public et permettre sa libre utilisation. Reconnaitre ainsi la photographie
crée des lors en France un lien symbolique fort entre photographie et institutions en
plus des int®r°ts techniques. Loexemple | e p
di scours prononc® ° | 6lnstitut | e 19 ao?¥%t 1E¢

un intérét patrimonial a la photographie.

APour depgi emi | I i ons d'" hi ® ogl yphes qgui couvrent,
monuments de Thébes, de Memphis, de Karnak etc., il faudrait des vingtain
Iégions de dessinateurs. Avec le daguerréotype, un seul homme pourrait mener a bonne fin cet

i mmense travail. Muni ssez | 6institut d' Egypte de
et sur plusieurs des grandes planches de 'ouvrage célébre, fruit de notre immortelle expédition,

de vastes étendues de hiéroglyphes réels iront remplacer des hiéroglyphes fictifs ou de pures

conventions et les dessins sur passeront partout en fidélité , en couleur locale, lesT u v r des

plus habiles peintres et les images photographiques étant soumises dans leur formations aux

regles de la géométrie permettent, N | 6aide doéun petit nombre de

dimensions exactes des parties les plus élevées, les plus inaccessibles des édifices?2. o

Ainsi en 1851, cing photographes parcourent la France pour répondre a la
commande de la commission des Monuments Historiques. Edouard Baldus, Gustave
Le Gray, Hippolyte Bayard, Auguste Mestral et Henri Le Secq sont chargés de
photographier le patrimoine monumental francgais dans le cadre de la célebre Mission
H®l i ographique. |1 sob6agi ftpasste ddasppotographes.r e c om
Chaque photographe suit (plus ou moins rigoureusement) un itinéraire donné et
photographie des sites en fonction des proje
Mission est de documenter les richesses patrimoniales du pays, mais il y existe aussi
un souhait plus infor mel de garder un-souver

étre a la maniéere du romantisme tres en vogue a cette époque, les commanditaires

122 Francois Arago, cité dans Jean-Philippe Garric, Francois Queyrel, Raphaéle Bertho (dir), Patrimoine
photographié, patrimoine photographique, Par i s, I nstitut National de | 6Hi
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recherchent ainsi au travers des artistes une évasion mélancolique vers une nouvelle

vision du territoire. Pourtant la Commission ne montrera pas les résultats de sa

collecte et malgré un souhait de valoriser le territoire national, cette commande reste

ax®e sur | e patrimoine monumenth&dangunplan m° me

d 6 e n s eignbré le paysage. Dées cette époque, les photographes professionnels
engag®s ont d®nravilérna®si avecne lvision plus personnelle, plus
artistique, prouvant ai nsi gue detvi e®erddiua
photographe. Toute frontiere entre les deux versants est difficile, voire impossible, a

définir.

Figure 9: LEGRAY Gustave, Ch e n o n c,el850, irage papier saté égatis papieb tiré sec,
Bibliotheque Nationale de France.

Alafindul9si cl e, | e Minist re deunleagr i cul t
pionnier en wutilisant | a Dbséevatibrodgns & mddieee ¢ o mme
| 6op®r ation de Restauration des Terrains de
les Alpes francaises ont connu de nombreuses crues qui ont fortement endommagé
le territoire. L6op®ration a ®t® | angeRlestopentsoutoute boi s e
autres espaces ayant subi des dégradations naturelles. Assez rapidement, dans un
souci de mémoire et de communication, les techniciens de la RTM ont commencé a
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photographier | eur activit®. S osufornees & cet i
ef fet, dont | 6objectif ®tait de pouvoir
opérations avaient été entreprises. Certains gardes forestiers ont méme photographié
des terrains la vie agricole, les habitants du secteur, les savoirs-faires, et ont donc fini
par cr ®er un fonds photographique dbdéune
trés moderne du territoire et du paysage. Le fonds de la RTM dans les Hautes-Alpes

a été déposé aux Archives départementales en 2001 et comprend

| sy -

Figure 10 : Barrage dans la gorge de Matacharre, Fonds photographique de la RTM.
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3 310 clichés realisés entre 1885 et 1959. Le Ministére de la culture a joué un réle de

pionnier dans | 6utilisation de | a photograph
| 6®vol ution du territoire et contindesmurencor e
renouvel er | 6i conographi e duArmanuder agriil cao | M
h®l i ographique et | es photographies du fonds
et tedirodes documents qui servent de référence!?3o . Pl usieurs de
photographies ont eu des utilités scientifiques et ont méme pu aider a prendre des

décisions politiques quant a 'aménagement du territoire.

Alors que le milieu du 20¢ siécle est dominé par la photographie de reportage,
la grande transformation du paysage francais de la seconde moitié de siécle va faire
gagner en légitimité et en intérét la photographie de paysage dans le cadre

institutionnel et pol it iBpthedansGatinésee | 6 ®voque

ALOurgence est ressentie par tiohaywnboligmesdui t uti on
territoire et ddéun renouvell ement des outils de

perception qui est le paysagel?40 .

Le paysage devient un style photographique indépendant et apprécié car il nécessite

un regard sur le territoire, le rendant plus immersif et vivant pour le spectateur et moins
filtr® par | es normes administrativeasns fiLes
de vue sur |l e paysage et ses transformation

identité des territoires’®®. 6 Des photographes sont missionn:

de nouvelles visions du paysage national. Deux orientations sont alors possibles et

rappell ent |l es deux exemples de missions pr
possibilit® dbdédenvoyer des artistes avec | eu
territoire comme <ce fut |l e cas pour l a Mi s
photogr aphi es peuvent °tre prises comme c 0 ®t
photographes agents de | 6administration, d ®f

publiques. Ces travaux ne répondaient pas vraiment selon les autorités a une
i d®ol ogi e r o nisgennspirgetressethidaieht @las@ un procédé technique,

voire scientifigue. Vont par conséquent apparaitre bon nombre de commandes

123 philippe Arbaizar, Photographier le patrimoine, [non publié], 2005, 77p.

124 Raphaéle Bertho, Paysages sur commande, Les missions photographiques en France et en
Allemagne dans les années 1980 et 1990, op. cit. p.4.

125 philippe Arbaizar, Photographier le patrimoine, [non publié], 2005, op. cit. p.7.
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photographiques pour représenter le paysage a différentes échelles. Dans son

mémoire, Hélene Mauri propose une définition de la commande:

AUne commande photographique artistique se d®fini
photographe et, impliquant un nombre de photographies a réaliser selon une thématique en un
temps déterminé et sur une zone géographique définie. Les contraintes de ce type de travalil
sont moins importantes quobune commande traditiont
|l i bert®s dans | 6® aboration du travail demand®. I

et a mener une recherche de création a travers un travail photographique?6. o

Ces commandes, ou missions!?’, symbolisent donc bien la volonté des autorités de
présenter le paysage comme une vision personnelle du territoire en laissant une
grande liberté photographique aux artistes, en multipliant les regards, et en imposant
seulement des contraintes de temps, de nombre, et de zone géographique ou de

thématique.

Plusieurs grandes missions photographiques ont eu lieu, voulant a chaque fois
documenter des aménagements territoriaux tout en développant un regard créatif sur
des espaces définis. La Mission du Conservatoire du Littoral en 1985, la Mission des
Quatres saisons du territoire de Belfort entre 1987 et 1991 ou encore la Mission
Transmanche durant la percée du tunnel sous la Manche entre 1988 et 2005 sont des
exemples notables. Mais deux grandes commandes restent percues par beaucoup
comme | es plus influentes sur |l a vision du p
la DATAR'?2et | 6 Observatoire Photographiqgque du Pa
la premiére laisse libre court a la vision et la créativité de vingt-huit photographes!?®
pour repr®senter | e paysage fran-ais de | 0®)

son sujet. Elle est définie par RaphaéleBer t ho comme | e omydeh el & or

126 H¢lene Mauri, Photographier le territoire, Les commandes des centres régionaux photographiques

en France, op. cit. p.6.

127 On parle de mission photographique pour désigner un ensemble de commandes réalisées en

paralléle par plusieurs photographes sur le méme territoire.

128 | a Délégation interministérielle a I'aménagement du territoire et & l'attractivité régionale (DATAR)

est une ancienne administration francaise chargée, de 1963 a 2014, de préparer les orientations et de
mettre en Tuvre | a politigue nationaleredl' am®nagement
129 |_es 28 photographes ayant participé a la mission sont Dominique-Auerbacher, Lewis Baltz, Gabriele

Basilico, Bernard Birsinger, Alain Ceccaroli, Marc Deneyer, Raymond Depardon, Despartin & Gobeli,

Robert Doisneau, Tom Drahos, Philippe Dufour, Gilbert Fastenaekens, Pierre de Fenoyl, Jean-Louis

Garmell, Albert Giordan, Frank Gohlke, Yves Guillot, Werner Hannapel, Francois Hers, Josef Koudelka,

Suzanne Lafont, Christian Meynen, Christian Milovanoff, VIncent Monthiers, Richard Pare, Hervé

Rabot, Sophie Ristelhueber et Holger Trilzsch.

Raphatle Bertho, ¢ L6Atlas des R®gions Naturelles,
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représentation photographique du paysage francais. En totale opposition avec le

rythme soutenu du photojournalisme en vogue dans cette période, la mission offre une

temporalité beaucoup plus lente et longue aux créateurs qui peuvent ainsi s'imprégner

du territoire pour mener a bien leurs projets. Mais il ne faut cependant pas en déduire

gue cette commande nbdbest pas une aide " | a c

continuer et approfondir leurs projets personnels. Au travers de ce projet, les

commanditaires de la DATAR souhaitait mieux connaitre concrétement le territoire

gudils ne pouvaient alors visualiser quobau t

La photographie, dans sa représentation fidéle et sensible du territoire offrait des lors

des paysages qui pouvaient aider a mieux comprendre les grandes questions de

| 6®poque comme | a d®sertification des campa:

grande des paysans. Les grands themes ayant été déterminés en association par les

commandi taires, des sp®cialistes doéhistoire

eux-m° mes. Trente sujets ont ainsi ® ® trait®s
[ | 6] oeuvre de m®ewrétisupémenmitet’'ect iLes, avuechi mes

Mi ssi on sont aujourdoéhui consul tabl es Il i br

estampes et de la photographie a la Bibliothéque Nationale de France.

Une d®cennie plus tard, en 19 9raphique st | a
National du Paysage (OPNP). La ou la Mission de la DATAR avait été recue comme

expérimentale et critiquée pour sa couverture partielle de la France et absence de

m®t hode cl aire, | 060O0PNP cherche [ ui ° documen
vision plus anticipative de | davenir et donc
scientifique. I peut °tre d®fini comme un o
pour per mettre déorienter | es d®ci si ons de

dégradation des paysages du territoire national. Son but, plus que de présenter le

paysage ° un i nstant donn® comme <cO®tailt | e
| 6®vol ution des paysages de mani re concr te
sa représentationphot ogr aphi que, néy est pas un obj et
symbol e patri moni al ” i denti fier et prot ®c
guarantaine de points de vue ° chaque fois

ordinaire », op. cit.
131 paysages photographiés, la mission photographique de la DATAR, travaux en cours 1984-1985,
Hazan, Paris, 1985, p. 12.
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reconduits | 0 agulers.ill faut di@s poua lasi photographes et les

spécialistes du paysage qui travaillent en collaboration savoir anticiper les paysages

qgui seront enrichissant ° documenter pour | ¢
valeur, il faut préciserlescondi t i ons de | a prise de vue au t
Le travail photographique est donc beaucoup moins personnel que celui de la DATAR

mais aussi de ce fait plus objectif et représentatif pour le grand public.

Figure1ll1:Exempl e de rendus de | 6exerci c de | OOPP
Par la suite, dans les années 2000 et 2010, plusieurs projets ont cherché a
actualiser celui de la DATAR comme France(s) Territoire Liquide (2010-2014) ou La

France (2014-20%7). Kldis a chaque fois, malgré un protocole plus rigoureux

choi si pour l es mi ssieomtsgi riel ene |sed atgeartr id oou
enti rement repr®sent ®. Les visions dbéauteur
et proposent un point de vue dont | densembl

plus globale du territoire en question.

Enrésumé,la r el ation de | 6£tat avec | a photogt
une partie a part entiere du patrimoine. Les grands débats politiques, comme
| 6®col ogi e ou |l es renouveaux industriels ont
suj ets doanme®deamresenation du patrimoine. Les grandes missions
établies depuis le dernier quart du 20¢ siécle en sont le parfait exemple. Elles ont pour

objectif de provoquer une prise de conscienc
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national auprésdugrandpubl i c. Lbéexemple de |l a Mission d
confirme aussi la direction prise par la photographie paysagére a avoir comme sujet

les lieux communs. La ou les relations et visions personnelles du territoire instaurées

par chaque photographe donnent comme pour le projet Au fil de la Seined 6 Ambr oi s e
T®zenas aux 1Iimages de | a DATAR une vVvision t
protocolaire et presque scientifi gAllassdese | 6 OP
Régions Naturelles d 6 £ Tabuchi. Les missions marquent donc bien une certaine

évolution des attentes des institutions qui veulent a la fois produire des documents

utiles pour leur politique, tout en respectant des exigences esthétiques modernes.

D6o% un grand i ntir@appeta dpsauistes eohtdmposaingl e f a
ALOempl oi du terme de "mission"” est donc ici un
di stance | a commande traditionnelle de photograph

prescription, sur le caractére autoritaire de la demande faite au photographe, la mission insiste
au contraire sur le r'le jou® par celui " qui on
les photographes?®2. ¢

Cette politique de représentation du paysage est finalement trés éloignée de celle du

Ministére de la Culture qui avec ses propres agents territoriaux crée le fonds de la

RTM et peut offrir un regard précis et propre aux institutions sans aucune subjectivité

artistiqgue. Depuis plusieurs décennies, il a pu étre constaté que le paysage naturel

évolue trés vite et considérablement, nécessitant parfois des aménagements du

territoire gigantesques pour affronter les menaces naturelles ou humaines. La nature

et plus particulierement le paysage ont donc fini par étre envisagés comme des objets

historiques et un patrimoine a part entiére, que ce soit au travers de la Iégislation, ou

de sa représentation en images avec une demande institutionnelle forte pour

| 6emp°cher de dispara’ tre de nos soLb®GEnat s.
une institution qui utilise depuis sa création dans les années 1960 la photographie

pour documenter et illustrer | e patri moine n
Culturel. Celui-ci, avec ses propres photographes professionnels associés a des

chercheurs en patrimoine, illustre et enrichit la documentation du patrimoine
monumental territorial. Mai s | a -ilolwpaysage patri

et du territoire dans ce service ?

132 Raphaéle Bertho, Paysages sur commande, Les missions photographiques en France et en
Allemagne dans les années 1980 et 1990, op. cit. p.4.
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2. Une arrivée tardive de la représentation paysagere a
| 6l nventaire G®n®r al

A.Les inventaires jusquodé”™ Al o6l nven

L6l nventaire G®n®r al est, avant dé°tre u

| 6e¥pritne d®marche ancienne commenc®e il vy
parall | e de | 6®v ol uti on de | 6i d®e de pat
t ®moi gnant doéune volont® de r ®pertoCane&r | es

de Villard de Honnecourt au 13¢ siécle, Les plus excellents batiments de France de
Jacques Androuet du Cerceau entre 1575 et 1579 qui constitue une anthologie des
plus belles réalisations de la Renaissance, ou encore la collection de dessins et
gravures de Roger de Gaignieres qui décrit les villes avec des plans et des
représentations des chéateaux ou des abbayes. Des les prémices du projet
déinventorier | e patrimoine, | 06image, quell e
moyen de description. taiee poHygtir®femende dioali
portent une attention particuli re 7 1l e rapj

histoire dans différents événements institutionnels34,

Mai s surtout, comme ®voqu® dans |[|,&a®vol ut
volont® déinventorier vasidecleeni rEnunle8 3n0®c elsbsiil
Monuments historiques (MH) voit le jour. Son but premier est de dresser un état des
monuments ayant souffert pendant la Révolution sur tout le territoire francais. Devant
| 6ampl eur de | a t©che, en 1837, | e Comit® de
Cousin est cr®® et propose de publier et il
ou qui existent encore sur le sol de la France'®®0 per mettant de coordot
des équipes en province et faciliter le travail des inspecteurs MH. Le comité a
provoqu® | a naissance dobébun grand nombre dobe
apprendre sur les origines du pays. Cependant, les sociétés savantes locales qui

organisent ce premier inventaire gardent une grande liberté et les résultats sont donc

LW Expression déAndr® Malraux dans |l a plaquette de
monuments et des richesses artistiques de la France en 1964.

134 Roselyne Bussiére, Judith Forstel, Nicolas Pierrot, Une présentation de | & | n v ¢nantpabliét, e

2020, 110 p.

BExpliqu® dans | 6historique de |l a Plaquette de pr ®ser
des richesses artistiques de la France en 1964.
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tr s diversifi®s. En 1859, en cr®ant |l e r®pe
le comité des travaux historiques tente de prendre en main cette inventorisation du

patri moine avec | e projet déoun R®pertoire a
méme de publier un volume par département. Malheureusement, seuls huit volumes

de 1861 " 1888 seront r ®ali s®siseétadtsirerment r op a
la cause de cet échec.

En 1874, le directeur des Beaux-Ar t s Ph. de Chennevi res
g®n ®r al des richesses doboart de | a France a\
publique. Une vingtaine de volumes seront publiés entre 1874 et 1913 pour proposer
un recueil complet de Paris et sa région. Cependant, malgré un intérét certain et un
apport documentaire riche, le programme était trop complexe pour pouvoir étre étendu

en province et fut donc men® encore une fois

D s 1950, | 6histofhesteenomm®PeAddl ®i d®e d
dobun cadastre artistique avec fides moyens r
rigoureuses®*®6 . Chastel, frapp® | ors de son retour
d®g©t s gaoaobauailte pays | ors de | a seconde gue
vieille volont® doéinventorier | es richesses
de | a cr®ation doéun service compos® de prof e
politique culturelle de protection, de conservation et de mise en valeur®3’. Pour lui, Si
un Inventaire des biens culturels francais avait dés lors été réalisé, la douleur aurait
pu étre moins grande pour les citoyens puisque des traces des richesses nationales
auraient été conservées'3®. Il se rapproche donc du ministre des Affaires Culturelles
de | 6®pogMa&l, raAndre®t | a cr ®ation de fpgahnvent a
de développement économique et social du pays'®. Le 4 mars 1964, est institué

auprés du ministre Malraux une Commission nationale chargée de préparer

136 Dominique Hervier et Eva Renzulli, Andr ® Chastel, Portrait-19@we histor
sources en témoignages, Editions de la Documentation Frangaise, Paris, 2020, p.213.

37 Ibid. p. 221.

¥ M®moire de Florence Cornilleau sur | dlnventaire par
139 Jean Monnet initie en 1946 la planification en France. Elle est gérée par le commissariat général du

Pl an et dur er asiede: Les difffrénts plandse nnient ent do6ori enter |l es in
|l es secteurs prioritaires pour |l a croissance afin de

| 6avenir.
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| 60®t abli ssement de | 6l nventaire g®n®r al des

la Francel40,

Dés sa création, la tache de la Commission nationale chargée de préparer
| 6 ®t abl i s s e magergénéral des manhumentsestndes richesses artistiques de
|l a France consiste ° recenser, ®tudier et fa&

patrimoine national, et ce dans un contexte de recherche purement scientifique.

Déail |l euChastelseuhdr ®ait que | 6l nventaire se rap

de | a Recherche Scientifique (CNRS) comme | 06
AS®dui t par | " essor des sciences sociales au CNR
monument al s 0y d ®p ktedeaecherchd sciertifique ret devienmdtaieainsi un

vivier de connaissances pour mieux gérer les protections et stimuler les études en histoire de
| 6'&.ra

Cette volonté de Chastel de se rapprocher du CNRS plus que du ministere de la
Culture peutaussi°t re re-ue comme un moyen pour | 61

certaine indépendance vis-a-vis des MH#2, L6inspection des MH av

tent® d s sa cr®ation |l a r®alisation doéun in
206si cl e av e csuppl@rentaireecréé par la lei du 31 décembre 1913 sur
|l es Monuments Historigues. Les ®difices ne

Ai nscritso et pouvaient b®n®ficier de mesur ¢
des modalités moins contraignantes que les monuments classés, permettant une
augmentation du nombre de bOtiments recensa®a
m®t hodol ogi e claire et | 6op®ration a fini p
L6l nventaire devait donkderep®oréncedeeseMHep
en indépendance et surtout trés vite gagner en efficacité pour éviter un nouvel échec.

Andr ® Chast el va plus 1l oin en d®finissant | a

ALa finalit® de | 6ent r e pdenmtificetoubce qui ast rePéraBle surlen due e x g
terrain, de maniére a provoquer une prise de conscience des populations intéressées; étudier
et classer, selon les techniques les plus performantes, édifices et objets, de maniére a les

introduire dans la mémoire nationale: exploiter le thesaurus ainsi élaboré en fournissant une

10 voir la loi n° 62-900 du 4 ao(t 1962 qui porte approbation au IVe plan: URL:
https://www.legifrance.gouv.fr/jorf/id/ JORFTEXT000000875388 , consulté le 22/05/2021.

141 Dominique Hervier et Eva Renzulli, Andr ® Chastel, Portrait-19@Wwa histor
sources en témoignages, op. cit. , p.227.
Y2M®moire de Florence Cornille@uitsur | 6l nventaire par
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documentation renouvelée 1. aux administrations, trop souvent dotées de dossiers insuffisants,

2. aux enqu°tes des services déam®nagement , S i

archéologiques, 3. ~ | 6histoire r®gionale et n%to onal e,

Léambition de | &6l nventaire est donc de mi
di ff®r ent s services cul turel s, mai s aussi |

t our i shamsme duméne la protection des Monuments Historiques, le tout dans
un contexte de recherche rigoureux, organisé et purement scientifique. La
photographi e, gui en tant gue document do.

déinvent aires dan &sviteétreplacgesa® centre de ladpolitiqgoe de r

I 61 GPC.
B. La place du paysage dans la représentation
photographique de | 61 GPC jusquoé-
En tirant des lecons des expériences
pass®es, et pour sdéinscri.:
b/ | 61 nvent aiété eonstuit cbmmecun
service doftat et a prrn®
travail ~ |1 06®chell e nati on:
le territoire se fait de maniére topologique. Un
territoire est analysé du point de vue de son
Figure 12 : Logo de I'lnventaire Général patrimoine (architectures et objets) pour
repr ®s enter | 0histoire de ses habitants, | d®e
du paysage comme | e c¢ o mmgault, photahdaphe dulsesvice s P h i |
de |l dlnventairdeFdeante d@®guos CHPO1 oUne d®
terri t oire © | 6inventaire ¢ le terri*toire, cobe:

Les résultats des études font I'objet de dossiers documentaires structurés et
hiérarchisés illustrés par des cartes'®®, archives et photographies. Historiguement
produits sur support papier, ils |l e sont auj

en ligne dans les bases de données nationales et régionales. La grande force de

WAndr® Chastel, fAL6invent i olna dRee v wd, m@ke RdtidarO0e.9- ®di t or |
11.

144 voir interview de Philippe Ayrault le 8 avril 2021 en annexes p.16.

“51La cartographie, bien que n®cessaire et toujours pr!

vite un peu plus en retrait par rapport a la photographie et au texte. Cela se voit d'ailleurs dans les
effectfsdes services 0% | 6on retrouve plus de photographe
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|l 6l nventaire est doionsdireceement®ar le tesamtaveoundud 6 o p ®r a
chercheur/photographe professionnel et expérimenté et en ayant établie une
m®t hodol ogi e rigoureuse pour observer, anal

en termes de recherche, de vocabulaire, de prises de vue photographiques, ou de

référencement.

Le champ d6®tude men® par | 6l nventaire es
biens cr®®s de main déHomme sur | a totalit®
dub®si cle © trente anguétea arehitetturd, wbardseme, ebjetd e | 6 e n
et mobiliers. Les op®r ati ons dél nventair e,

thématiques restent des entreprises purement documentaires dont les résultats ont

vocation © enrichir | a c¢onungpauslasaenleaoixddé un pat
son avenir © |l a communaut ®. Déaill eurs, |l es
|l es besoins et l es volont®s avec tous types:s

conseils généraux, des communes ou communautés de communes, des Pays ou des
Parcs naturel s. Autant dire |l a vari ®t ® et I
I 61 GPC. Mais |l a notion de patrimoine ®tant
mi ssi ons d e -ellés6élolté & quelnimpact en a subi la photographie

d'Inventaire ?

La photographie est vite devenue | 6outil
patri moi ne, et | 61l GPC ne va pas passer ~ ¢t
inventaire exige précision et aptitude a décrire pour étre efficace comme le commente

Raphaéle Bertho:

OAfin de recenser ce patrimoine, Il 6l nventaire pri
associ ®e ®troitement avec | 6®tude scientifique. L
majeur de description, a égalité avec le texte, e t | admi ni stration recrut
photographes pr of essi onnel s. Les c¢clich®s doivent situer
montrer | 'S§avrensdamisl e et en isoler |l es d®tails s

Avec cette volont® de onepviroBrementteteson contextey vr e d e
|l e paysage va faire son entr®e dans | a phot
mi ssion doit contenir trois types doéi mages,

en une:
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-une image de documentatrornd ' davideidan
espace, montrer sa forme générale, présenter les passages
(publics/privés ou intérieur/extérieur) et les détails significatifs).

-une image utile pour la recherche.
-une i mage pour |l a diffusion et | a val c

La meilleure couverture documentaire
possible dbéun obj et (a
photographique, donc
architectural, mobilier ou statuaire)

doit donc contenir une représentation

al | antnsethiele verd ke détail.

L6i mage de | 0®di fice das
le décrit, mais la photographie de son

paysage environnant permet via le

contexte de donner encore plus de

sens ©° | 6objet patri mon
contre doéYves Sancey pf

| or s dodtage surrleepetit village

de Awvrigney-Virey dans la Haute-
Figure 13 : SANCEY Yves, Avrigney-Virey, Haute Sabne,
vue de situation du village, 1990. L6i mage dans |l e cont ext

Sadne en est un parfait exemple.

pour objet principal le clocher et le village au loin, mais indépendamment elle est une
représentation esthétique et construite du paysage local. Thierry Cantalupo,
photographe de | 6l nventaire depuis 2009 et
Centre-Val de Loire commente :

AL&6I nventaire a toujours, gr ©ce ° Il a photographi
paysage ! Lorsq u 6 i | sbagit, par exempl e, dé®l argir un ca
environnement . Ou |l orsqudi l est utile de situer
|l 6l nventaire g®n®r al du patrimoi ne c ulvéntaree | noé®t
sbappui e sur une nomenclature pr®cise, un vocab
donn®es sur | 6ensemble du territoire national. H «

permettant de désigner le paysage!#s. o

146 voir interview de Thierry Cantalupo le 7 avril 2021 en annexes p.40.
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Le paysage = Idévénumaudilrda tannps @n swges ghotographique, sans

pour autant en °tre un sujet do®tude ~ propr .
i sbest I mpos® petit ° petit en tant quob®l ¢
premiere analysée. Cependant, | 6®volution de | a soci ® ® e

espaces a n®cessit® aux di ff®r ent s service
Couchaux, photographe dans | es services dol

retraite, ttmoigne de cette évolution :

ALe isceere va ®t ® cr ®® par des historiens de | dart qui

son aspect monumental - comme un simple objet. En conséquence, seules les photos

verticales des fa-ades, compl ®t ®es par deess d®t ai
i nt ®ressaient . Léarriv®e des ®tudes th®matiques (
ont fait bouger I es I|lignes. Une wusine ou un port
souvent une sorte de vill e deawvoiesftleccamumunicatiom@laau sei n
a conduit © desserrer | es cadrages pour montrer |
bo©ti ment s. L6®tude des ensembles urbains du 20 me
direction. On est donc passé delaphotod 6 obj et s architecturaux =~ <cell e
industriels, portuairesé Les paysages dits ¢ nat
|l 6l nventaire car ils ne sont que rarement des obj
gubdben | i banétade'®.co | e
Léouverture 7 de nouvell es t h®mati ques Com
commerces maritimes, coupl ®e ~ | 6®vgiéclet i on d
sont donc des causes de | 6entr®e du paysage
mi ssions de | a DATAR ou de | 6Observatoire P

constitué un élément déclencheur dans la redécouverte du territoire. Le paysage

regroupant un ensemble dbéobjets patrimoni aux
devenu lui-m°® me un obj et ddanal yse et do®t ude. Er
paysage que soOéinscrivent l es objets do®tude

paysages patrimoniaux peut méme étre évoquée. Dés lors, ces paysages devaient

devenir desdessj posar do6®t mventaire qui a d%
conséquence.
Au début du 21¢* si cl e, |l es services de | 6l nven

changement qui va impacter leur fonctionnement et méme faire craindre a certain leur

147 voir interview de Denis Couchaux le 26 mars 2021 en annexes p.53.
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disparition. Initialement piloté par la direction générale des Patrimoines au ministére
de Il a Culture, |l 6l nventaire des monuments ef
deviendra Inventaire général du Patrimoine culturel, va subir une décentralisation
ayant pour conséquence de confier la gestion des services aux régions du territoire

national'*®, Cette r®f orme a pu poser gquelqgques queEe

cible des bonnes volont®s individuell es de ¢
Florence Cornilleau danssonétude r ®al i s®e: °~ | 6®poqgue
ASi |l es r®gions se mont r ecraindrepue désinkérétcloissans enverst es, on

cette mission et une baisse des contributions financiéres. Ce désintérét contrarierait alors
considérablement le travail des équipes en région. De la méme fagon, on pourrait également
redouter | 6exc s inverrsees mans pwlug s ari@gicomawx r’e d i
pres a leur patrimoine et a vouloir davantage de résultats plus vite. Le risque serait alors de
voir apparaitre des détournements diversdans| é appl i cati on des prescripti

déautr é% oni veaux

L6E£tat a r®pondu ° ces questionnements en co
l es diff®rents services rr ®gi onauxrritoitea fai n de
gualit® scientifiqgue et technique des op®r
coh®rence, | a p®rennit®, [™i.ntleer orp®rea bd dii & Mt
|l 6l nventaire né6®tait °~ ce moment pas remis e

Lorsqudil fut d®centralis®, | 6l nventaire

Marie, des milliers de maisons, de manoirs ou de chapelles, 500 hoépitaux, 400
aéroports, 180 places, 7 raffineries ou encore 4 centrales nucléaires?®. Petit a petit,
I 61 @ut@ppelons-le, cherche a documenter et représenter le territoire, est passé
de | a photographie de | 6exceptionnelleix | a ph
communs définis par Raphaéle Bertho tout en élargissant de plus en plus le cadre des
image s . Avec | 6®volution des paysages, |l es bO

style ou leur époque, sont compris par les photographes comme symboliques et

YL 61 GPC est i nscr i-809 di Ahaeit 2084 rdlative aux libetésCetiresponsabilités

locales. URL: https://www.legifrance.gouv.fr/loda/article Ic/LEGIARTIO00006399703/, consulté le

22/05/2021.

YWMe@moire de Florence Cornill eeuitptr | 8l nventaire par
150 Décret n°2005-835 du 20 juillet 2005 relatif au contrdle scientifique et technique de I'Etat en

matiere d'inventaire général du patrimoine culturel et au Conseil national de l'inventaire général du

patrimoine culturel, URL: http://www.inventaire.culture.gouv.fr/telechar/decret-2005-835 20-07-

05_CST.pdf, consulté le 22/05/2021.

151 Michel Melot, Mi r abi | i a, Essai sur |6l nventpai,pe7. g®n®r al du
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porteurs doun h®ritage historique, donc comr
plus ordinaires finissent par constituer un tissu urbain qui devient un paysage propre

a un territoire.

Lors de | a | dPhotogr&®bier k& Ge®itoitedea décembre 2008,
organi s®e par-detFance, Rhijippe Ay d & Il te, phot ographe
de cette méme région citait un extrait du document préparatoire concernant les
prescriptions photographiques établies parlasous-di r ecti on de | 6l nvent

lors de la décentralisation :

AfLa photographie d®sormai s ne <«e sloiamittaec hpa ®gaul x m
montrer des ensembles tels que les villes [...] et un ensemble urbain ne résulte pas de la somme

des parties, i poss de une dimension suppl ®ment a
montrer la profonde imbrication du patri moi ne dans | e site, sugg®rer | ¢
des réalisations humaines?%20 .

La repr®sentation paysag re des richesses te
avec |l e succ s des grandes missions des anng
donc ®viter cette ouverture au paysage plu
conceptuelle avec les influences esthétiques proposées aux photographes, mais
aussi débune mani re politique avec un int®r
m° me jour n®e dAudut, alarsscheffeAdu derwitetPa&trimoine et Inventaire

de la région IdF expliquait :

ADe | a photographie dbéarchitecture et déobjets
photographie de la ville [...], ®ventuell ement du
ensembl e. De |l a photographi elledes premiersctengop tlei onnel ,
l dl nventaire " |l a pHotographie de | dordinaire
Léouverture au paysage patrimoni al de 1| 06

tout comme une décision politique confortée par la décentralisation de 2004, et
influencée par les grandes questions ecologiques du début de 21° siécle, ainsi que

les courants photographiques contemporains.

152 philippe Ayrault dans Arlette Auduc (dir), Photographier le territoire, Paris, Collection «Actes de
colloque», 2009, p.45.

153 Arlette Auduc dans Arlette Auduc (dir), Photographier le territoire, Paris, Collection «Actes de
colloque», 2009, p.172.
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C. Une approche nouvelle au 21°si cl e: | 6exempl e
région lle-de-France
Malgré une volonté de coordination nationale, la décentralisation a vu un
certain éclatement dans les méthodes des différents services régionaux. Les
rattachements fonctionnel s des services c
Généralement, ils se trouvent dans une direction de la culture ou du patrimoine, mais
peuvent aussi parfoisdépendr e des directions charg®es de
du territoire. Les R®gions t®moignent ainsi
politiques culturelles, celui-c i pouvant apporter bon nombre d
certains questionnements dans le domaine des patrimoines via ses études
scientifiques, mai s aussi doexp®ri menter de
restituer les études au grand public dans le but de valoriser le territoire. Il intervient
ainsi dans des opérations portant sur des thématiques nouvelles comme les lycées?®4,
les fleuves et canaux ou encore les aéroportst®®, Codest pourquoi , fac
variété des politiques de service possibles indépendamment de chaque région depuis
|l a d®centralisati on, refpowu iasudeRle cette@eclbreheBue Cc o n C ¢
l e cas de -de-6ranGI6F).d 6 Cl e

La décentralisation et son déploiement a eu lieu sous le deuxiéme mandat du
président de région Jean-Paul Huchon et avec Arlette Auduc comme cheffe de service
de | 61 ndv@IndFR.i r@ontrairement " sa pr®d®cessel
doANGh ®&st el est tr s attach®e aux principes
Auduc va incarner un renouveau plein de dynamisme qui, en plus de stabiliser les
effectifs du service, vad ®v el opper de nouvelles m®t hodol o
encore dans les années 1990 sollicitte comme un outil fonctionnel dans le cadre
doanal yses ou d%, doac uprtenttoagriaopmhi e va petit
rapport au discours scientifique patrimonial et surtout architectural du service. En effet,
avec | 0int®r°t des responsables de | 6l nvent a
de nouveaux enjeux vont arriver au sein du service pour valoriser le territoire régional.

La représentation photographiqgue du paysage est vue comme un bon moyen

%4 Un ouvrage sur le sujet a par exemple ét¢é publié en 2019, URL:
https://patrimoines.iledefrance.fr/publications/lycees-0, consulté le 22/05/2021.

5 Un ouvrage sur le sujet a également été publié en 2020, URL:
https://halldulivre.com/livre/9782362191664-orly-aeroport-des-sixties-inventaire-du-patrimoine/,
consulté le 22/05/2021.

Ni col as Pierrot, f HHypothéses; s, jeillet200lmages o, dans
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doil lustrer cette politique de valorisation
isole, le paysage connecte le déconnecté et met en avant les ensembles. Philippe

Arbaizar commente :

ALongt eprgpyssdgege a pu sembler secondaire dans | e traea
alors quéil repr®sente un de ses ® ®ments i mport al

les stéréotypes : ciel trop bleu, images littérales, cartes postales®’... 0

En effet, | es champs do®tude vont so6®l argir
de la représentation en plus de celle du document et sa reproduction, proposant ainsi
aux conservateurs des réponses plus adaptées aux enjeux territoriaux. Les
photographes de I'lnventaire (Pl) vont ainsi créer les paysages du territoire par la

photographie, mais toujours en gardant un lien avec les études scientifiques.

Vont appara’ tre 7 |61 GPC doéldF | es diagnc
sur un territoire donn® regroupant l e rega
paysagiste et offrant ainsi une base de don

recherchecompos®e du chercheur et du photograph

patri moines pr®sents sur | es territoires dof

(repéré, intéressant, remarquable, exceptionnel, etc) permettant ainsi de repérer

rapidementlepot ent i el patri moni al doune zone g®o¢

m®t hode est tout dbéabord doé°tre beaucoup plu
d®f aut dé°tre moins pr®cise sur des Tuvre

hi st or i gu ¢airedomvoduditideswieoix plus ou moins arbitraires quant aux

sujets a étudier, les diagnostiques permettent de ne rien laisser sous silence en ayant

une vVvision global e, et de parfois avoir d o

nouveaux patrimoines. Egalement, cette méthode est bénéfique en termes de temps.

Léobsession de |l a temporalit® des ®tudes et
et cel ui déaction ont toujours ®t® un probl
décentralisation aura permisauxr®gi ons doéadapter | eur m®t hodo
sp®ci fiqgues du territoire. Jusqubden 2015, (I
des cas do®t udes |l es deux m®t hodes. L a m®

157 philippe Arbaizar, Photographier le patrimoine, [non publié], 2005, op. cit. p.35.
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topologique pour des zones urbaines complexes par exemple, et le diagnostic pour

des territoires plus vastes nécessitant une vision globale.

L a photographie document aire de | 61l nven:
| 6admi ni stration dans sa politique. St ®p hane
nuance tout de m° me: ACeci est pl uttt ) me t

photographie dans notr e®socEmt ®l et deasn s®V al

territoire et de | a notion de patrimoine, |6
des commandesr ®gi onal es depuis | a d®centralisati o
|l es actions du service. Mais | e st adlalors de | a

? LaurentKruszyk fait partie de |1 061 GPC doéldF dep

trois photographes du service.

iLa photographi e, en g®n®r al , a | e vent en poupe
festivals, publications tres nombreuses. Dans ce contexte, la photographie documentaire plait
aux ®lus qui p e u vedédouviir Bur territbire et leurs habaants. Lek missions
photographiques se sont multipliées depuis la mission de la Datar ! Mais ce sont toutes des
missions confiées a des photographes auteurs. Les observatoires photographiques du
paysage en sont un bel exemple. Méme si la ressource interne existe en photographies dans
l es collectivit®s, elle nb6 est presque jamais ut

assurera mieux cette mission de&° mecherche tout au

Historiquement en ef f et , |l e photographe ndé®tait qu

un protocole (nous y reviendrons par la suite), mais avec la décentralisation, les

nouvell es m®t hodes et | 6int®r°t de plus en p
urbains ou no n , | 6l nventaire doéldF a vu ®voluer

photographes ont vu | eurs missions et cr ®at
changement de pr®sidence en 2015 et | d6arriv®

Les missionsclassi ques doél nventaire ont continu® mai
débautres pratigues mettant en avant | a photo
de

dodéun t e mle phbtographe, aquampagné du chercheur, avec qui les échanges

s diagnosti cs. La Aphotographie de territo

permettent une représentation photographique beaucoup plus libre et moins normée

gue | a m®t hode <classique. Une variante nomit

158 \/oir interview de Stéphane Asseline le 19 mars 2021 en annexes p.6.
159 voir interview de Laurent Kruszyk le 31 mars 2021 en annexes p.78.
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instaurée avant son départ par Arlette Auduc et propose elle une autonomie et une

|l ibert® totale des photographes. Enfin, un
mi ssions délnventaire depuis | 6intronisati ol
Pécresse: la création du label du patrimoi ne doéi nt ®r °t r ®gi onal . (

protéger des béatis franciliens dont la valeur patrimoniale présente un réel intérét pour
|l a r®gion et permettant ainsi de renforcer |
par le service, la plupart des images pour ces dossiers de labellisation sont donc
réalisées par les PIl, devenant des images de communication plus que de

documentation.

La montée en puissance de cette vision plus événementielle et valorisante du

patrimoine territorial régional a donc eu des conséguences importantes sur le

fonctionnement de | 61 GPC mai s aussi et sur
PhilippeAyr aul t disait doéaill eurs en 2008 fAavant
on travaille pour le présent'®®, 6 L6l nventaire G®n®r al r®al i s

opérations traditionnelles au long court, mais aussi des missions plus ponctuelles dites
déburgence. La question du statut de | 6i mage
donc jamais été autantd 6 act u a loint &.ncPReruet consi d®rer | es i
comme de simples documents ? Le PI doit-il appliquer clairement un protocole
scientifique et suivre les volontés du chercheur ? Quelles adaptations ont pu avoir lieu

avec | 6ouvertdare au paysage

160 phjlippe Ayrault dans Arlette Auduc (dir), Photographier le territoire, op.cit., p.91.
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3. Un document photographique comme outil scientifique.
A.L6i mportance du tandem chercheur

D s sa cr®ation, | d&dlnventaire a pris | e |
photographie comme support majeur de la description a égalité avec le texte. La
commi ssion nationale charg®e de | 6®tablissen
les années 1960 est divisée en plusieurs groupes de travail parmi lesquels le groupe
m®t hodol ogi e. S éa@wupeé¢ phatagraphie qui alété charglu sd 6 ®t ab |l i r
|l ivrets de prescriptions techniques pour | a

homogénéité du travail. Le livret n°5 des prescriptions techniques'®! paru en 1968 est

cel ui qui apporte | e plus doéinflbGurad i d@as se9
premi res ®vocations est | 6i mportance de | a
prospecteur. Ce dernier, quoon appellera plu
donc mis sur un pied doé®galit® avesmplee phot
op®rateur technique qui ne proposerait donc
donc, dans | es missions doélnventaire classigqg
de recherche sur l e terrain et Afpasse comm

documents dont il a besoin pour son étude. Le duo doit chercher ensemble ce qui

pourra devenir patrimoine. Nicolas Pierrot, chercheur spécialisé dans le patrimoine

industri el au service de | 61 GPC dol dF commen
ACbest donc ~ prchevophot egrcaopuipé equeiheest ° | 6origine
déailleurs nbédest jamais, pour |06in¥%tidtution, pens

Car en effet, avec cette collaboration entre les deux spécialistes, la photographie

devient ®galitaire avec | e texte dans |l es do
finalit® de | &6l nventaire. L6i mage, menti ti al e
| 6analyse débun conservateur, va finir via |e
nouveaux ou particuliers, par obtenir un r?t|

cette idée, le livret n°1 paru en 1968 précise :

¥l es Iivrets de prescriptions sont encore aujourdodhu
URL du livret n°5: http://www.inventaire.culture.gouv.fr/telechar/LivretPrescriptionsTechniques5.pdf,

consulté le 22/05/2021.

625t @phane Asseline, Philippe Ayrault et Nicolas Pier
de | 6objet : phot ogr apahégienrparisiennepTartitoire e oultunes, Dragc, lle-dea n s
France/RATP/Conseil général de la Seine-Saint-Denis, N° 11, 2004-2005, p. 23-34.
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APar ailleumdss lgeaphogqume et photographiques r ec.l
seront pleinement wutilisables que s6ils sont acco
complétant1®3, o

Mais le livret évoque tout de méme une nuance :

ila d®signatiwintéi td®rfadier @dodaoaul® e empl oi avec |06

graphique et photographique, mais au contraire la compléter et I'expliquer®*. o

Les images et les textes doivent donc étre égalitaires dans le nombre au sein du
dossier mais surtout compl ®mentaires dans | e

de tandem?® pour qualifier cette association, le photographe et le chercheur sont liés

| 6un ° | 6autre pour c¢cr®er une ®tude commune.
d®crire seules, et “ | 6inverse dans certains
gudun texte de plusieurs lignes ou ayant un
doi vent donc produire un travail riche en d®

nécessité de photographes professionnels et expérimentés au sein des services. De

méme, ils doivent mettre de c6té toute volonté de propos plus personnels sur le sujet.

St ®phane Asseline, photographe ° | 61 GPC dol d
|l a photographie © | 6l nventaire implique fiune
du travail du chercheur'®®d pour f aire adh®rer son i mage al

L6i mportance de ce duo s e ressent ®gal

photographié. La ou dans un cadre artistique le photographe choisirait lui-méme son

sujet, coest i Cci |l e chercheur gui en d®ci de
paysagereentantque tell e au sein de | 6l nventaire,
d®) - menti onn®s et de | 6®volution du territ
St ®phane Asseline, | darriv®e du paysage ~ | 6

des chercheurs. [Car il] ne [faut] jamais oublier que la photo fait mémoire du regard
posé avant de faire mémoire du sujet photographié'®’c . Cet t e d ®ertead at i on

%) es Ilivrets de prescriptions sont encore aujourdodhu
URL du livret n°1: http://www.inventaire.culture.gouv.fr/telechar/LivretPrescriptionsTechniquesl.pdf ,

consulté le 22/05/2021.

164 1bid, p25.

165 Définition du site internet Larousse.fr,

URL.: https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/tandem/76564 , consulté le 22/05/2021.

166 stéphane Asseline, Philippe Ayrault et Nicolas Pierrot, De | 6 obj et photographi ®

de | 6objet, Phot ogop.aip,lpB.er | e patri moine

167 Interview Stéphane Asseline, op. cit.

67


http://www.inventaire.culture.gouv.fr/telechar/LivretPrescriptionsTechniques1.pdf
https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/tandem/76564

gue | a photographie encore une fois nbdest gl
d dune anraun)sgee étudiét Adrienne Barroche et Laurent Kruszyk, deux
photographes de | 6l nventaire (Pl) ®mettent
tardive du paysage dans | es ®t udes doéol nver

| 6®1 ar gi ssement ich@ne duderritoicef le statut desehenqgredrs peut

poser probléme :

ALa notion de patrimoine sO06®l argissant progressi Vv

ne parlerais pas vraiment doébun tournant, juste d:¢
d®sar-onne pas sp®cialement | es photographes de |
mai sons, aux vues do6®glises et de |l eurs objets, a
photos de paysages, de r®seaux et gdbdbend dmblcds t ec
®t udi ®e est montr ®e dans sonh environnement . Pour
®volution qui ne pose pas de di f-etiepluslcompliquéPour | e

parfois car m°me g®n®r aul idset d ,6 auwnc hhiitsetcotruireen ndbee sltd apr
et arm® © | 6analyse et 7 la prise en compte du pa
doéi nvéthtaire

Le photographe do6ldF ®voque | ui une ouvertur

décentralisation :

fiLes chercheurs ®taient tous issus dobébune formatic

formation doéurbaniste et encore moins de paysagi:

donc tr s faible. Aujourddéhui , nouss éguipesvail |l on:
pluridisciplinaires qui peuvent °tre ext®rieures
gui comptent quelques paysagistes en | e®rosein. P

Car la décentralisation justement, et les nouvelles méthodes élaborées ces
guinze derni res ann®es, not amment dans | e
bénéfice une ouverture vers de nouveaux partenaires locaux spécialisés sur certains
thémes et ainsi permettre des études nouvelles dans lesquelles certains chercheurs
pouvaient craindre de se lancer. Le cas des CAUE (Conseils d'architecture,
d'urbanisme et de I'environnement) et ses paysagistes en est un parfait exemple pour
| 6ouverture de | 6l nventaire ° | a photographi
diagnostics a pu faire croire a un moment donné que cette relation particuliére avec

les chercheurs/spécialistes allait disparaitre du fait de la grande autonomie des

%8| nterview déAdrienne Barroche |l e 31 mars 2021 mai s

169 Interview Laurent Kruszyk, op. cit.
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photographes et surtout de | daspect plus g
I 6i nv er simalement ereduit. Que ce soit dans les missions classiques
dél nventaire, ou m°me dans | e cadre des fdApho
et moins norm®es scientifiqguement, | es photo
majorité étre accompagnés sur le terrain par leurs collegues de recherche. Tout
doabord car ces derniers peuvent °tre utiles
du matériel ou en faisant la circulation sur un point de vue en bord de route par
exemple, mais aussi et surtout car ils apportent un regard complémentaire dans la
réflexion. Effectivement, la ou le chercheur passait commande de documents pour
sOapproprier | "Tuvre dans son ®t umch@edel e pho
plus en plus décider du sujet a photographier sur un territoire donné, ou tout au moins
faire une proposition. Et le conservateur pourra alors, notamment dans le cadre de
photographie de paysage, observer le sujet choisi avec lui et mettre en lumiére par
ses connaissances des détails que le photographe ndaur ait pu voir se.l

dél nventaire peuvent donc °tre consi d®r ®es

nombre de cas comme des Tuvres ~ quatre yeu
prescriptions paru en 2001 r ®s umaité deai | | eu
compétences :
iLe chercheur et | e photographe doivent constamme
chaque prise de vue sachant que | e chercheur doit
sur la photo, mais que le photographe estdanst ous | es <cas, l e sp®ci al i st e
[ ui assurera toute sa comp®tence et en gardera | a

La relation chercheur/ photographe a donc ®v
demandes et besoi ns des ph®toguaghe sstpdssé de sinplev ent ai
opérateur a source de propositions pour le chercheur grace a son regard technique et

sa sensibilité artistiqgue. Le tout restant bien-slr dans une démarche scientifique et

normée. Mais justement, comment a évolué ce fameuxpr ot ocol e de | 61 nven
B.Le protocole de | 0l nventaire conmn
En 2008 | 61l GPC doéldF a organi s® une ta

photographie de territoire. MichelMe | ot y d®cl arait que fAle pho

sbadresslkectilaitc®lau nom doéun service et pas
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artiste. Il doit respecter des régles'’®. 6 En ef fet, i faut gard
photographie nbébest en aucun cas |l a finalit®
rassemblersdpesuiuveg confronter, ou des fAmor
ensemble des représentations paysageres. Pour obtenir des documents cohérents et

répondant a la demande scientifique des chercheurs, le service avait tout intérét a

établir des regles de prises de vue systématiques que les photographes devaient
suivre de mani re rigoureuse. Coest ai nsi q
mentionnés précédemment sont apparus a la fin des années 1960, élaborés par le

groupe de travai |l Cdmmission NaganadepRaliadoxalendeat, illest

i nt ®r essant de constater gudaucun des douz
photographe!’®. Trois grandes régles de prises de vue apparaissent dans le livret n°5

de 1968172 :

-0l es photogr aphi e prisad & plossseunehtidepoist e vaen t

naturel d, y comprendre de mani re frontal

-0l es photographies doéun ®difice seront '
élévation entiére en perspective axiale, ceci pour obtenir une orthographie
aussiexacte que poestbhdo, déaveir des pers
droites que possible. A noter tout de méme que l'ambiguité du terme

orthographie peut laisser perplexe.

-0l 6op®rateur travaillera autant que PposSsi

touour s pr ®f ®r abl e aux ®cl airages artificie

Le phot ographe (qui est encor e une fois [
initialement se contenter de r gles assez f|
fil des ann®es, not ammearn ke ples possbke s dieremts de s 0
cas que rencontrent les Pl. Par exemple, la vue de face a souvent été complétée par

des vues de c!'t® pour l es Tuvres en trois

170 Michel Melot dans Arlette Auduc (dir), Photographier le territoire, op.cit., p.24.

171 Les membres du groupe étaient Mr Chastel, Mr Baudot, le Général de Cosse-Brissac, Mr Crodecki,

Mr Laclavere, Mr Paquet, Mr Planchenaut, Mr Salet, Mr Tasalen et Mr Valéru-Radot auxquels s'ajoutent

tout de m°me deux sp®cialistes de | 6i mage ~ savoir | e
de France Christian Gut et Mlle Vinsot, cheffe administrative des archives photographiques de la

direcion de | 6architecture.

172 | jvret de prescriptions n°5, op. cit. p. 9.
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également avérée utile pour représenter le volume global. Let r ®pi ed sbdest ®g:
averé necessaire pour valoriser la pose et aider le photographe a prendre son temps

face au sujet. Mais ces am®liorations sont s

sur le terrain des PI. Peut-on vraiment parler de protocolede | 61 nvent aire ?
Le terme protocole vient du grec protocollumet signi fi e | itt®rale

ciblé en premier'’?6 . Son but est de transformer des ¢

pour offrir une homogénéité au résultat, son apparence de systématisme et de rigueur
pouvant séduire dans une recherche scientifique. Bertrand Drapier, Pl de la région
Grand-Est trouve son int ®r °t do6aill eurs #Alogi Y0oe H\Souor u
coll gue de r®gion Gilles Andr® se questionn

dél nvent aire

iA ma connai ssance, i néy a pas de protocole cl a
qguobi l existe pl us des conventions pl us ou moi n
photographes et des chercheurs. [...] Il existe cependant dans les archives un document publié

en 1968 du type dAlivret de prescriptionso qui pr G
ce document ne mobéa jamais ®t® opr ®sent® comme | a r

Les premiers livrets auraient alors fini par étre oubliés et le protocole ne serait
finalement que des habitudes accumulées au fil des années. Adrienne Barroche
confirme cette Iid®e de conventions qubell e

accepter par le photographe :

fJe trouve | e mot Aprotocol ed udagietu ddune ¢ e@mnda
photographique & laquelle le photographe doit répondre au mieux. Comme dans tout travail de
commande, il y a des contraintes en effet, mais d

sont comprises (et acceptées) par le photographe, les contraintes font partie du travail et ne

p sent pas plus que de raison sur |l a fa-on de tr:
photographe de | 6l nventaire se doit de prendre ce:
de son triavatdyctdiesn$F®. ~ respecter

173 pDéfinition du site internet Larousse.fr,

URL.: https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/protocole/64577, consulté le 22/05/2021.
174 voir interview de Bertrand Drapier le 7 avril 2021 en annexes p.66.

175 Interview de Gilles André le 20 avril 2021 mais sans accord de diffusion en annexes.
) nterview doéAdaopicknne Barroche
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Laurent Kruszyk ®v voque m°me une certaine Atradit

déoarchitecture qui distingue, ~ Y[.®]lon sens,

Ce protocole, ou plutét cette tradition méthodologique peut-elle dés lors étre

Vue comme une contrainte pour |l es phot ogr
aujourdohui de plus en plus dobébapporter un re
? fALe PI r®al i se un travail de commande. 1
avant de pouvoir exprimer une sensibilité personnelle!®0 r ®p ond Manuel de
| 6l nventaire de Normandi e. Plusieurs PI i nt e
de |l a coll aboration ®troite avec | es eherche
®tude r ®alis®e par ddbautres personnes, l eur
commande © laquelle il faut se Aconf¥rmer si

Denis Couchaux résume bien ce constat :

AiLe Pl fait un traveido6éuwunmd |@tusde aguionl wiu eswtr ve xt ®
pas satisfait du sujet ou des possibilit®s de cad
I ui demande pour illustrer | 6® ude du chercheur.
technigue. Tant mieux si | 6on peut y intr¥doire -a et
J®r *me Mongrevill e, gui travaille au sein d

évoque tout de méme une grande évolution ces dernieres années quant a la liberté

des photographes vis-a-vis des contraintes.

A[...] au fil des ann®es, | es choses ont bien ®vo
statue devait étre photographiée sur fond de face, % gauche, de ¥ droite sans ombres afin de
voir les détails dans les plus. Les images étaient plates et sans esthétisme. Maintenant chacun

peut y |l aisser sa fAsignatureo, pfroposdér des cadr a

Les contraintes seraient donc plutét vues par les Pl comme des cadres de
travail dans lesquels ils pourraient répondre a la commande en apportant leur
sensibilité au travail'®?, comme dAune | igne, dont on peut s

mais une ligne qui a fait ses preuves®0, et 0% Aincontestabl ement

7 Interview de Laurent Kruszyk op. cit.

178 voir interview de Manuel de Rugy le 9 avril 2021 en annexes p.123.

179 Interview de Stéphane Asseline op. cit.

180 |nterview de Denis Couchaux op. cit.

181 voir interview de Jérdbme Mongreville le 29 mars 2021 en annexes p.102.
182 \/oir interview de Amélie Boyer le 2 avril 2021 en annexes p.31.

183 Interview de Laurent Kruszyk op. cit.
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chacun a une sensibilité, un caractére et donc un style'®®d. Vanessa Lamor
photographe du servi ce doi{Val decloire définieainsdle | a r «

travail du photographe :

ALe travail du photographe sera de montre de | a
prescriptions (quine sont autres que celles déun travail doc
l e contexte (les vues axiales impossibles, |l e choi
de | 6objet mais concounrd gaussi ~ -a valorisationée

En 2004, le conservateur Philippe Arbaizar a pour projet de proposer un
nouveau livret de prescriptions définissant les objectifs nouveaux de la photographie
dél nventaire tout en d®finissant une nouvel|
| 6i mbriucapatomi ndoi ne dans | e paysage, de (o)
importante, mais aussi de la variété des points de vue descriptifs. Malheureusement,
du fait en partie de la décentralisation, ce projet ne sera jamais publié malgré sa

connaissance par bon nombre des Pl et aucun ouvrage de prescriptions officielles

ndbest depuis paru au niveau national. La m®
bas®e essentiell ement sur des conseils et su
précis et obligatoire. Aucune r gl e nbéest fix®e et |l e PIl, q

un photographe g®n®raliste du fait des situi:
sbadapter en gardant ~ | 6esprit | e contexte
de | 6 ®t udjaue s cifeSret iddnt greff ®es [ .. . ] doaut
clairement formalisées mais puissantes et généralisées, celles de la valorisation et

surtout de la communication: imposition du ciel bleu, de belles lumiéres, pour des

mises en valeur parfois complaisantes des batiments, souvent en vue de dispositifs

ou de labellisation'®. 6 LO6i nter pr ®t ati on du photographe
sa subjectivit® ®gal ement . Déaill eurs, Arbaupu
dossier d 6 l®tliaudoa seficerstitue le regard photographique sur le
patrimoine’®”. 6 D~ s |l or s, mal gr® | a d®centralisat:i
t h®mati ques do6®tudes ~ | 6l nventaire, comment

Il 6i nterpr ®t a ons derprisestdevoee?s tr adi t i

184 Interview de Bertrand Drapier op. cit.

185 voir interview de Vanessa Lamorlette le 19 avril 2021 en annexes p.92.

186 Interview de Philippe Ayrault, op. cit.

187 philippe Arbaizar, Photographier le patrimoine, [non publié], 2005, op. cit. p.60.
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(@)

Aujourdohui , de pl us en pl us de mi ssion
r®al i sati on ide v®ritabl es histoires terri
photographie doit °tre Hu®siEncoe e qigt@tiand i h O e
du photographe gagne de | a place sur | 6objec
de | ectures vont se multiplier dans | es 1| mac

cheffe de service de | 61 GPC doél dF

ALa question du onhcevoi differemiment la ghbtdgiaghie: il faut multiplier les
points de vue, montrer comment s6i mbrique | es cl
strates de temps, relier les pleins et les vides, bref, donner un sens , ordonner ce qui parfois

semble relever du chaos®, 0o

Léouverture ° |l a photographie de paysage par
gue dans des mi ssions pl us cl assiques | e

Ssubjectivit®, toujours en restant tatemehde | e <c a
commande. Mais |l es traditions dol-ilstoetnd ai r e ¢

m° me sOy appl i quleruszyR lefchoses changantrpeun t

AiLa photographie du paysage diff re peu mnmla cell e
m° me rigueur © |l a recherche du point de vue et de
sont essentiels qubdil soit physiqgue ou virtuel
inventaire dans mes photos, toujours le style documentaire et des photographies
volontairement non spectaculaires (un paysage vernaculaire, local et modeste donc) qui

permettent de rentrer doucement dans | 6i Wage | 6ai |
En revanche son col |l gwW®Wgaultnuancepl&PC doél dF Phi l
AOui [l e protocole délnventaire peut toujours soaj

dans la photo documentaire. Non, dans le sens ou notre vocabulaire photographique vient de
| 6architecture, et quéil est inop®rant ici. 1 fa
déune histoire des formes de | a photographie de p

(une nouvelle langue)!®t, o

188 philippe Ayrault, Pour un inventaire professionnel du patrimoine, le tandem Chercheur-Photographe,
essai non publié, Paris, 2016, p2.

189 Arlette Auduc dans Jean-Philippe Garric, Francois Queyrel, Raphaéle Bertho (dir), Patrimoine
photographié, patrimoine photographique, Paris, op. cit. p. 7.

190 v/oir en annexes les réponses de Laurent Kruszyk au questionnaire créé pour cette recherche.

191 voir en annexes les réponses de Philippe Ayrault au questionnaire créé pour cette recherche.
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Plus que la subjectivité laissée au photographe vis-a-vis du protocole, ce serait donc
|l e vocabul aire d®fini et employ® par | es ®ql
|l a photographie paysag re de confirmer | 6asry
nouvelles études. Les disciplines scientifiques possedent souvent un vocabulaire
stable basé sur des données objectives et quantifiables. Pour le domaine du paysage
gqgui ne r®v | e justement pas de |l a science ma

établir un vocabulaire devient des lors plus délicat.

En 2012, |l ors de journ®es doé®changes or ge
culturels dans |l e cadre de?¥? lenpagsagiste Alain d o1 nv
Freytet proposait | 6®t ablissement deédsamil |l e

sont restées au stade de propositions. Il présentait ainsi :

-les ensembles de paysages dont les limites sont déterminées par un
senti ment dbébappartenance °~ un fApayso et d

dizaine de kilomeétres.

-les unités paysagéer es qu i se d®finissent par |
g®ographique (vall ®e, plateau, coteau, gol
du kilometre.

-les sites centrés sur un motif emblématique et souvent privilégiés de

plusieurs centaines de métres.

-les lieux qui sont des espaces restreints de quelques dizaines de

m tres et que | 6on peut appr ®hender en qu

Final ement aujourdodéhui, plus qudun protoc

prise de vue et un contexte imposé par le cadre de recherche et de commande

scientifique qui fait de | a photographie dol
sur |l es prescriptions initiales consacr ®es
photographes ont d3%% au fil d wir auemoyvslless avoir

thématiques des études du service qui demandaient une nouvelle approche. Le

192 | e compte-rendu de ces journées est consultable en ligne, URL:
http://www.inventaire.culture.gouv.fr/pdf actu/paysages culturels MIGPC Villefavard 2012.pdf,
consulté le 22/05/2021.
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paysage, m° me sOi l est compos® de bOti s, et

perception territoriale ne pouvait alors échapper au besoin de subjectivité apporté par

|l es photographes. Les nouvelles initiatives
ou photographies de territoire d® " pr®sent q«
| eurs habitudes et | eur consciencdaitédeda | Gut i
mi ssion doélnventaire, |l es Pl savent soOadapte
1 néy a donc aujourdohui pl us aucune me®t |
photographie paysag re et | 6exp®ri mentati on
pusi eurs photographes sont ouverts ~ |01 d®e
comme |l a vid®o ou |l e son pour d'@cmaime nt er
s6interrogent tout de m°me de ce fait sur | e

Déaut r es oweartadu fapofisansla collaboration. Par exemple Laurent Kruszyk

r®ali se actuell ement dans | e cadre de son tr
CAUE des Yvelines un OPP sur le territoire du GPSEO (Grand Paris Seine et Oise)
dont | 6 odepééinir ine ilentdéspaysagere du territoire. Dans ce but, il travaille

avec un paysagiste vidéaste qui en paralléle de ces photographies collecte son et

images animées pour une restitution nouvelles et originales plus adaptées au

territoire'®*. Est-ce donc la la solution et la méthode a entreprendre ? Comme le
r®sume finalement bien Denis Coucha'®o &t l n
l e vrai protocole de | &6l nventaire et ce qui
s 6 a d a ghague situiation précise avec toujours comme obijectif final la valorisation

du patrimoine, quel que soit son type.

C.Utiliser | 6 OPP ~© | 6l nvent air e.

L6Observatoire Photographigue du Paysage

de | 6Envi ronneme net, peonu r s Opaepr prueyt at nrt sur de
photographiques, doéorienter |l es d®ci sions
d®gradati on des paysages. Pour rappel, son o

paysages en établissant des itinéraires de prises de vue avec un protocole précis dans
l e but ddébenvi sager une reconduction r®gul i

photographe qui | 6applique ne peut donc appo

193 Interviews de Bertrand Drapier, Thierry Cantalupo ou Adrienne Barroche, op. cit.
194 Interview de Laurent Kruszyk, op. cit.
195 Interview de Denis Couchaux, op. cit.
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sur le sujet une fois celui-ci défini comme le commente Stéphane Assel i ne, Pl

ilLes OPP] ne permettent p&soune ®criture ph

Cet exercice, tres documentaire et scientifique, nécessitant des chercheurs et
des photographes, pourrait-i | donc °tre utilis® r®gul i 1 e
répondre aux études sur le paysage ? Manuel De Rugy a réalisé en 2018 un OPP
pour | 6l nventaire de | a r®gion Normandi e su
premi re reconduction est pr ® /ue pour | 6 ®t G
coll ectivit®w®Wwne LO®@REPr cehset qui a sa propre mo®t
autre’. 6 LOOPP ne pourrait °tre consid®r® que
enqu°®°tes de | 6l nventaire plut®t que comme m®
ol nventaire et OP &esdifferentes duiainsplignentdies segam®t h o
di ff®rent s. Le but recherch® et | 6obj et re
coexistent'®, 0 L aKurruesnzty k r ®al i se en ce moment m° me
partenariat avec le CAUE des Yvelines un OPP sur la vallée de la Seine. Pour lui,
Al 6®t ude par | a photographie du paysage ne p
un objet trés spécifique’®®d6, not amment du fait de | a recond
tres lourde a pérenniser dans un temps long®®. 6 L Gsocartggaonni ddun OPP ser
trop |l ourde ° g®rer pour | e service dolnven
appliguée a toutes les études paysageres. Denis Couchaux évoque clairement
doéaill eurs que Al es OPP ne f erministativesdgue r en

| 61l nv@&nodaire

La reconduction et l a temporali t® de | a
| 60OPP © I 6l nventaire et irait ~ | déencontre d
de Rugy, car enthéorie, celui-ci ne pas s e fop podrétadier us patrinoine
ou un site |I'" o% | 60OPP doit exister au trave

point?%2, Denis Couchaux va plus loin en prenant un exemple :

196 Interview de Stéphane Asseline, op. cit.
197 Interview de Manuel de Rugy, op. cit.
198 (i

Ibid.
199 Interview de Laurent Kruszyk, op. cit.
200 H

Ibid.
201 Interview de Denis Couchaux, op. cit.
202 |Interview de Manuel de Rugy, op. cit.
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APersonnell ement , je pense que | es ORsPdamsnt tr s
| 6exposition Paysages Fran-ais “ |l a BNF | e montre
change et 8 ®tapes 0% |l a vue est bouch®e par |l a c
photographier un paysage a intervalles réguliers ne soit pas intéressant. Au contraire. Mais ce
gui fait | 6int®r°t dbédune photo, cdest | e regard di
est capable de trouver les meilleurs paramétres de prise de vue pour exprimer son propos. Six
mois ou un an aprés le choix ddun poi nt de vue, ces param tres @
improviser. Inventer. Et étre capable, en dehors de tout cahier des charges rigide, de se dire

que la photo est, soit devenue inutile, soit nécessite de se déplacer de quelques métres ou plus

pourrendre compte de | &#&®vwol uti on du paysage
Encore wune foi s, |l a facult® dbébadaptation d
patrimoine sont mis en avant. Laurent Kr uszy k propose | ui dout il
plus adapt®e: ™ | 6l nventaire

fJe pensetgmdieuxv®tudi er |l e paysage en m°me t emg

exempl e. Cela me semble indissociable et peut d

classique dans la méme temporalité?®4. 0

Mais dans ce cas, si les OPP nécessitent des adaptations et ne peuvent
vrai ment °tre r®alis®s de botrompemvaintautde e =~ | €
m° me ces derni res ann®es ? Laurent Krus zy
divergences de pratique avec la méthode Inventaire, un intérét trés documentaire pour

mi eux comprendre un territoire avant doy ent

fJe pense que | 6int®r°t pour | 6l nventaire r®side
notre territoireaune ®chel l e plus | arge que celle du boOti

per met déexpliquer | 6i mpl antation humaine et ses
| 6autre. Elle permet aussi de montrer | eblebonnes
gue | 6®tude du paysage est |l a premi re porte dobden
en allant du g®n®r al au particulier: jo6bobserve vo
circulez, travaillez, habit evpusintariogerppueessageide j usqub

mieux cerner les pratiques et productions vertueuses, a mettre en avant, a sauvegarder: le

patrimoine entre en jeu alors?%! ¢
Lébexercice de | 6 OPP, dans une temporalit®
| 6l nvent ainree paemme ree vi sion dobéun territoire,

203 Interview de Denis Couchaux, op. cit.
204 Interview de Laurent Kruszyk, op. cit.
205 |pjid.
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géographique permettant une premiere approche du patrimoine et ou les études
classiques doélnventaire viendrait apporter

complete. Denis Couchaux en revanche, y voit lui un choix purement politique :

AfLes observatoires photographiques du paysage pl a
|l es rassurent car il sbéagit dbébun protocole | ourd,
des cadrages effectu®, cel ui besain de guadinent augume | es 1 ec

compétence: ca peut donc étre un fonctionnaire interchangeable ou un bénévole trés peu

for m®e. Léoutil principal pour r®al i ser un OPP nbo
Excel?%. 0
Finalement, le photographede | 61 nvent aire se doit dans

et de la commande scientifique passée par les chercheurs du service de créer des
documents photographiques. Ce qubéon pouvait

prescriptions ayant plutot laissé place a une tradition informelle, la sensibilité

personnelle et | 6interpr®tation de chaque PI
r ®f |l exi on avec | e chercheur sur | es i mages
réclame donc du temps, des compétences et des coll aborations p |
m®t hodol ogi e stricte, permettant ainsi de s¢
documents et ®tudes | es plus efficaces et
nouvelles th®matiques comme | e Ingeatairs pige r end

signifiante car sa part narrative s'accroit de ce fait, la représentation paysagere

nécessitant une interprétation personnelle. Des méthodes trop strictes comme celle

propos®e de | 60OPP ne peuvent °tre anituneé i s®es
g®n®ralit®. Les nouvelles m®t hodol ogi es comm
dél dF par exemple font que |l es images descr

Mais souvent, ce point de vue se construit par des échanges avec le chercheur et une

volonté trés documentaire. De toute maniére, les images proposées par les PI

int grent |l e fonds des archives de |I-anl nvent
donc dire que plus qudune m®t hode, cobest s u
Quelles sont r®el |l ement | es nouvelles ambitions
statut aujourdobhui et pour | 6avenir ?

206 |nterview de Denis Couchaux, op. cit.
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Partie 3 / L6élnventaire et | a photographi

Diffusion et valorisation, le statut des photographes et de leurs images.

A L temps finit par situer presque toutes les photographies, méme les moins
professionnel |l eg% oauCentitvee acui tdaet ilobna rdte Susan
radicale, r®sonne avec | es questions autour
Auj owndda@mcument , ell e est de plus en plus ¢
majorit® des PI . R®al i t® ou utopi e, | 6hi sto
doexempl es qui t ®moi gnent de cette ®volutio
| 6l nvent aiier,e obuBNn@®Wdurcra b®&®N®ficier déun mouv
| ®gi ti mation artistiques, m®rite do°tre ®tuc
| a photographie dél nventaire t®moigne doun.
caractéristiques de la photographie documentaire telle que définie par Olivier Lugon.

D s lors, comment | a p h ocdleopteterade A une dideésiom vent ai
artistique ? En vertu de quels critéres, une photographie peut-elle étre qualifiée de

document ou d' fuutvrexc? udn | Htaautt r e odis élvei en | e
compatibles ? Si elle existe, ou placer la frontiére ? In fine, ce fonds riche
de centaines MPalieeisndddmagesrvice public e

établissement a caractére muséal, peut-il étre considéré comme une collection ?

Avancer | &tyled I@ventaide Gest-il pertinent ? Autant de questions autour
desquell es notre r®fl exion sbéarticulera dans
207 sysan Sontag, sur la photographie ( On phot ography), traduit de | dang]l
Paris, £ditions ChristioaciBdumngesoi,s 2008, €8t8i @n A£n
281 ] néexiste pas °~ ce jour doébestimation pr®cise du n
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1. Un style inventairdg ~ la fronti re

A. Le style documentaire : similitudes et nuances.

L6I GPC ndbayant aujourdodohui pl us vrai ment
protocole de prise de vue, les Pl se nourrissent de leur expérience mais également
des regards déja existants sur le patrimoine ou les paysages (par exemple la mission
de | a DATAR) pour cr ®er en qguel que sorte
guestionn®s sur stlle'irventaiet edeax dadauns sdopposen
comme Philippe Rivi re,ucmofmMpantleatpagad®| mains
beaucoup moins car les Régions souhaitent de plus en plus des photos de
communication®®, 6 Do6autres, comme St®phane Asseline
gue <cel ui nomm® fAstyl e dagondfmentRdamr edcolplargu
| 61l nvent ai r eAyrdufi a@lis lo bn définigsgnele style inventaire comme
une Ad®marche cadr®e dont | es normes de pris
comme une construction, voire une illustration du discours scientifique?''d  serait un

sous-ensemble du style documentaire?!?,

Olivier Lugon est effectivement | 6hi stor
rapport entre art et document, sur le temps long du 20¢ siécle pour mieux le mettre en
exergue. Dans sa these, avec un rare soin analytique, il révéle et précise les contours
dodune v stdeidocnmedtairet e | quoi l a O®t-kuxgue®e®aud ans | &
Etats-Unis par des photographes comme Walker Evans ou Edward Steichen.
Initialement, ce style était vu comme une forme de reportage social pour sensibiliser
|l es contemporains. A | a mani re de | &l nvent :
donc une fonction th®matique et fonctionnel|
Steichen explique pour US Camera que rien ne différencie la photographie
documentaire fAddautres documents tels que |
criminel s, |l es i mages do®crous et de boul

quincaillerie?130 . [ sbagit selon | ui déounealhotogr

209 \/oir interview de Philippe Riviére le 23 mars 2021 en annexes p.111.
210 Interview de Stéphane Asseline, op. cit. p.6.
211 philippe Ayrault dans Arlette Auduc (dir), Photographier le territoire, op.cit., p.37.
212 H
Ibid, p. 19.
213 steichen cité dans Olivier Lugon,Le styl e documentaire, dbébAugust Sand
1945, Paris, Macula, 2001, p. 43.
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narration et a la propagande, plus tournée vers les motifs prosaiques et insignifiants
gue vers | 6humain. £galement, avant do°tre u
documentaire serait une forme: netteté absolue, cadrage simplifié et fructueux centré
sur le sujet, neutralité, statisme, etc. Walker Evans nuance plus cette ressemblance
et expligue en 1971 une différence subtile entre document et photographie

documentaire :

ADocumentaire ? Voil”™ un mot tr s niglclhletermé® et tr
exact devrait étre style documentaire (documentary style). Un exemple de document littéral

serait |l a photographie polici re doéun <cri me. Un

r@el |l ement inutil e. Aiument maisil geatertadoptéréestyle2lf. abmai s un

I 1 existerait donc une opposition entre deux

images congcues dans une volonté de reproduction minutieuse de la réalité et du

monde ; et de | dautre, des cr®ations plus ®
| 6ef®idiasect te et de | 6 ®c onstylmdoeumentise. moy ens f

Quell e cat®gorie pour | a photographie dboé
servant ° documenter ou un genre artistique

I 61l nvent ai r eateur étant utiliséremlu ed gla@erde celui de photographe,

tels que témoignent les premiers livrets, il est compréhensible que la photographie soit

consi d®r ®e uni quement comme un document. Or
aux Pl faintd agwe pll usn ethe pl us dbéobjets documen
doéinterpr®tation personnelle du sujetval Comme

de Loire Thierry Cantalupo :

il est int®ressant de constater, ® goas| ednbel nntv,e nu rad
des origines a nos jours. Preuve que les prescriptions originelles ne suffisent pas a contraindre
totalement la forme de nos productions mais que celles-ci suivent indubitablement les
influences formelles de la photographie et de ses pratiques en général, par dela les

pr®occupations de | 6#ndentaire du patrimoine

Final ement , |l a photographie délnventaire,

circonscrit au document photographique, mais les libertés de plus en plus larges dans

214 Walker Evans cité dans Olivier Lugon,Le styl e documentaire, doéAugust S
1920-1945, op. cit., p. 18.
215 Interview de Thierry Cantalupo, op. cit. p.40.
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les traditions de prises, la prise en compte du photographe et de son regard,

not amment dans | e cadre des Aphotogrsylehi es d
documentaire. Déaill eur s, pl usieurs cri fugoneses ®v 0
retrouventdansles proc®d®s de | 61 GPC. La volont® de
r®solution avec un maxi mum de d®tails, afin
gue des il lustrations, est un des exempl es
comme un ensemble de détails a scruter égalitairement, une somme considérable
doéoinformati o##s. "Dal®x hli &af méme i d®e, | o6utilis;
grand appareil possible?'’o , une volont® de neutralit®
tendance au travail et a la présentation en série avec trois themes principaux

(portrait?18, paysage, architecture) sont également utilisés.

B. Une esthétique entre neutralité et clarté.

i Lsyle documentairepeut sOapparenter ° wune fAcertaine neutr
montrlkejetlt dphot ographi ® sans d®f ormati on excessi Ve
pour conserver | es verticales doéun bO©timent). En c
de | 6architecte (I 6®I ®vation sur t dewte)quieshiees s i | en

souvent imposé par le terrain pour un photographe?199 .

Evoqu®e dans |l a th se doOlivier Lugon, I

rapidement apparue comme nécessaire dans le questionnement proposé aux Pl avec

qgui j o6ai pucdnt reegr feor ceometsa de constater qu
ne fait pas | 6 ukirand z2ni kK ®®Vv dcpwea enoh e repr ®sen
photographi ® sans d®formation, plus proche d

premiere qualifie un sujet conforme a la réalité proposé par un jugement qui décrit les

faits avec exactitude??. La deuxieme quant a elle propose un regard qui ne prend
aucunparti?®, La volont® do°tenétapelleecémeundl estdor r ®al i
comme | 6expeAyyuaulPthiddipfpfi cile de parler de

218 QOlivier Lugon,Le styl e documentaire, doAug-G%5ophnpdi®2. ~ Wal k
217 Bérénice Abbott dans Olivier Lugon,Le styl e documentaire, doéAugust San:t
1945, op. cit. , p. 128.

28 e portrait reste le th me |l e moins explor® des tro
mais | 6int®r °t pnatériel ndcessitptaut de méme sarpeEsencenponctuellement.

219 Interview de Laurent Kruszyk, op. cit. p.78.

20yoir d®finition de | 6objectivit® sur le site intern

https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/objectivit%c3%a9/55365, consulté le 29/05/2021.
221 \/oir définition de la neutralité sur le site internet Larousse.fr, URL :
https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/neutralit% C3%A9/54442, consulté le 29/05/2021.
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se trouve derriere un appareil photo??%0 . Pour lui, l es consign
prescriptions qui ont encouragéune certai ne tr adreldvénppiutotde | 6 |

doéune fv clarification®u B pour mieux en rendre compte, et pour pouvoir

illustrer le discours scientifigue®?0 . Sel on Thi elesteghnigesmiseskenu p o,
Tuvre s'appuient, autant que faire se peut,
originesde lamissi on do&él nventaire et visent ~ produli
neutres de | 60bB% &t Dmholtaogmamei ®Gnani r e, Adr

s'interroge sur cette recherche de neutralité :

Al . . .1 je ne sais pas trop s isente dahsala phatagraphiem e car ac
dél nvent ai r-ent eCredraaistoussn fAeffacemento du photogra
gue devant un m°me objet, plusieurs photographes

photographies ? [...]%2°0

La photographe qui travaille™ | 61 nvent ai,iscs-edtend des lors |2 @lé O
doéinterpr®tation personnel | e dimpossibheaunal e pho
neutralité ou objectivité parfaite. Doéai | | edAys auPhi i ppastat® qu
des fonds montre [. . . ] quaoi l y a peu déhomog®n®it ®,
toujours: il est doai |l |?ulassil reaifie out lelmémed e | e s
AEnNn revanche, des tendances ° | origintntef ce nobe:
d 6 ®v atcouvetr ® ®ment venant brouiller | a |l ecture de |
l e toit de nos v®hicul es, ce qui fait que beaucol
Apremier ®tageo...), travail d e lisade ratiemeietdee pour

structure, profusion de vues de détails, mise en perspective du volume des batiments ainsi que
fa-ade prise de face, verticales toujours redress
dohuntd.its

Plus que la neutralité, ce serait donc la clarté des images, leur lisibilité, qui
d®finirait | e ,xtayl e odmnel dlen veamtpeilrlee Gi | | es
travail du chercheur, [le but de la photographie] est de montrer le patrimoine pour le

rendre compréhensible ou pour le valoriser [...] sans le déformer??®, 6 Si | a nett et

222 Interview de Philippe Ayrault, op. cit. p.16.
223 H
Ibid.
224 Interview de Thierry Cantalupo, op. cit.
225 |Interview de Adrienne Barroche, op. cit.
228 Interview de Philippe Ayrault, op. cit.
227 i
Ibid.
228 Interview de Gilles André, op. cit.
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considérée comme une forme de tableau dans lequel la présence du détail ne dissout

en rien | 06i mportance ®We eltan®crscsittei de gl ana
de champs dans |l es i mages, flpsohriétépgmeat b a cl ar
i faut d s |l ors ®gal ement s'interroger sur

volonté descriptive. Adrienne Barroche rappelle les choix importants que doit réaliser
le photographe dans une volonté de lisibilité :

A[l...duchoint de vue (®viter |l es d®f ormations de

environnement), choix du moment de la prise de vue (privilégier des lumiéres permettant une

bonne |l isibilit®, capter diff ®rent esesambueasn ckeGu nd €
objet (donner ° wvoir | 6objet dans toutes ses di me
vues doéensemble et de d®tail), choix de param tre

vue (cadrage, profondeur de champ, éclairage artificiel et rendu colorimétrique cohérent avec

la réalité, absence de retouches lourdes) 231, 0

La Pl de Nouvelle-Aquitaine précise ici toute la variété de possibilités qui s'offrent au
photographe sur | e terrain pour c osequsler | 0i
doit tout de méme photographier. Cependant, comme dans le style documentaire, le

suj et va avant tout so6of frir au photographe

cr®ative. Comme | e dit Thierry Cantm@unepo, ce
|l ecture claire de | 6oeuvre et d®finissent un
de zones dbébombre, absence de flou, absence d
|l ecture de | 6objet, absence de sujeenttse éilvMan
ndest qud]Jun petit espace [...] dans | equel

du photographe et qudun oeil averti distingu
de | 61 %lenit ai re

229 OlivierLugon,Le styl e documentaire, doAug-t%4 ophnpdl®r. -~ Wal k
230 Interview de Amélie Boyer, op. cit. p.31.

231 Interview de Adrienne Barroche, op. cit.

232 Interview de Thierry Cantalupo, op. cit.
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Figure 14 : ASSELINE Stéphane, IVR11_20207500990NUC6A_S, 2020.

Comme le montre cette image du pont du périphérique de | 6est pari si et
2020 par St®phane Asseline pour | 61 GPC dél dF

vue ®l argi permettant une mise en contexte
présentes, a savoir les verticales et horizontalesdupont ainsi que |l a I|ig
Tel quodi l | 6 ®t ai t d®j) ~ prescrit dans |l es p

présents que tres rarement les points de vue en plongée, en contre-plongée ou
pench®s. Le but ®tant de c onlaissanvae spectatele st abi
le temps de la contempler et ainsi découvrir ses détails. La chambre photographique

a doailleurs longtemps ®t ® de rigueur dans
raison, mais bien que certains Pl,c o mme p our -désus,tbaige | disent encc
progression technologique des capteurs et des optiques a décentrement rend cette

r gle aujourdobéhui moi ns commune.

Comme | 6ex pl iAhaizar dansRdniliiret nomppaiblié au début des
ann®es 2000, Al e s pointcda pue’@. EHr efhfoéts, r mwint
différents angles de prises de vue pour décrire un batiment sans introduire de réelle
continuit® pourrait vite poser probl me. CoO e
®t udi ®s dans | es pr &RAC étaieatajaitRics Blle offesunel e | 6

233 philippe Arbaizar, Photographier le patrimoine, [non publié], 2005, op. cit. p.33.
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®conomi e des moyens, notamment ~ | 6®poque di
| 6essenti el . Clagoenesti circonspeCtivis avvis ele cette frontalité :
bienqgudel | e s oi u stllebdocemehtire, raevuedrontale ne documente
pourtant pas mieux que toute autrevue®**6 . fALa frontalit® est don:¢
une fois, un outil uoduhosisg@ee trdepncfacEism@ e are
dunumérique etlapossi bi | it ® de prises de vue il 1limit®e
en complément de points de vue en angle riches en informations sur le volume, la
structure et les perspectives du batiment. Les images frontales servant généralement

doéi | | ude tosseert i on

Il existe donc dans le style inventaire, un certain équilibre a trouver entre

lisibilit® des diff®rents plans, stabilit® d
significatifs. Mais justement, dans ces éléments significatifs, en plusde | 6 obj et , se
d®t ail s ou encore son i mbr i cilaélapoésence d@res son c

humains, passants ou promeneurs ? Philippe Ar bapzar di sait que fAce
concu et produit par et pour des étres humains, il est donc impossible de ne pas les
montrer - de les repousser hors champ. Leur image fait partie du témoignage a

transmettre au futur®®®, 6 Que <ce soit donc dans | es i ma
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Figure 15 : ASSELINE Stéphane, IVR11_20209200030NUC4A_S, 2020.

2% QOlivierLugon,Le styl e documentaire, doAug-G%5ophnpdlds. ~ Wal k
235 |bid. p.177.
236 philippe Arbaizar, Photographier le patrimoine, [non publi¢], 2005, op. cit. p.47.
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paysage, | 6°tre humain peut °tre pr®sent ~ cC

de 19gé ietrman central de celle-c i . L.,6di-dessgsel 0i | |l ustre parfas
LOHomme f ai't l itt®r al ement partie dbéun | i eu,
apporte” | 6aspect desecnipepfrededd® c malgeeour®vi den
tous. Aussi, la présence humaine peut également ajouter des informations sur la
fonctionnalit® et | O6utilit® doéoun objet, C Omt
machines.

Quant au paysage, il a longtemps servi de mise en contexte pour les sujets

photographi ®s, et puisquodoil devient aujourd©f
fonds de | 0l nventaivra, mgmdemeedtbadapt ati on de
paysageres. Est-i | similaire ? Denis Couchaux r®pond
gue Al 6 hstyle dooumentwiredano nt re quodi |l sbéapplitgree auss
guodau pPH.ycs a @ € est VrIoai qgue | es trsyles th™
documentairesont | e portrait, | architecture et | e

paysage permet de répondre a des questions concretes sur la nature du sol, le type

decul tur e, des zones accident ®es ou ° | 6i nv
composition et ses motifs ne sont pas forc®
toujours une uni t Glemppragicue 71 Rjenons les @xerdptes de sis t
imagesréali s ®e s par éexbates @eda pdotothetjde en ligne qui sera bientot
ouverte au publ i c &acces atireaegcaptidnieledanslé eadredeu a v o
ce m®moir e. Joéen ai choi si deux par photog

Ayrault et Laurent Kruszyk) : toutesontpourmot-c | ® fApaysageo.

La premiére image réalisée par Laurent Kruszyk & Epone dans les Yvelines au
printemps 2021 est un premier exemple intéressant pour sa lisibilité. Les lignes
horizontales des différents plans qui la composent offrent une frontalité et une stabilité
danswalgei qui rappelle |l e style d®crit pr ®c®de
culture au premier plan se trouvent sur les deux lignes de tiers horizontales, tandis
gudun arbre se d®tachant du d®cor se situe
Symétriguement, les deux cheminées de la centrale thermique de Porcheville sont
pl ac®es sur | "'"®quivalence droite, ®quilibrai

étant grande, po u r di scerner de nombreux d®tails d

237 Interview de Denis Couchaux, op. cit. p.53.
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gagnent donc une prestance dans | 6i mage. La volont® du ph
contextualiser un patrimoine dans sa représentation du paysage en ressort, ces deux

grandes tours étant un symbole architectural du territoire étudié. La lumiére choisie

guant ” el l e per meetu ddodO®vMbtreers tqouu rendr ai en
paysager beaucoup plus compliquée, tout en valorisant au maximum le paysage de

par ses couleurs et sa chaleur. Enfin, Laur e
déun v®hicul e au c emetirecau spectateud de meux eernprées r  p
échelles de la photographie. Sa couleur blanche a pour conséquence de se détacher

dufondnat ur el et ai nsi attirer | 6attention d s

Figure 16 : KRUSZYK Laurent, IVR11_20217800212NUC4A_S, 2021

La deuxieme imageci-d essous, prise dans | @alisee me ¢ a
par Laurent Kruszyk sur le territoire de la vallée de la Seine, renforce plusieurs des
i d®es d®] " ®voqu®es. Tout dbéabord, malgr® un
la composition avec un batiment au premier plan se trouvant sur un point de force et
| 6hori zon s urshaute, est degouecaud/aorise.iLa lumiére est encore
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une fois chaleureuse mais pas trop dure afin de garder un maximum de détails dans

les zones denses comme dans celles plus claires. Enfin, un véhicule blanc au coeur

de | 6i mage se d®tache de nouveau de | a route
un | ®ger dynami sme ° | 6i mage. La seule vrai
pr ®c ®dente est | 6dabsenc e-avdisdusfuetadngremleripa®, not a

a savoir un ancien moulin. Celui-ci étant pris de ¥, le volume est ainsi mieux défini et
| 6 0 b s e pevcaittméeuxrson architecture. Encore une fois, les différents exemples
suvants | e confirmeront, |l es paysagaeesmise enl 61 nv e

contexte doéun certain boOti

Figure 17 : KRUSZYK Laurent, IVR11_20207800432NUC4A_S, 2020.
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Voyons maintenant une image de Philippe Ayrault, photographe ayant la
carriere la plus longueaus er vi ce dol dF. Cette i mage, pl u
2011, de Roinville dans 'Essonne,avance wune vVvision trrdke diff®
cadrage vertical qui met en avant | a success
lumiere est beaucoup plus terne et moins valorisante pour le territoire. Le bati toujours
présent, est photographié une nouvelle fois de troisquartse t n 6 allegecdndaire r
dans | a composition. Le photographe a en r ®a
sur le premier plan et la terre cultivée grace a une profondeur de champ trés courte,
chose tr s rare dans | es i magesunttahkexempent ai r e
de la liberté laissée aux photographes dans les nouvelles politiques de
représentations du territoire, par rapport aux cartes blanches ou photographies de

territoire mentionnées précédemment. Méme si Philippe Ayrault était tres

certainement accompagn® doéun chercheur | ors de seé
vi sion esth®tiqgue personnelle du territoire
document vou® " | 6@analdeommunicaton tégiohdleq ue o u

Figure 18 : AYRAULT Philippe, IVR11_20119100078NUC4A_S, 2011.
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Réalisée parle mémep hot ographe, mais dans un mil i

suivante du jardin des Tuileries durant I 6h
repr ®sentations paysag res ~ |l &6l nventaire. F
immédiate des différents plansjus quoé”™ | 6 hori zon et une | umi

dures, cette image décrit plutdt une ambiance, une atmosphere a un instant particulier.
Bien-sdr, la composition de la photographie est toujours bien équilibrée et stable, mais
la lumiére a contre-jour et créant des ombres sur le sol par exemple, ou bien une
visibilité moins nette sur les batiments du Louvre, symbolise bien une volonté
différente du photographe. Il est vrai que Paris sous la neige est un événement
relativement rare, donc immortaliser ce paysage urbain avec ces chaises des jardins,

symbole par excellence delavile,ent re dans | es nouvelles mis:

B v = Cwinsi T SEREX N N -

Figure 19 : AYRAULT Philippe, IVR11_20217500044NUC4A_S, 2021.

Autre panorama parisien, celui de St®phan
l es |l ignes, g u ®u les arbresau premlerdpltam, est taugurs présent,
ai nsi gudune grande clart® avec une profonde
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di scerner aussi bien | es p®ni che-foewdde | a Se
Montmartre. La cadrage vertical, opposé au format paysage horizontal, renforce la
hauteur des b®©ti ments parisiens et de | a Tou
lumiere est plus dure et moins rasante par rapport aux images commentées
auparavant. Sarement prise en milieu de journée,unemei | | eur e | ecture de
des différents volumes est alors possible mais le ciel plus brumeux est moins
val ori sant pour | e suj et gl obal d®&montrant
photographe qui ne peut pas toujours choisir le moment de la journée qui valorise le
plus le paysage a immortaliser mais se doit de créer une image qui répondra aux

attentes de documentation.

amaALE

L3
£
&
B
B

Figure 20 : ASSELINE Stéphane, IVR11_20207500604NUC4A_S, 2020.
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Enfin, un dernier exemple avec une image de Stéphane Assel i ne pri se
2020 a Saint-Germain-en-Laye. Cette image est un peu a la maniére des chaises du
Jardin des Tuileries comment®es plus haut,
terrasses du chateau de Saint Germain en Laye. En effet, le point de vue choisi par le
photographe, met en avant surtout la statue du premier plan et l'interaction des deux
fillettes avec elle. LO6image est parfaitemen
tiers basse et la statue sur le tiers gauche alors que les enfants se trouvent sur un
point fort du cliché. La lumiere également, totalement prise a contre jour et avec un
ci el satur® et blanc, d®tache encore plus |
plan,peudétai | | ® et | isible ™ cause de cette | umi
silhouette reconnaissable par ses formes, a savoir celles du quartier de La Défense,
per mettant ai nsi de contextualiser l e suje
LOesdwme®t pr i me al or s sur | e d®t ai l mai s I 61

informative et descriptive du lieu.

Figure 21 : ASSELINE Stéphane, IVR11_20207800316NUC4A_S, 2020,
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On peut finalement constater que | es phot
avant tout dans leurs photographies paysagéres a mettre en avant le contexte et
| 6environnement déun patri moi ne be®dnscrire®t udi ®.
une atmosph re et | 6ambiance dodédun instant do
globale. Mais dans tous les cas, une stabilité de la composition et une grande clarté
pour favoriser la lisibilit® de | 06i mage so
l umi r e, el | e, est plus vari ®e et | ai ss®e

photographe ne choisit pas son sujet, mais il choisit sa lumiere.

C. La série comme marque de style

fi Lstyle inventaire n 6 e st a u tstyleedooymeataire eéveloppé depuis les années 1930.

Ce qui l ui donne une particularit®, cbdbest que nom
l es photographegdesd®pomaereddgiungaicommande ext ®r i e
comme montrer un d®tail dbéappareillage, par exemp
de ces photos ndont donc pas de edms sans | 6®t ude

En plus doéune ma hier, ce sont sudoutpel sujete phatogrpphiés qui
marquentlest y 1 e de .ICértesies thémiatigues ot évolué et sont devenues

plus vastes, mai s comme | 6explique Denis Col
cadre de | a c¢omman drele at phHotographe deasiintéessat a de
nombreux d®tails dbéarchitecture qui pourraie
esthétique ou photographique. Walker Evans expliquait que dans le style
documentaire, un inversement des responsabilitéts a lieu, avec non plus le
photographe qui photographie | es choses, ma i
leur symbolique, leur réle ou leur forme. Les sujets sont déja agencés et mis en place

avant | éarriv®e du Pl , et | e péeoetenggisagphe n o s
| 6i mage avec cette volont® de <cl| ar tlégoret de
dans son ouvrage:

iSi |l e photographe ne se charge plus de transform
Afcomme elle esto,tiesrniglujeetmad&omrdrvenaln que ce stat |
cbest que cette mati re premi re rel®®ve d® ", dobu

238 Interview de Denis Couchaux, op. cit.
29 QlivierLugon,Le styl e documentaire, doAug-t%4 oph npdl®d. -~ Wal k
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Le sujet peut donc bien donner aux i mages d

artistique et plus identifiable.

La notion de style inventairepeut ®gal ement °tre d®&finie
de s®rie. Comme IAyeaxapllitqgu el omhislei prpeet r ouve ( a

années) non seulement avec une typologie des édifices photographiés conséquente,

mais aussi et surtout en pr®sence dn@mesqui t ypol
nous ont garanti |l a persistance dB®wu.n Lbaegar
d®marche doélnventaire proc de ~ une collecte
en effet une certaine exhaustivit®. EIlIle va

visuelles ou il est nécessaire de garder une constance dans le traitement. Que ce soit

par | a consistance du fonds photographique d
doéi mages qui nourrissent un dossier, l e PI I
ce quobelle soit uni que et seul e regpde®sent af
couverture de dossier. Le passage au mat ®ri e
doéail |l eur s approchieola vadbntéde sérieest définie par Olivier Lugon

comme caractéristique du style documentaire :

Al es phot ogr aphi es nddhlen umdmel tllas semient juggas apauvres
individuellement, ne trouvent leur vraie signification, dit-on, que dans leur combinaison, dans

|l a constitution de s®ri#e® et dbébensembles organi s®

Photographier du patrimoine pour documenter tout en le comparant et le mettant en
opposition avec dbéautres sujets similaires ¢
s®ries de | 6l nventaire peuvent °tre vues C(
multiplications de différents points de vue pour reconstituer un contexte et une duree.

Ce sont des s®ries narratives qui soi t 7 | 6

d®couverte dobébun | ieu (en partant du paysage

(@}

plus fin 7 | i nt®rieur), od a nlad®ahdlolne dceu If
des architectures ou des bOtis par exempl e.
Acontrairement N l a peinture, |l a photograph

événement, décrire un lieu ou appréhender un individu de maniére synthétique®*?0 c ar

240 stéphane Asseline, Philippe Ayrault et Nicolas Pierrot, De | 6 obj et photogr adehi ® = |

| 6objet, Photogr,amdti,ed | e patri moine
21 QlivierLugon,Le styl e documentaire, doAug-t%4 opi npdi®z. ~ Wal k
242 |bid. p. 247.
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les découpes temporelles et spatiales que sont les photographies sont si réduites

guodoell es n®cessitent une addition pour °tre
déune mani r e plylodooumentairec end & di@mnd ndw®Wa °t doé®v
série photographique dans ses missions et peut voir en celle-ci une marque de style.

Le photographe souligne ce que |l es objets o
leurs particularités. Il rapproche, montre des familles. Il met & jour des typologies plutot

gue des exceptions et celles-ci demandent un sens et une attitude photographique
proche sur chaque images, do6éo%% un respect co
comme le rappelle Philippe Ay r awd ¢ st &i nmitancq migale Huddisaours

m®t hodol ogi que © | 6inventaire a sans doute p
photographique au cours du temps?43. @ette unité, ce regard photographique collectif

font du style inventaire une démarche particui r e qudon ne peut vr ai

doartistique, du moins selon Thierry Cantalu
AM°me si | a photographie délnventaire ne d®I| aisse
de |l a photographie (composition, cadr aaphe de fiest h ®t
| 6l nventaire diff re fondamental ement de <cell e d

guestions techniques ou esth®tiques mais partici

chaque artiste. Une photo doéar tinscAtdamsunecdénmamle t out e |
et ne peut °tre consi d®r ®e qub” |l 6aune dobébun ense
photographie doélnventaire, el l e, sbinscrit dans

personnel du photographe. Elle ne se justifie que par la démarche scientifique qui la précéde

et est intrins quement |l i ®e au dossier dbélnventai
photographie et | a photographie délnventaire ne p
dans |l e dendiaéreddbdIContrairement ° | a photo ddart.
dél nventaire est | e sujet dont |l a lecture ne doit
du photographe. Autrement dit, |l e phot sgffeta phe de
de style et autres fAmani resfi qui en r®v | eraient
situerait donc sur | a question de | 6Ego (sans auc
découle de la démarche personnelle propre a chaque artiste al or s que | a photo d
prend place dans un ensemble de fAregardsid coll ec
production g®n®rale de | 8l nventaire, il ne peut
pratique ?#oll ective. 0

243 stéphane Asseline, Philippe Ayrault et Nicolas Pierrot, De | 6 obj et photographi ® = |
| 6objet, Photogr,amdti,g® | e patri moine
244 Interview de Thierry Cantalupo, op. cit.
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Enrésumé,ilest cert ai n stgeldventaire®xdstet ea raison des
images composées et synonymes de stabilité, offrant une grande lisibilité avec des
profondeurs de champ tres grandes et des lumiéres relativement douces, mais aussi
et surtout grace aux sujets imposés aux photographes et par conséquent toujours le
m°me th me: | e patrimoine b®©ti et son cont ex
regards soci ®t aux, |l a d®centralisation et s

aux photogr aphes gandrerplesexceptions egpados rméme un

manque doéhomog®n®i t® dans | e fonds de | 61 n
spectateur gui l e regarde. Co mstye Invedit@re o qu e T
Andest [...] pas rest® Hereg@®d, [il]atuismémenégolud r at i gL
avec | 6ensemble des go¥%t%¥oesMh®6i queesimnedd el ¢
PhilippeAyrault dans 1:6un de ses ®crits
AfLa photographie documentaire, dbéarchitecture ou
onlaqualifie et quel gue soit son degr® dbéobjectiwv
sert ° regarder, " comprendre, " pensé% oet accept

Léapparition doébune volont® de valorisation &€
gue questionner |l e rltle de | 6est h®liceffare dan:

dimension trés personnelle et subjective ne peut étre totalement absente, mais elle ne

doit pas devenir | 6objectif premier des i ma:
son point de vue, sa mani re doébaborder | e s
singuli re. Cependant , l e respect de | 6obj et
L™ r®side | 6enjeu de cette production, qui d
sachant faire ressortir, ” | 6occasi &np | es

L6l nventaire a toujours affirm® wune volont¢

travers de cette intention que le service a fini par créer inconsciemment de nombreux

codes visuels qui m° mestylesdocunhentaire @oquégpar Plivierc h e n t
Lugon, font de | a photographie délnventaire
comme | 6expl iAdaiai:t Phil i ppe

245 |pid.

248 philippe Ayrault, Pour un inventaire professionnel du patrimoine, le tandem Chercheur-Photographe,
essai non publié, Paris, 2016, p.11.
247 philippe Arbaizar, Photographier le patrimoine, [non publié€], 2005, op. cit. p.26.
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Al Les images dobélnventaire] ont une orientation

totalement du fistyle documentaireo tel que | d6a dof
les questions auxquelles sont conf r ont ®s | es photographes en sébée
frontalit®, ~ wune lumi re neutre, ~ des cadrages

Evans exploite les ressources des images documentaires dans un sens artistique. Il part
souventr ®RMBfoéluenxei on sur | es images dbéarchives. Cbdest
r®cl amant du style documentaire un air-r de paren

général>®. o

Lest yl e de deitdoneladémadhe cellective de documenter le patrimoine

et ses environnements, tout en i ntrodui san
personnalit® de chaque PI et sa mani re de s
service. Toutefois, un t el statut , pamésme s Oi
photographes de | 6l nventaire, a encore du ma
| 6are H®Ee question de statut professionnel
dél nventaire ou de mauvai s eceglusfsimplesnenboune des i I
guestion dé®poque ? I est wvrai gue parfois,
temporel.

248 |bid.
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2. Une légitimation artistique difficile.

A. La dimension patrimoniale du fonds photographique de
| 6l nventaire.

Cr®® en 19614, | 6 1 GP €s ceéer pnufonds photbgraphiquiee s ann
débune grande richesse dans | es cadres de se
décentralisation. Ce fonds photographique occupe donc une place conséquente dans
la photographie documentaire et pourrait dés lors prétendre a gagner en importance
dans le milieu de la photographie artistique. Pourtant, selon plusieurs PI, cet intérét
pour |l a photographie dbélnventaire fAe¥®D.peu r
Pour Vanessa Lamorlette, cette absence de considération est d0 au statut du service
de I 0l nvemteai feait qu[e | a photographie doéln
mi ssion publique, la rend Anon vVvisibleod du
|adepte de musée®®. 6 La Pl -Vdau QGleentlrcei re compare m°m
mi ssions de | a DAT A Relmtlle, djagnéled roteriété grace auo n t
regards des artistes sur un territoire. LOir
de la recherche scienti fique, l 6i nt ®r ° t y serait ;
spécialisés et moins par le grand public. Pourtant, la méthode et le style Inventaire
peuvent °tre utilis®s comme moyenAtladdesx pr ess
Régions Naturelles d'Eric Tabuchi en est le parfait exemple.

Philippe Ayrault, qui travaille dans le service depuis les années 1990 et qui
m ne en parall | e uamaace plusieursiraisons quanba®eacnmise & a i n

I@&cartp hot ogr ap hi epardedilieuaréistiqueet ircempare la situation avec

|l e statut des chericheurs de | 6l nventaire
APour plusieurs raisons:; trop longues ~ d®veloppe
- Nous ne choisissons pas notre objet, et par

di st i nct iublierleprincpé @edatcommande et la logique de projets, inhérente
a beaucoup de photographes)
Il faudrait vivre de son artodo. entendu quden

fi
déart. Conception plut®t |i b®r albardae slté&@asr.t . Et

249 Interview de Amélie Boyer, op. cit.
250 Interview de Vanessa Lamorlette, op. cit. p.92.
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- Les photographes sont reconnus |l orsquéils son
photographie. La pr opdu&relieacmmuercdmme gristei@ligse s uf f i
ce soit, et j6en sais quel que clffcikeoirggour I 6 «
impossible de faire rentrer une institution (Inventaire) dans son entier dans un champ

artistique, qui nbest compos® que dobéindividus.

La somme de connai ssances produite par | d6inventai
chercheurs depuis quarante ans, souffre des mémes travers de reconnaissance que celle des
photographes. D s lors que cette connaissance noe.
seule « habilitée » a la produire et a valider la connaissance, il y a un certain nombre de pertes
en ligne de cette recherche, et seules les informations techniques, descriptives sont valorisées
dans le temps. Ce qui est dommage, puisque la recherche-act i on de | di nventaire
produit un discours spécifique, fouillé et puissants ur | a noti on de patrimoine
fait de ses moyens (limités certes mais réels) en terme de diffusion, de valorisation ou
aujourdobéhui dbébaides et di spositifs de mise en va
détour par la recherche pour dire que finalement, la ou il y eut finalement le moins de perte en
l'igne, par | e regain déint®r°t pour | es fonds doc
| 6int®r °t croissant de | 6i mage pour | adesatl oelilsat i

qui sédimente toutes ces années de recherche, et qui a fini par devenir elle-méme un fonds

patri moni al . Ce qui ®t ait Il e but de Malraux -~ | a
constitution doéun ¢ mus®e i ndyionaire €&éé La boucl e
Un i nt ®r °t artistique ou non vers |l a phot c

conséquence du statut des photographes et des services eux-mémes. Bertrand
Drapier,le PldelarégionGrand-Est confirme cette i d®e avec i
soyons des artisans-fonctionnaires déliés de ce milieu. Nous ne souffrons pas assez
pour étre considéré comme artiste®®>, 6 En revanche, pour Thierry

plut®t dobébune question de mentalit®

ABien que toutes deux vid®&mar c'hed®icer ilréel nlvee nman d e,
pratique artistique répondent a des problématiques différentes. Je reprends le concept énoncé

par | 6artiste Ben Vautier: Al 6Art est une guest

scientifique®®3. 0

Mai s gquiblendesftonds dgpréhedde dansesa totalité, peut-il?

°tre consid®r ® comme une Tuvre ~ part ent.i

251 Interview de Philippe Ayrault, op. cit.
252 Interview de Bertrand Drapier, op. cit. p.66.
253 Interview de Thierry Cantalupo, op. cit.
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rappel er et de pr®ciser encore wune fois qu
aujourdohui sont de r ec e nepatrmoine®enatuneasilet f ai
ne sert ° conserver | e patrimoine, qui est |
devraient pl ut®t °tre vue comme ?fl.a Pro®&moi r
Stéphane Assel i ne, P dol dF, i le eisutv riled idfafnisc illee sd
une Tuvre poss de ur oviGsri,onl epefrosnodnsn ed dlenv e n
par plusieurs photographes qui a leur maniére apportent un regard personnel au-dela

de la commande scientifique. Denis Couchaux est plus direct dans son avis sur la

guestion :
AfLe balayage de 50 ann®es de prises de vue ° I 6 c
montre gue cbest une Tuvr e tr s m®di ocr e, mai ¢

photographiques et un certain nombre de photos intéressantes par leur sujet. Une grande part

des photos ne pr®sentent aucun int®r°t sans | 6®t uc
|l e protocole demand® aux photographes est assez f|l
il néy a pas une @rndrt ® qaeat peoruseamhblte cloenfqual i fi cat

|l e cas, par exemple, pour | e onds de portraits d

Pour lui, le critére qualitatif et esthétiqgue des images en feraient simplement ou non

des Tuvres dobéart, et l eur |l ien au dossier
doi nd®pendance et déint ®r °t artistique. !
Asselinele poi nt n®gatif de | a mission collecti\
Paradoxalement, Laurent Kr uszyk de | 61 GPC do6él dF esti me |

force, voire une originalité pour le fonds :

fEl l e puise surtout son odibginealiiuv® educ of dietct iU i
photographes professionnels for ment une ®quipe a\
terrain partout en France. Chacun peut so6i mpr ®gne

son regard sur la représentation?%’. 0

Denis Couchaux ouvre tout de méme une porte en disant que les photographies
dél nventaire peuvent °tre consi d®r ®¥%, ®vent

rappelant ainsi les archives de plus en plus utilisées sur le marché artistique comme

254 Interview de Philippe Riviére, op. cit. p.111.
255 Interview de Stéphane Asseline, op. cit.

256 Interview de Denis Couchaux, op. cit.

257 Interview de Laurent Kruszyk, op. cit.

258 |nterview de Denis Couchaux, op. cit.
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par exemple aux RencontresudOdAdlbésnstitut de | a phot
temporalit® pourrait donc °tre influente sur
photographe pari si en, | e t emps vV a Atransf
Ai nf or mat i vestaines datemt dep @années 19€0r vers une collection

patrimoniale®®®6 © condi tion qudil soit consid®r ® co
assurer des moyens pl us p®r ennes de conser
d6Occitanie ®voque el l e®wdIimet il Oe dPwLi dpawnrer ao «

jour en jour?o,

En r ®s um®, |l e fonds de | 6l nventaire noes
comme un fonds patrimonial dans | e mishi eu de
meéconnaissance pour beaucoup ou surtoutsa r el ati on 7 | 6 ®t ude sc
statut de fruit débun service dOoOE£tat. La mul

critere descriptif du style Inventaire sont par plusieurs Pl vu comme un frein a une

définition artistique des images du fonds. Cependant, quelques ouvertures plus
optimistes existent notamment au travers de
dans quelques ann®es, voire quelqgues d®cenni
devenant des archives documentaires changent de statut et deviennent un patrimoine

prot®g® consi d®r ® comme une Tuvre ~ part ent
B.Exposer ou ®diter | es images dol

La photographie endosse plusieurs réles. Dans une exposition, elle devient tres

rapi dement une Tuvre, madéi kel st pautoaussuns
graceaut ext e | accompagnant . Dans un but de va
photographie délnventaire et | es dossiers au
des sujets parfaits pour une exposition. Pourtant,e | | e ndéa que tr s peu
Comme | 6®volNekoMj chkh photo documentaire se
gloire [...]1, elle®®st elheartstden®imdacrhnmyeea s
public selon Denis Cou cnbtramert,touta fail épprepuéta d 6 ° t r

259 Interview de Laurent Kruszyk, op. cit.
260 |Interview de Amélie Boyer, op. cit.
261 Michel Melot, Mirabilia, Essaisurlé6 | nvent aire g®n®r al du,pfp3Etri moine cu
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rendre compte du territoire pour les collectivités?®?. Est-ce une raison qui justifie ce

faible nombre doexpositions ?

Pour Manuel de Rugy de | 61 GPC de Nor mandi
pourintéresserle publicet Al es i mages mal pr ®sent ®es ouU S
de | 01 r%entldi reest vrai que | 6expo,en20dipan maj e
la Bibliothéque Nationale de France (BNF) nommée Photographier le patrimoine?64
imposait au spectateurlecadre de | 6l nventaire. De | a m°me n
dé61l dF a organi PAys meg e-dexFohice iPéedismmes/Mutations2%5
dans les locaux des servicesr®gi onaux. Dans |l es deux cas, |0
gue des phot ogr atpaldémarshe dussendicé y é@PeRpliquée.

Est-i | possible de retrouver des images de
doartistes ind®pendants ou auteur sKrdsayk,s di ve
i ndexi ste aucune | ighmadesd®mancpbioh dat
Adoe®fie [ déail |l eur s] gui conque de di stingue
[siennes]?6%0 . Pour | ui, ila |ligne de d®marcation
monstration de ces images. ul ® ardtei sgtael erd wisg uc
mus ®e s, débexpositions artistiques °: bref un

cantonné, trés souvent, au domaine de la recherche (en architecture notamment). Le

Pl souffre v®ritabl ement daéiragardée gue pourisa ® de ¢

valeur documentaire, pas pour sa valeur esthétique ou artistique?®’. o

Un exempl e ®vocat eur Ragsagelerantais,unedventuredé e x po s
photographique, 1984-2017, réalisée a la BNF, en 2017. Parmi les centaines de
clichés pr ®s ent ®s , une seule photographie de | 6l
paysage nbéest pas un sujet de pr ®Wadislcettet i on ¢

recherche démontre que cette pensée est devenue obsolete, surtout depuis le début

262 Interview de Denis Couchaux, op. cit.
263 |Interview de Manuel de Rugy, op. cit. p.123.

%41 e catalogue de | dexposition est toujours disponibl
http://www.inventaire.culture.gouv.fr/expobnf/index.html, consulté le 22/05/2021.

%50n notera un symbole de | 6®volution du statut du pa\)
exposition de | 6l nventaire contrairement ~ | &dexpositi
266 |nterview de Laurent Kruszyk, op. cit.

267 |bid.
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des ann®es 2010. Léexposition de | 061 GPC dol c
Kruszyk revient sur cette absence :

All sbéagit doébune vue tr s sculpturale choisie par
gubell e a adepedl®e U adep ®rdionventaire : cbest un peu
propos® dbéautres images plus r®centes de paysages
€ Pegl

Philippe Ayrault ajoute :

il e tuniansit@iie lest construit sur des corpus voulant faire référence, avec une autorité
reconnue. Ce nbdbest pas |l e cas encore de notre trayv
i mage d®note ddédune m®connai sgsa&ncd pdhamet r ¢ utst & v alil

photod doéun ensefitbhdbe plus coh®rent

L6l nventaire aurait donc une coh®rence et ur

pr ®sent ®s dans | es expositions du milieu art
origineldesmi ssi ons dolnventaire, ~ savoir |l a com
source ...

Quand le sujet des raisons de cette absence globale est abordé avec Stéphane
Asseline, | 6aut eur de | dunique phoévaoquedd !l nv e
plutét le statut des PI et leur image dans le milieu photographique :

iLe monde de | dhistoire de | a photo ne pense pas
pour elle-m° me . Je ne |l ui donne pas tort. Beaucoup de
photographes. [...] Les Pl sont vus comme des fonctionnaires, des exécutants sans vision, sans

discours??, ¢

Les autres Pl interrogés sont globalement tous assez critiques sur le sujet. Si Philippe

Rivi re de | 61 GPC do6Aquitaine ®voque de ma
statutaires?’’, Deni s Couchaux ®voque lui un Afaible
produte s au sein de | 6l nventairea, ihautail sent dp
268 |bid.

269 Interview de Philippe Ayrault, op. cit.
270 Interview de Stéphane Asseline, op. cit.
271 Interview de Philippe Riviére, op. cit..
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photographique?20 A | 6 o p p 0 s ®, Krudzyk estimen que les Pl peuvent étre

considérés comme une concurrence aux artistes et sont ainsi délaissés :

ADans cettendxapd, samtout | 6omni pr ®sence du coll e
bien comme en mal déaill eurs. La mise ° | 6®cart
guestion suivante, sobdexpliqgque par |l a nonrcatpparten:
mar chand de | 6art. Pour cette raison, elle est fr

galeries, festivals et autres publications. Je pense que le milieu artistique se méfie des
photographes de | 8inventair enexencurrence gss bigpaaesvons r e
photos inventaire se rapprochent de leur production et elles sont gratuites et libres de droit, ne

| 6oubl Ponsi pas

Statut du phot ographe, peur ddéune concurrtr
dél nvent air e, p r podifférent de aelui €es expdsiiiogsluakistigues,oou
qualités esthétiques des images, plusieurs raisons peuvent justifier une absence
notable des photographies doélnventaire dans

distinguer laquelle prédomine.

Comme le rappelle Stéphane A s s e | Ié medleur nfoyen de valoriser le fonds

est de faire des livres etdes expos®™. 6 En plus des expositions,

°tre un tr s bon moyen de faire conna’tre | a
| 6exphigqgueyTCantalupo, | 61l GPC poss de fAune b
centaines de milliers de vues qui pourraien;
sont aufinterdogebnsnousdonc | es publications de | ¢

Le premier ouvrage a ét® publ i ® en 1969 par | 61 mpr

concernait le canton de Carhaix-Plouguer dans le Finistére. Il comprenait deux
volumes, un pour le texte et un second pour les images. Depuis, les publications de

|l 6l nventaire se s ontssedtpluseseulementia @ss spécalistesn e s 0 a ¢

mai s aussi au grand publ i c. Les i mages qu
reproductions de <celles pr®sentent dans | es
souvent, el l es sont | 6obj et diduliere qui vise mp a g n e

valoriser le territoire et son patrimoine. Ainsi, la ou les photographies des dossiers

272 |Interview de Denis Couchaux, op. cit.
273 Interview de Laurent Kruszyk, op. cit.
274 Interview de Stéphane Asseline, op. cit.
275 Interview de Thierry Cantalupo, op. cit.
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doivent avant tout apporter des informations, celles des publications doivent séduire
et autorisent donc au photographe des prises de vue en plongée, des effets de
lumiere, etc. Elles doivent rester sources d'informations mais cet objectif nést plus
prioritaire. La politique ®ditoriale a ainsi ®v ol
collections au niveau national. Les Inventaires topographiques, Les cahiers du
patrimoine avec un contenu scientifique, les Itinéraires du patrimoine congus comme
des guides de visite et les Images du patrimoine plus visuelle et visant le grand public.
Cette derni re collection atteste dodene r ®c¢
reconnaitre la qualité de ses photographes professionnels mais également de signifier
au milieu photographique que | 6l nventaire ®\

de nouvelles formes de création.

Dans cette idée, sous | a di r eAuwucoldhl GIFECArd &ltdfe a cr
collection Ré-Inventaire, qui fAessaie de privil ®g?®®retl a p
dont | 6i d®e i nitiale ®tait doalterner l es |

i nd®pendants. Mal heur eusemenmanqueda tded drdgRen ind.
guant au moyen notamment de sélectionner les artistes indépendants en question. La

coll ection, g ui six oum@rdseest anajrimicemeahtonbuwirie par les

®t udes dbélnventaire mai graghiguedoatitontdesnémeét@p agne s
réalisées spécialement. Elles se rapprochentd s | ors de | 6daction ¢
photographie au service du territoire. Cette collection est réellement vue par les PI

dol dF comme wun Jeareuo ppeo sdrt®atni oauwentaireopluy r ag e s
classiques et documentés. Pour Philippe Ay r aul t , Al e bRé-tnvedtare,l a c ol
son inscription dans le champ photographique par un éditeur reconnu dans ce milieu,

vise a changer les regards sur [leur] travail’’’. 6 En 2020ié ahn n®¢® publ
consacr® enti rement au paysage. En plus de
abord®s - | 6 let&itPéGalementode débnur un certain vocabulaire selon

Philippe Ayrault, permettant ainsi aux services de progresser sur la représentation

paysagere :

ALBIi nt®r°t pour moi de cet ouvrage, cbest qudil p
paysage. Il renverse radicalement la proposition en affirmant que le paysage est un regard

porté et non une donnée objective et ontologique. Il renoue avec la définition du paysage

278 Interview de Laurent Kruszyk, op. cit.
277 Interview de Philippe Ayrault, op. cit.
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comme ®t ant un fAcadre pos®o. Donc un regard. Cbe
paysages sanctifiés ou reconnus comme tels, imposants. [...] Cet ouvrage [...] redéfinit

certaines notions : paysages de réseaux, lisiere, mouvement, transformation, etc?’8. ¢

La publication © | &6l nventaire est donc di
communication et de diffusion de son fonds photographique. Elle permet ainsi a
| 6l nventaire de prouver s o blicmaisialssitpdirguic i ent i
pas, de gagner une légitimité artistigue dans le milieu photographique en faisant

évoluer sa propre image.

C. Entre artisan et artiste, le statut du photographe.

La photographie © | 06l nventaire r®pond =~ u
vue comme plus ou moins normative. Les tradi
recherch®e ai nsi gue | a finalit® de son L
photographespr of essi onnel s et exp®riment®s. -Les pt

ils des lors des artisans ou des artistes ? Le premier terme représente une personne

qui pratique un métier manuel selon des normes traditionnelles?’®. Cette définition

peut convenirauPl dans | e sens 0% | a,dpshsontoogme,aphi e d
n®cessit® [ dutilisation doéoun mat ®ri el Sp®ci f
dans une tradition particuliére. Plusieurs Pl interrogés sur le sujet sont de cet avis. Par

exemple, Gilles André confie :

iDans ma photographie, il néy a pas de propos arti
et respecter |l es Tuvres photographi ®es. Jb6adapte

en fonction des sujets et non pas en fonction de mes choix artistiques?8. 0
Adrienne Barroche propose un point de vue similaire :

APour ma epart me suis jamais dite fartisteodo mais

pompeux, plus terre a terre). Pour autant cela ne signifie pas que je ne puisse pas étre capable

de cr ®er, dodédavoir un regard singulier, déavoir un
l e travail déun artiste touche au personnel, aux
Il 6i nti me. 1 est ®gal e meansposjian» fledairéalitél par@® bidisdene sor t

278 |bid.

279 Définition du site internet Larousse.fr, URL :
https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/artisan/5579, consulté le 22/05/2021.
280 Interview de Gilles André, op. cit.
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l a personnalit® de | dartiste. Le photographe de

boti ment , déun paysage, déun objet) mais |l a retr
ressentir des émotionsou s e | ai sser guider par ses sentiments
r®al i t® de ce udil photographie
Se qualifier dbéartiste pourrait alors °tre
pratique trop personnel | e PloAmélie Boyan,jeunePl s 6 ada
de | a r®gion Occitanie, est plus ouverte. Se
| e photographe de l 6l nvent aire r ®pond

documentaires avec sa personnalité, sa créativité et son savoir?®?. Blle ajoute méme

gue finalement, la vraie difficulté est de trouver le juste milieu dans la démarche entre

art et artisanat car | a photographie doélnven
mais nécessite également un savoir-faire spécifique. llest v r ai gubdune dof
terme artiste est celle débune personne qui

cr ®er une 2B Finalement la@ponse pourrait étre, comme le résume bien
Vanessa Lamorlette : fANous sommes Ped dewsx,
Pl sont a la fois des artisans qui maitrisent une technique et un savoir-faire avec un

matériel professionnel , mai s ®gal ement des artistes dan

regard et de la recherche d@ne vision esthétique.

Quobenilesd s | ors du statut du Pl au seir
Comme le rappelle Michel Melot, les Pl ont dés les origines été recrutés dans la
catégorie la plus basse des fonctionnaires?®®, a savoir la catégorie C. Longtemps
®gal ement , et m°® me encore parfois aujourd?ol
vacataires ou contractuels. Cbest ~ poatrtir d
définies plus précisément quand, en appliquant des statuts copiés sur ceux du Centre
National de Recherche Scientifiqgue (CNRS), a savoir les ITA (Ingénieurs, Techniciens,

Administratifs)?®6, | 6 aspect sci ent i fhiét§ tesforcé dls ontéalcatv ent ai

281 Interview de Adrienne Barroche, op. cit.

282 Interview de Amélie Boyer, op. cit.

283Définition du site Larousse.fr, URL : https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/artiste/5584,

consulté le 22/05/2021.

284 Interview de Vanessa Lamorlette, op. cit.

28 Michel Melot, Mi r abi | i a, Essai sur | 6lnventai,p&37.g®n®r al du
286 e document des dispositions statutaires communes aux corps de fonctionnaires des
établissements publics scientifiques et technologiques est consultable en ligne,URL:
https://www.snptes.fr/ajax.php?module=cms&categ=document&action=render&id=123, consulté le
22/05/2021.
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instant tous été intégrés dans la catégorie B qui correspond aux fonctions dites

doapplication. Dans | e cadre de cette enqu”°
des 36 PI du territoire fran-ais. Par mi eux,
statutaire?8’. Deux doentre eux sont contractuel s, s

Pl des Hauts-de-France depuis de nombreuses années et qui apprécie dans cette
situation | a grande | ibert® quoeldoiecommei of fr
Amélie Boyer car elle débute sa carriere et compte étre titularisée par la suite. Ce fut
doéaill eurs | e cas de plusieurs photographes
durant plusieurs années avant de devenir titulaires. Sept autres photographes sont
titulaires de catégorie B.Estc e un frein pour eux dans | 06i d
artistique ? Pour Stéphane Assel i ne, P depuis 2001, cdbes

totalement logique :

ADans |l a | ogique de | a foncti orelefusbil datggoree Bt er ri t or
Cela nb6éa jamais ®t ® un frein " une pratique arti st
ou administration i mplique de passer du faire au f

de comprendr e qester phetographé (ester damauld faire), il y a peu de chance

de passer en catégorie A. Méme si ce f(it le cas pour moi28. ¢

A I 6inverse pour sofKKrasclzlykguée 6dd@imdhilsauradntor

méme est totalement fermée a une Iégitimation artistique, peu importe la catégorie :

iLes fonctions publiqgues néont pas vocation ~ rec
Ce nobest pas un probl me de cat®gorie B ou A. La
vision uniquement documentaire de la photographie en interne. Elle fera appel a des artistes
au cas par cas m°me si |l 6utilisation de | eurs phc
bien plus contraignant que dans la fonction publique, ou seul le droit au nom existe

réellement?8d, o

Pour Adrienne Barroche, PI d@®quitaine, il faudrait plus parler de reconnaissance
professionnelle, concernant les compétences ou la technicité, pl us gue doun
reconnaissance artistique 2°. Pour Bertrand Drapier, qui répond toujours avec une
note doébhumour, | 6 ani ma bue ne peut &re éntersdtie paran v al e u |

DRH car trop effrayante. Pour | ui, Al es pr of

287 \/oir en annexes le tableau récapitulatif des situations des Pl contactés.
288 Interview de Stéphane Asseline, op. cit.

289 Interview de Laurent Kruszyk, op. cit.

290 Interview de Adrienne Barroche, op. cit.
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etsous-est i m®es par | 6administration, c¢ce qui cr
carriere®®, 6 1l rel ati vi se ettrecettainsmintsehavant:voul ant m

il faut en revanche mettre en avant que nous ne
organisons, force de proposition, gérons différents projets en méme temps, en relation avec du

public, des élus et donnons une image de la région comme des ingénieurs catégorie A292Q .

Les 5 derniers Pl interrogés sont titulaires en catégorie A aprés avoir obtenu une
promotion statutaire dans des circonstances exceptionnelles. Que peut-on donc
penser des possi bi |l ipthRest odgor®vpohleu tai uo ns epionu rd eu nl
publique ? Les avis sont divergents mais globalement plutot critiques au sein des Pl

interviewés. Denis Couchaux est le premier a le dénoncer :

AProduire des choses, sb6occuper dns@&bi@anenefost concr e
pas | 6obj et de consid®ration dans | éadministrati
cat®gories inf®rieures. On est bien oblig® de <co

valorisée la production de documents superflus,l6 or gani sati on de r ®unions i
en place de proc®dures inefficaces. Ce sont avec

changement de grade?%30 .
Laurent Kruszyk expliqgue en quoi une promotion devient de plus en plus difficile :

fOn nous rétorque que pour pouvoir évoluer dans la catégorie A, il faudrait changer de métier
P Le concours de cat®gorie A ing®nieur photogr a

peut y pr®tendreé diffici?ednent qgque par son anci e

Enrésumé,letalent arti stique des Pl néest | amali
| 6admi ni stration publique. Comme | e rappel
fonctionnaire est assez peu cB.npaltdrl es taartewt
avant tout lié a leurs compétenceste c hni ques et noéoffre aucune
sans changer de m®tier ou en jouant sur | 6a
pas demand® aux Pl de comp®tences tr s ®I ev

gualification technique qui assurait de leur aptitude a utiliser un appareil
photographique. A I'époque, le seul dipldme scolaire existant pour reconnaitre une

291 Interview de Bertrand Drapier, op. cit.
292 |pjd.

293 Interview de Denis Couchaux, op. cit.
294 Interview de Laurent Kruszyk, op. cit.
295 Interview de Denis Couchaux, op. cit.
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comp®tence ®tait | e Certificat dOoOAptitude P
ont donc aujourdodhui un b a d\R Bhetogtaghe boindesgue av.
BTS comme par exempl e ontrété digloméséde h® ENS el @ uigs i
Lumiére dans les années 1990%%. Cependant, il faut tout de méme noter une évolution

sur ce point depuis quelgues ann®es cawec de:c

de Cond® de Lyon, | 6®col e des Arts -“drtsaphi qu
doAn-Rrovence. M° me éte er¢us de plasuen elast comme des

artistes,avec un poids de parole © | 6®chelle de |
faible par rapport © | a masse dbébagents territor

administratifs pour vraiment peser dans les décisions concernant leur réle, leur statut
etleuri mage. Certains PI néden sont pas d®r ang®:
trouvant wune enti re satisfaction dans | eur
compenser cette inégalité ressentie comme une frustration en pratiquant la
photographie sous un statut indépendant en parallele. Par exemple, Thierry Cantalupo
réalise parfois de la photographie de thé©t r e pour changer douni
Asseline et Laurent Kr uszyk font de | a photographie do«
afin de rencontrer dbéautres per sqgourencsre et Ve
Amélie Boyer qui souhaite développer des projets plus personnels sans aucune

contrainte ni aucun cadre. Bien-s %r enfin, | daspect financier
nombre de Pl dans | es arguments doéune acti vi

Al ors quodi l néinfluence pas forc®ment | e
crit re peut sbdbav®rer int®ressant ~ question

le genre. Parmi les trente photographes contactés, seulement quatre sont des

f emmes. L6®quit® est donc encore | oin doé°tr
rappelleDeni s Co lecsh duexmmefis sont tr s pr®sentes

le domaine de la photo?®’. & En effet, un grand nombre d:i
rangs des chercheurs de | 61 GPC, mai s aussi d
Julie Corteville, cheffe du service de la région IdF, a succédé a Arlette Auduc. La

disparité vient donc bel et bien du poste de photographe. Pour Stéphane Asseline, le

caractere machiste historique lié au monde de la photo avec une pratique ancienne

29 \/oir en annexes le tableau récapitulatif des formations des photographes interviewés.
297 Interview de Denis Couchaux, op. cit.
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plus physique?°8, en est la principale cause, alors que Bertrand Drapier y voit un fait
plutdt générationnel?®. Philippe Ayrault émet une autre hypothese :

ALOIi nventaire suit une ®veo Heuforictoms asgighae®,r callese |l i ®e
techniqgues ®tant renvoy®es alors au genre mascul
| 6arriv®e de plus en plus i mportantes ¢dteegliee mmes,

par contre-coup, cela nous sortirasymbol i que ment de | 8 roni re techniqu

Plus de femmes au sein des PI pourrait-il influencer les styles des images ? Deux avis

soopposenKrukayken®pond par | d6affirmative et

fJe pense que cela per met un autre regardé f ®mi ni

suj et. Léadministration a tout int ®r °t " favori s
rapportent pas des photos tout a fait identiques3® ! fi
Am®| i e Boyer conforte cette id®e en indiquan
apporteunsavoir-f ai re et |l a diff®rence peu’to.aiMasiis de
pour Philippe Rivi re, m° me so6i l est ravi d
parmi | es Pl , aucune diff®rence dans | a qualit
Af . . .1 On ne fait pas de diff®rence entre | e tr
| 6l nventaire (exemple : si je ne connablededipepas | dar i
si cbobest une femMfAve ou un homme.)
Final ement , |l a question du genre au sein de
politiques doébune ®poque plut?®t qud”™ des ques
Lamorlette | e r®dwmenddai lillelurys asienpcore du
acc®der ° une ®quit®. Mais ni pPfus® ni moins

Le changement pourrait-il étre induit par le collectif ? Pour tenter de changer
| 6i mage des Pl et deovdlecrtiiderdelse WPrhottroagw aiplh,e
du patrimoine a été fondéen janvier 2020. 11 sbéagit dobéune

objectifs sont de créer des espaces de réflexion et de dialogue sur la pratique

298 Interview de Stéphane Asseline, op. cit.
299 Interview de Bertrand Drapier, op. cit.
800 |nterview de Philippe Ayrault, op. cit.

301 |nterview de Laurent Kruszyk, op. cit.

302 Interview de Amélie Boyer, op. cit.

303 Interview de Philippe Riviére, op. cit.

304 Interview de Vanessa Lamorlette, op. cit.
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photographique dans le cadre des missions, de questionner la place de la
phot ographi e da n sinelet@®gaysabe, gaddar une adille informative
sur les techniques photo, et surtout de devenir un acteur et un support de la promotion
du métier et des travaux des photographes tout en fédérant ces derniers au niveau
national . D 6 a i Istugeunitigtiye pigse pacded Pl encrhémés : Rierre
Thibaut, Stéphane Asseline, Thierry Cantalupo, Laurent Kruszyk et Vanessa
Lamorl ette. Auparavant, seule | 6associati on
| 6l nventaire G®n ®r al ) rse gy eoruwiadds | ke ImelmbR G
concernait pas uniquement la photographie. Cette démarche est donc nouvelle et
montre une certaine volonté des Pl de valoriser leur travail et de redorer leur image.

Une majorité de photographes interrogés sont favorables au projet. Par exemple,

St ®phane Asseline y voit un moyen de Adfaire
doexpos, de*®pudbit®s aesvearsti ell ement sur | 6i ma
Drapier y con-o0it aussi un moyen Qgrdphesmet t r e

di ff®rent de 7l a p%o taevgsrsa pdheise DdReH 0c oemimda i n s i
probleme du statut des PI. Il faut tout de méme noter quelques avis divergents. Si un

photographe comme J®r *me Mongr eenmraisdndesada pas

retraite prochaine, Denis Couchaux, dans | e m° me <cas, esti me q
| 6i d®e dans tous | es cas
AfPersonnell ement , cette initiative ne me concerne
m° me S ce noG@teaintd apuarsailse pcraosh,abl ement pas rejoint
pas que | dinventaire soit | e meilleur contexte po

a certains photographes de pouvoir discuter, partager leurs affinités dans ce domaine et méme

monter des projets ensemble, alors, pourquoi pas’. 0

Final ement , | a noti on doartiste et cel |l
personnels. Une Tuvre artistique se construli
alors qubéun awen dsiagnu en ep asse croemme un artiste.
guestion de rapport au monde, de tempérament et de projets. Beaucoup de PI,
not amment ceux des plus jeunes g®n®r ati ons

proposent un regard sur le territoire et le patrimoine, le tout avec une maitrise

305 Interview de Stéphane Asseline, op. cit.
306 |Interview de Bertrand Drapier, op. cit.
307 Interview de Denis Couchaux, op. Cit.
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technique. Mais le milieu photographique reste tout de méme réticent a ce fonds
patrimonial pourtant riche. Sa fonction initiale documentaire et scientifique, le statut
de fonctionnaire des Pl qui vivent de leur travail et non pas de leur art, ou tout
simplement leur place dans le bas de la hiérarchie administrative de la fonction
publique, sont plusieurs des raisons possibles a ces réticences;” | aquel |l e sobda
peut-étre une opposition sourde sur fond de hiérarchie institutionnelle ou les musées

ou institutions assimilées détiennent un fimprimaturoartistique.
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Conclusion

L6l nventaire, ses missi onsographi®ontévaug ct i onn
au fil des décennies en parallele du rapprochement des notions de patrimoine et de
paysage. Ces dernieres se sont construites sur un temps long, sont devenues en
sbassociant une th®matique r ®curr eslaguellede | a
les administrations publiques et leurs photographes comme les artistes indépendants
y ont vu un sujet riche de valorisation territoriale. En lien avec cette orientation

thématique, le statut du photographe et des photographies évoluent.

Eneffett bi en quodil doive r®pondre °~ | a comma
ndapplique pas un protocol e pr ®ci s. Mal gr G
interprétation ont pris une place de plus en plus affrmée dans les missions de
Il 6l nvent ai r ede prBes de vuerqie déclamaientla rigueur scientifique ont
®t ® d®sacrali s®es pour pouvoir moduler et s
plus en plus | arge. Cette ®volution corr®l ®e
un changement de statut de la photographie. De plus en plus de photographes,
notamment parmi les plus jeunes, revendiquent un statut artistique a leurs images. Le
contexte de diffusion avec | a r®alisation d
ainsi que la créatond un col | etcagrfapdheess pdheo | 61 nvent air
tentatives pour étre enfin Iégitimés par le milieu photographique. Cependant, cette
perception a encore du mal a s'installer. Le statut de fonctionnaire des photographes,
leur placeau sein de | 6administration publiqgque e
gratuite au grand public des images via les bases de données, sont plusieurs raisons
qui justifient cette non acceptation voire plutdt cette incompréhension. En plus des
initiatveset sensi bilit®s individuelles des photo
du fonds est étroitement liée au travail institutionnel au long cours guidé par des

objectifs constdantes.ceCdGestcapawtt ®r i sti que q

singulier, et potentiell ement digne dobébentrer un
photographie au rang d'Tuvre collective, 0 Y%
m®ritera doé°tre interrog®e.

Une autre c ar aloventarre estt sonqadaptatidnepermabente a
| 6®volution de | a notion de patrimoine. San

mesurer | 6i mpact, ce service public culturel
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de la notion de patrimoine. Centré asesdébut s sur | a photographie
doobj et s, |l es circonst anTtTrenee Gloriessdésooui lques t
d®si ndustrialisation des ann®es 1980 ont p ¢
comme outil démonstrateur des pertes patrimoniales. Ce constat porte a croire que le

traumatisme crée en quelque sorte le patrimoine. Dans cette lignée, le contexte

climatique du début du siécle et le nouvel intérét pour la question du paysage ont
nN®cessit® une adaptation de |06l nvitesvitai r e.
utilisée pour mettre en contexte les batis architecturaux dans les études, a permis via

la complémentarité entre discours scientifique et photographie valorisante de
sauvegarder beaucoup de patrimoine.

Ainsi, | 6ouverture @uocommedeupagsage eead l&d h ®mat i
photographie délnventaire plus signifiante
représentation paysagere nécessitant une interprétation personnelle. Des méthodes
trop strictes comme cell e pr drpmegéRaalitp.hes | 6 OPP
nouvell es m®t hodol ogi es comme | es MAcartes b
exemple font que les images descriptives et les points de vue cohabitent. Le style de
I 61 nv epaut doncr &re défini comme une sous-partie du style documentaire
développé par Olivier Lugon, avec une démarche collective de documentation du
patrimoine et de ses environnements, tout en
a la personnalité de chaque PI et a sa maniere d'adapter sa pratique a la commande.

En somme, |l 6l nventaire i1l ustre, ) grande
telle | 6 OQul i po fond®e sur l e principe que cett
recherche de solutions originales. Ce désir de création se retrouve également dans

| 6essor de | a r echer tdmultipicationsdes étuded gur Isser vi c e
nouvelles thématiques a renforcé les études scientifiques incarnées par les travaux et

| 6i mplication des ciken académicquée (eallagues, publipatonsl e m

scientifiques, expositions).

Enfin, pour terminer, dans | es ann®es
patri moine i mmat®riel sera centrale. Selon |
expressions vivantes héritées de nos ancétres. Facteur important de la diversité
culturelle face a la mondialisation croissante, il regroupe les arts du spectacles, les
traditions orales, |l es pratiqgques folklorique
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traditionnel*®. Ceder ni er cas est tr s certainement | e
Général. Comment étudier et faire connaitre un patrimoine industriel sans représenter

ses opérateurs ? Comment documenter une machinerie historigue sans ses
machini stes ? daduRtvoonhauttiisoent i etn Id e nombr eux
cons®quence une n®cessit® dOo a-faicchavanteleur b o n n
di sparition. Mais | 6organisation de |01 GPC
Comment r ®aliser | es p osihdsesae dorméesexistantesos ans ?
classer ces portraits ? Autant de questions qui nécessitent probablement de nouveaux

outils ethnologiques, de nouveaux spécialistes et de nouvelles compétences pour

I 61 GPC. Un L'iddedtrie auaartgpatanhoine industriel et artisanal de la vallée
de la Seine en Seine-et-Marne 3 ® publ i ® en 2017 par |l e servi
r®pondre. Un ouvrage pionnier qui mar que | 6a

de I'Inventaire.

3%Voir la d®f inition propos®e shitps:/itheunesco.orgfr/ga-eést-i ci el de
ce-que-le-patrimoine-culturel-immateriel-00003, consulté le 29/05/2021.

309 Nathalie Hubert et Nicolas Pierrot, L'industrie au vert: patrimoine industriel et artisanal de la vallée

de la Seine en Seine-et-Marne, Editions Somogy, Paris, 2017, 295 p.
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Présentation de la partie pratique

Nai ssance de | 6i d®e

Apres une premiere idée traitant du patrimoine immatériel, compromise par les
conditions sanitaires actuelles, et suite a plusieurs échanges avec Stéphanie Solinas,
encadrante du projet, ] 6ai final ement d®ci d
(PPM) sur la photographie de paysage. Comme expliqgué notamment dans la
deuxi me partie de ma r eche-«deHmace (IdF)oparGPC de
l 6inter m®di ai re de Laurent Kruszyk exp®ri men
le GPSEO ainsi que de nouvelles méthodologies dans la représentation
photographique du territoire. D®&f i nir une id

| 6un des objectifs principaux de ces missio

nouveau pour l es ser vi ceent thgours roajontairementai r e
concentr®s sur | e patrimoine architectur al
m°me un reportage photographique, sur un ter

une approche personnelle et envisager des propositions de représentations en images

du territoire a la maniére du style Inventaire.

Ainsi, mon projet pourrait int®resser | e
deux raisons. Débune part pour | e contenu des
doéaeutprart pour | 6-méme & saiméthodatogie Bienadr, Lneel travail
devrait normal ement se r®aliser sur plusieur

pouvant sO0O®taler que sur quelques mois en p;.
recherche, voila pourquoi il est préférable de la considérer comme une

exp®ri mentation m®t hodol ogi que plut®t qubun

Choix du lieu : le canal Saint-Denis

Une fois | a forme de projet d®f iravail.e, i
Aprés une période de recherche, je me suis arrété sur le Canal Saint-Denis. Long de

6,6 kilométres, il constitue un élément du réseau des canaux parisiens appartenant a

la Ville de Paris etrelie enamontlerond-poi nt des canauxetljaSsmn al de
de |l a Villette) " | a -SSimt-Danie au nord. lptracerseé lesi t ® d e
communes de Paris(19°*ar rondi ssement ), doAerservilliers
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Le canal est un sujet intéressant dans le cadre de ce mini-OPP pour plusieurs
raisons. Tout doéabord en termes de |-SagtiDenisi que,

et ses rives sont ouvertes au piétons sur une bonne partie, ou visibles depuis des

routes Vvoisines, j e noal
_ probleme a me rendre sur place et
Saint-Denis .
La Courneuve . L ~
. photographier ce territoire. De méme, sa

longueur est en adéquation avec la

durée de la mission : je pourrai ainsi

prendre le temps de bien explorer la

zone.

Saint-Ouen . .
Ensuite, le canal a relativement peu

®t ® document ® par | 61 GPC
................................ T dans la photothéque du service, on ne
trouve quodoune centaine ¢
pour mots cl ebsenii€anadbnts
beaucoup ont plus de dix ans ou, pour

les plus récentes, sont des points trés

ponctuels et stratégiques du canal
comme par exemple son passage au pied du Stade de France.Jamai s | e canal
été couvert et représenté dans son ensemble. De plus, les rives du canal arborent de
nombreux ® ®ments de patrimoine industriel,

(ponts, ®cluses) en pleine mut adntaien. Des suj

Enfin, dans le cadre de l'accueil des Jeux olympiques et paralympiques de
2024, |l e canal est au ciur des projets de r @
En effet, le canal est un lien symbolique entre Paris et la Seine-Saint-Denis, et de

nombreux acteurs locaux comme la ville de Paris, Plaine Commune, Est-Ensemble,

Grand Paris Grand Est, Paris Terr esSam-6 Envol
Deni s ont sign® en juin 2016 wune conventia
visible, plusint ®gr ® et pl us op®rationnel au sein d

travaux doéam®nagement devraient commencer e

m° me apr s |l es JO jusgqgubéen 2030. Cette zon:
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évoluer dans la prochaine décennie et photographier son état actuel présente donc

un intérét pour documenter ces futures transformations.

Le choix du mat®ri el et ®l aboration dobéune

Avant de partir en sessions de prises de
technique de prise s de vue. Tout ddabord, i me f al l
doune grande d®finition afin dbéavoir des i |
r®pondre ° ce besoin, joai pu me faire pr-°t

France un appareil hybride Nikon Z7. En plus des 45 millions de pixels qui composent

son capteur et de sa qualit® reconnue en t
avantage doé°tre petit, | ®ger et discret, ce
photographiques.

Toutesles |1 mages seront ®t ablies sur tr ®pi e
soupl e. Le but ®t ant de prendre | e temps d

maximum le recours a la post-production. Le déclencheur souple lui étant surtout utile
pour évitertouteviborat i on au moment de | a prise de vue.

sur cet appareil hybride est un autre avantage sur ce point.

Joai d®ci d® doéutil i-B@&mm|fé/lodb.] eToutf dNO&korcC
était selon moi le meilleur compromis entre petite taille et qualité optique dans la
gamme des objectifs hybrides Nikon. Mais aussi car sa plage de focales me permettait
une plus grande liberté dans les choix. Les prises de vues ont ainsi été faites parmi
| Gune des quatres di sselanres nésessités deachague cas ui vant ¢
24 mm, 35mm, 50mm, 70 mm. Léouverture mini mal
pui sque pour avoir une grande profondeur de
toujours dbéobtenir un maxi mumtoujoars fké@afll | s ) |, n
ou f/16 couplé a une sensibilité ISO de 100. Le temps de pose servant de

compensation pour | a bonne exposition de | 0i

Enfin, sur chaque point de vue, | oai d®ci
| 6orientation deéantdacpippperei Unefpoassi bl e recoa
comme dans | e cadre dbébun OPP, mais aussi de
de | a restitution du travail. Dans | a m° me |

mon t ® ®phone des dumatgre®piiddcktst g elobapparei
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Les sujets des prises de vue

Un peu 7" |l a mani re des ficartes bl anchesc
| 6l nventaire doéldF, | ob6ai pris |l e parti de ne
rendre sur le terrain. Mon souhait au travers de ce reportage étant de valoriser la
richesse et | 6at mosDeEmirse duwaCamndaRici $I® Mte | 6 a
promeneur, plusieurs fois et a différentes heures de la journée, et de photographier
les sujets qui attiraient mon regard. Que ce soit par la forme, la couleur, la lumiére, un
i nt ®r °t hi storigue probable ou | daspect aty
voulu au mieux retenir dans mes clichés tous les éléments du canal qui pourraient
attirer | 6attentiogquddlunspromeonnnai sseur en
repr ®sentant au mieux | e territoire. Dans to
plus du protocole de prise de vue mentionné plus tét de toujours faire apparaitre, de
maniére plus ou moinsmarquant e, | 6eau du canal. £gal ement
souvent des |l ieux de vie, ] 6ai essay® doi nc
humain dans mes images, mais en prétant attention a anonymiser les personnes

photographiées.

La post-production

Pourl e traitement des i mages, j 6ai d®ci d®
photographe de | 6l nventaire en gardant "’ I

valorisante des images. La post-production a donc été sobre et discrete avec le

redressement des perspectives, | 6®qui |l i bre des diff®rents
®viter |l es contrastes trop dur s, l a d®satur
postal eo et un aj out | ®ger de cl art® et de

images dans leurs moindres détails.

Lien avec la partie écrite et restitution du projet

Cette partie pratique a ® ® pour moi | 6oc
de vue de photographe, une mission qui pourr
de | 0l nventaire e&@pb®FIi mént°atrieconunddune nouve
|l 6l nventaire. Léobjectif ®tant de m®IlI anger ¢

donn®e et production dbéun regard péasoesshy

utilisant un protocole rigoureux quis 6 i nspire de certaines pres
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hi storiqgues de | 6l nventaire, de pr-Dgmseter mon
donc ma propre représentation de ce territoire. La restitution lors de la présentation
des parties pratiques mettra en avant ces deux statuts que peuvent avoir les images

réalisées dans le cadre de cette mission.

Dans une piece équivalente a une salle de classe, deux Imac se trouveront sur
une table au centre3!l, Le spectateur y trouvera une carte numérique interactive du
canal avec différentes balises correspondant aux différents points de vue
photographi ®s | ors du projet. |1 pourra ains

en plein écran tout en ayant accés a des informations complémentaires comme les

coordonnées GP S, | 6orientation, |l es donn®es EXI F.
légende seral lisible par le spectateur.Celle-ci , ®cr i te par mes soi ns,
de chaque photo, ce qui a attir® mon attent.

La photographie sera dans ce cas considérée comme un document a part entiere.

En paralléle, pour mettre en avant un aspect plus contemplatif et esthétique de
mon projet, des projections doéi mages se fero
ci,auplusproche de | 6®chell e 1, pr ®senteront deux
par rive du canal. Le rythme sera lent, permettant au spectateur de déambuler dans
la piece et laisser son regard voyager dans les images, lui donnant presque
| i mpr essi on d olong du canal.odNimexte aidnéormhatiens ne viendront
compl ® er | es images, faisant ainsi dobéell es
| 6aspect immersif de | 6installation, une ban

Celle-ci sera composée de sons enregistrés tout au long du canal.

Planches-contacts des images

Se trouvent dans les planches-contactscird e s sous | densembl e des in
dans le cadre du projet. Un editing plus précis sera réalisé lors de la post-production

des images et toutes n‘apparaitront donc pas dans la représentation finale.

811 | est & préciser que le projet décrit ici pourrait subir quelques ajustements en fonction de
| 6organi sation | ogistiqgue des PPM de | densemble de | a
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Préambule

Vous retrouverez dans ce volume les différentes annexes qui ont enrichi ma
recherche. Le choix de les regrouper dans un tome indépendant est conséquent de la
|l ongueur des diff®rents entretiens r®alis®s

principal par souci de confort du lecteur.

Joai contact® durant ma recherche trente
de | 6l nventaire - | 6 ®c hel l e national e ( A
chal eureusement, c e-pugontkEmislé souhaituene pad winleurs e
r®ponses | isibles en annexes du m®moi r e. CO
onze guestionnaires (Annexes 2 "’ 12) . Jo6a
guestionnaires de maniére intégrale pour tous les photographes avec questions et
répons e s compl tes dans chaque <cas. Bien que
augment ®, j 6y trouvais comme int®r°t une as

perdre dans <c¢ce grand nombre de questions e

déindiquer | 6asencecedet an @®@censque skas da s par
réponse. 06 ®t ait pour moi | ®gtitnitma °darp o&wo d et esuwrj
absence de connaissance. Enfin, joavais 1ini

recherche une parwité ooonesr naM@malt d Quels de |
patrimoine i mmat®ri el débo¥%» | a pr®sence de
moéayant fait changer dobdaxe, ces r®ponses nbo
corps de texte principal, mais peuventtoutde mémes 6 av ®r er enr i chi ssan
autre contexte, ddo¥% mon souhait de | es pr ®s

du questionnaire tel qguodi l a ®t ® envoy® aux

La derniere annexe (Annexe 14) est quant a elle un chapitre explicatif des
différents cultes du monument. Initialement intégré a mon corps de texte dans la
premi re partie historique sur |l a notion de
ce chapitre de mon corps de texte car il apportait relativement peu a mon propos
principal. Cependant, sa richesse compl ®ment

facultative et donc dbéune pr ®sence dans | es
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Annexe 2 : Interview de Stéphane Asseline réalisée via questionnaire le
19 mars 2021.

Questionnaire aux photographes de I'lnventaire dans le cadre d'un

meémoire de recherche de Master 2
Nicolas Szwanka, étudiant & 'ENS Louis-Lumiére
nicolas.szwanka@gmail.com / 06-61-86-16-18
Partie a rem,
Nom et prénom - RSSELMS @L( <\»w<—.
ige: SO o

2 entre 20 et 30 ans
2 entre 30 et 40 ans
J entre 40 et 50 ans
@ entre 50 et 60 ans
2 plus de 60 ans

Année dientrée 4 linventaire - oo |

M autonsez vous & publier ce questionnaire dans son intégralité dans les annexes
du mémoire?

» Oui
d Non

pate: \§ IO'S l'Lo'I,\
Signature :




Partiel:La photographie doél nventaire

-Le photographe de | 6l nventaire (PIl) poss de

protocole particulier.
Le protocol e -ilpercu commerunmescontraniepaur leeP3 2

Non dans | a mesure 0% | 6on peut toujou

la commande et une autre plus personnelle.
. Quelles relations entretient le Pl avec ces contraintes ?

Rel ations saines. 3agtre Pl, cO0est r ®pon

A

s 0y c errsifion,nl vaut mieux changer de travail.

Sel on vous, 0% se situe |l a ligne de par

artiste ?

Il ndéy en a pas. On est un tout. I 1 f 8
son égo ! La photographie documentaire renferme toujours une part

personnelle.

.Pensezvous que votre d®marche rel ve plut?tt
Je pense quobil faut d®passer cette di
art et document ~ |l a fois, coest just
chaque fois.

. En comparaison avec des photographes indépendants comme Ambroise

T®zenas ou Patrick Tourneboeuf, quel est
|l a photographie délnventaire dans | e mil.@
Inexistant !
-Statut de la photographi e au sein de | &l nventaire.

La conservation du patrimoine est au ci

existe-t-il aussi une conscience du patrimoine photographique en temps que tel



? La photographie, en elle-méme, bénéficie-t-elle aussi de cette conscience

patrimoniale ?

S

Ell e est en train de na“tre car | e
technol ogie actuell e. Les fonds photo
recenseés et valorisés. (Voir revue Photographica n°1 sur le patrimoine

photo).

. Existe-t-lunistyl e inventaireo ? Comment l e d-

certaine neutralité est-elle une caractéristique pertinente ?

Qui , coOest | e m° metyleqdocimentaré par Olivieo mm®

Lugon.

Le fonds photogr apn®ngeu,e advee d 6ul nnev egnutaanitriet

gui sdéinscrit dans un | ong temps dbéengqu
structur-iqalntpasoers¢eg Tuvre en soi ? Merci d
Difficile dobappel erse-nas wre uinwev rieu vd aen sp

une vision personnelle. Or le fonds photo est réalisé par plusieurs
photographes dont le regard est reconnaissable au-dela de la

commande.

. Pourquoi selon vous les commanditaires (Conseils régionaux, CAUE et
autres) entreprennent-ils de valoriser, depuis quelques années, la

photographie documentaire ?

Je ne pense pas que ce soit le cas. Ceci est plutdt a mettre en relation
avec | 6®volution de | a photo dans notr

A

.Que pensezvous de | 6i d®electd des Blrn®@meée pauRierrec o |
Thibaut, Pl des Hauts-de-F r a n ¢ e ? -vduoa pensez-vous le rejoindre ?

Si oui, quelles sont vos motivations ?

Je fais partie des fondateurs du collectif des PI. Le but est de fédérer et

(@)
oD

ensuite faire émerger des propositi o n's de textes, d

publications et autres.



-Une majorité de PI sont fonctionnaires de catégorie B, ce qui correspond
th®oriquement ° des fonctions dites dobéapplic

. Pensez-vous que ce classement est un frein a toute forme de reconnaissance

at i stique ou il néentre pas du tout en | i

Dans la logique de la fonction publique territoriale, il est logique que le
Pl soit cat®gorie B. Cela nobda jamai s

. Etre photographe dans la fonction publique est-il un facteur qui limite les

possibilit@u dg&®wnoldet il dmdmi ni stration?

L6®volution normale dans toute entrepr
passer du faire au faire faire, donc
comprendre que si | 6on veut rester phc
y a peu de chance de passer en catégorie A. Méme si ce fut le cas pour

mMoi.
. Pouvez-vous nous parler de votre situation contractuelle?

Cat®gorie A (ing®nieur) apr s 14 ans d

coordination de travail du poéle photo pendant 6 ans.

-Pl usi eurs PI avec | esquels joai pu ®changer
photographe ind®pendant en parall | e de | eur

. Est-ce votre cas ?

Oui.
. Quelles sont les raisons de ce choix ?

Voir doéautres peesommesosfagagneodader]l
. Quelles sont les thématiques abordées dans vos photographies ?

Archi, design, documentaire social.



. Quel est le style photographique des images que vous réalisez en tant

gudartiste auteur ?
Style documentaire.

. Avez-vous déja exposeé ou publié ?
Oui.

. Pratiquez-vous une autre activité artistique ? Si oui laquelle et quelles sont

VOS motivations ?

Non.

-Les photographes femmes au seirapréstretéed 61 nvent

sur 30 dans notre corpus).

. Au coeur des débats qui animent la société actuelle, en lien avec la question
du genre (acces aux métiers, différence de salaire,...),pensez-v ous qub°tre

femme au sein de | 6l nventaire cr®e une di

Non mais étre une femme dans le monde de la photo a longtemps été
plus dur car le métier était plus physique et le machisme ambiant un vrai

frein.

Partie 2 : La photographie de paysage ~ |

L6l nventaire sobest ouvert de plus en plus

début du siecle.

En quoi cette extension Vv edleuntowwnam®n agen
dans | 6histoire de | 6l nventaire ?
Qui , el l e est i ®e -~ le@c@wso Naujgmais n  d u |

oublier que la photo fait mémoire du regard posé avant de faire mémoire

du sujet photographié.
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Lorsque vous °tes amen® ~ photographie

protocole et | e fsttylduaintérét selomvous? r e 0 conser
Oui.
Al ors que | e paysage nbdbest pas encore u

A

| 61 GP @le-Erancela @ublié en 2020, dans sa collection Ré-Inventaire, un

ouvrage consacré au paysage. Cette publicationpeut-e | | e changer | 6ir

laphotogr aphi e dél nventaire? Si oui, pourquo
La photographie est associ ®e d s | a
®t udes. Aujourddbéhui , cbest la derni r

administrations. Elle doit étre défendue car hors des modes de

représentations.

.Lbexposition Paysages Fran-ais en 2017 n

photographe de | 6l nventaire. Quelles en s

Il y avait une seul e-depFnaoce,anegphmtouél nvent

j 6avai s -neme exn 8003nleimonde de | 6hi stoire de
pense pas que | a photo ° | 6i Amément ai r e
Je ne |l ui donne pas tort. Beaucoup de
photographes.

. Partagezvous | 6i d®e dobébune tenue ~ | 6®cart de

par le milieu artistique ? Selon vous, quelles en sont les origines ?

La méconnaissance. Les Pl sont vus comme des fonctionnaires, des

exécutants sans vision, sans discours.

-L6 | nvent adefFeance @aiseeactuellement un OPP pour le GPSO, une

d®marche pionni re paeRrantedbl nventaire docCl e

Quel s i nt®r°ts | es servi-tsegmverentermé&s®c hel |

de recherche sur le territoire, danscetyped 6 e x er ci c e ?

Je ne crois pas que les OPP soient trés différents de ce que fait

|l 6l nvent aire . Il s se retrouvent avec

11



. En quoi cet OPP peut-°t re vu comme une occasion ¢
nouvelles représentations du territoire? Si oui, a quelles expérimentations

pensez-vous?

Je ne <crois pas que | 60OPP soit favor

représentations du territoire.

Lol nvenitlai rienalue meé nnt i nt ®r °t " cr ®er SO

a quoi pourrait-il ressembler selon vous?
Non.

LOOPP offre une temporalit® diff®rente
des d®l ais plus | ongs que pour une missio

les conséquences sur la réalisation du projet?

Je ne crois pas en la méthode des OPP. lls ne permettent pas une

écriture photographique.

. Quels pourraient-étre selon vous les moyens de valoriser les images réalisées
dans un OPP ou un reportage de ‘{v@sduvent ai
recoursauson et " | 6i mage ani m®e? Leurs usa:

auraient-ils un sens ?

Le meilleur moyen de valoriser le fonds est de faire des livres et des

expos.

.Commentrecevezvous | 6i d®e qubdébun OPP parall 1| e
été organisé avec la participation de photographes auteurs, a savoir Ambroise
Tézenas et Jérémie Léon ? Merci de développer.

Sans opinion.

Partie 3 : La photographie de | 6i mmat ®r i ¢

-Lédl nventaire so0int®resse de plus envoipl us a
| 6ensembl e des traditi ofare., croyances OuU savo

12



. Partagez-vous cette définition ou souhaitez-vous en proposer une autre ?
Cbest OK pour moi

.Aquanddatezvous | 6int®r°t de | 6l nventaire poltL

guelles en sont les raisons ? Quelle place pourrait-e | | e occuper ~° | 61

Depuis | e d®but des ann®es 2000 pour r

du patrimoine.
Quell es sont | es difficult®s pour photo
Droits © | 6i magaton. temps de pr ®par

. Comment gagner en efficacité et en précision dans la représentation des

savoir-faire ?

Il néy a pas de solution miracle je cr

des gens avant de les photographier.

D6éautres m®diisérmndgilesgpdans cercas précis (vidéos, gif, etc)

Sans opinion.

-Dans | es reportages d®j "~ r®al i s®s par l 61 n

portraits pour représenter les savoir-faire.

. Comment expliquez vous la présence majoritaire de portraits posés dans les

reportages de | 6l nvent ai faee?pour repr ®sent

Les savoir-faire sont détenus avant tout par des humains, et non par des

machines.

. Dans son travail La Derniere Mine, Eric Bouvet propose des portraits sur le vif

et non pos®s ¢ o mmmntre &etts apprache rest-glle la seule

13



pour donner un caractere plus immersif et représentatif pour le spectateur ?
(URL : https://ericbouvet.com/1000m-deep)

Pas forcément.

.Quelle échelledeplanestl a pl us adapt ®e pour un portr

serré ou le plan moyen qui offre une mise en contexte?
Pas de régles

. Dans sa série Pattes Blanches, Charles Fréger réalise des portraits serrés en

plan poitrine (voir images ci-dessous), peut-on dire que cela incarne trop le

me®ti er pour °tre efficace dans ne mi

https://www.charlesfreger.com/fr/portfolio/pattes-blanches/)
Charles Fr®ger petit ma’ tre. Ce phot
l es gens quobil photographie. Ce qui | 6
pl us que | a personne quoéil y a en f ace
sur les majorettes !

. Que pensez-vous des séries de portraits de personnes pratiqguant le méme

métier comme celles réalisées par Valérie Couteron dans Industries ? Cette

topologie, qui peut rappeler le travail de I'lnventaire, est-elle intéressante ?

(URL: https://www.valeriecouteron.net/industries)
Je ne connaissais pas ! Je conseille aussi Lee Freelander : artwork !

-On retrouve dans |l es reportages de | 61 nver

situation : des plans larges ou le sujet est en action montrant bien les conditions
et le contexte de travail, ou des plans serrés mettant plus en avant les outils et

la finesse du travail.
Q u-ce @us difféerencie leur portée finale selon vous?

Ca fonctionne souvent ensemble.
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. La plupart du temps, ces photographies sont-elles des reconstitutions ou des

images spontanées prises sur le vif, en conditions réelles?
Ca dépend des cas !

. La photographie est connue pour figer les mouvements. Comment représenter

certains mouvements spécifiqgues selon vous?
Cbest |l a Ilimite ! Quelques fois coOoest

. Alors que les images de la série Armor de Valérie Couteron guident le regard

sur | es personnes en action, |l es essai s
sur le geste. Est-ceunmoyen de transposer, doadapter
monumental ou au paysage, ~ | 06i mmat ®ri el
Avec | 6°tre humain comme sujet, on att
de | 6l nventaire. 1 faut |l a repenser

manque des outils, ceux de I'ethnologie.
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Annexe 3 : Interview de Philippe Ayrault réalisée via questionnaire le 8
avril 2021.

Questionnaire aux photographes de I'lnventaire dans le cadre d’un
mémoire de recherche de Master 2

Nicolas Szwanka, étudiant a 'ENS Louis-Lumiére
nicolas.szwanka@gmail.com / 06-61-86-16-18
Partie a remplir
Nom et prénom : Ayrauit Phiijppe

Age :

2
O entre 50 et 60 ans
O plusde 60ans——

Année d'entrée a I'inventaire :

M autorisez vous & publier ce questionnaire dans son intégralité dans les annexes

du mémoire?
1 Oui
—MNon
Date :
Signature -
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Partie 1 : La photographie doélnventaire

-Le photographe de | 6l nventaire (PIl) poss de

protocole particulier.
Le protocol e -ilpercu commerunmescontraniepaur leeP3 2

Un livret de prescriptions a circulé dans les années 70 et 80 pour les
photographes. Il était lié a une démarche scientifique, en lien avec une
recherche documentaire, et archivistique. Si ce livret a posé des bases
de travail concernant notamment les objets, statuaires, voire
architecturales (Il a | umi rssait plus des t aus
consignes que de réelles contraintes. Chaque photographe intégrant ou

sbappropriant | es ® ®ments pour | es imn

Ces consignes du reste impactent aussi les conservateurs, puisque si
| 6on prend | e cas de | a s mantdéespoure, gua
couvrir les « quatre » faces, plus une image sur la signature. Une

approche exhaustive était donc demandée au couple chercheur-

photographe, avec un dossier cons®quen
Aujourdohui, je pense (uweet Neoastequee mond
| 6approche architecturale, avec ses

redress®es. Le reste est ° | 6appr ®ci at

Se sont greff®es par contre dobéautres ¢
formalisées mais puissantes et généralisées, celles de la valorisation et
surtout de la communication : imposition du ciel bleu, de belles lumiéres,
pour des mises en valeur parfois complaisantes des batiments, souvent

en vue de dispositifs ou de labellisation.
. Quelles relations entretient le Pl avec ces contraintes ?

Les relations avec les nouvelles contraintes sont intégrées malgré nous
mais constituent parfois des tensions au sein des commandes et au vue

des attentes pr®cit®eseé
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. Selon vous, ou se situelali gne de partage entre |l e tra
artiste ?

I 1 faudrai't savoir ce gque | 6on entend
définition du Larousse, a savoir une « personne qui exerce
professionnellement un des beaux-arts ou, a un niveau supérieur a celui
de | " artisanat, un des arts appliqu®s
espace de | i bert® dans notre travail q
ou une forme de libre arbitre existe dans le traitement de certaines

commandes.

Aujour d@&@hwiembille mhen tout cas coboest | e
liberté peut se prendre. Mais si ajoute a la définition celle de la
constitution doébune Tuvre autonome, air
objets photographiques et le temps libéré pour mener a bien ce travalil,

alors non, nous ne sommes plus des artistes.

A posteriori, au regard des consignes homogenes structurant les travaux
photographiques des inventaires, on pourra peut-étre parler bientdt de
fonds documentaire artistique, en cela que ces images, stables par leur
approche dans le temps, auront permis de fabriquer un regard sur le

patrimoine, voire en déconditionner certains aspects (beau, romantisme,

monumentalit®é).

JOajoute quobici , tout au moins Fran
intimement lie | i ®e ~ celle de sa vision, co
production personnelle dbébune i mage sub
di scour s | ®gi ti mant | 6acte), et en t
reconnai ssabl e. L6l nvent aire,sericée t ant

doune administration et plus g®n®r al em
peut donc ontol ogiquement souscrire al

Ell e noa, " tous | es sens du ter me, au

.Pensezvous que votre d®martheurdk Véaptushat
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La possibilité de travailler sur des thématiques (et non plus uniquement
sur du topographique, o% | 6on se cont
bati), avec le temps libéré pour effectuer nos travaux, notre recherche,

rapproche de plusen pl us notre production doéun

A savoir, un travail qgui peut deveni
construit avec | 6objet, qui sbéaut onomi
chaque fois. Quand toutes les conditions sont réunies, rienne | 6i nt er di

. En comparaison avec des photographes indépendants comme Ambroise
T®zenas ou Patrick Tourneboeuf, quel est

|l a photographie délnventaire dans | e mild@

Je ne sui s pas s %r quibicilld de faireadnmettreu n  r e g
gue des fonctionnaires produisent une
sbemparent de | eur ¢ art €& pour | 6®man
Le but de la collection Ré-inventaire, son inscription dans le champ
photographique par un éditeur reconnu dans ce milieu, vise a changer

les regards sur notre travail.

Mai s il sbagit |l © doéun regard g®n®r i ¢
m®cani smes dobéautorit® et de reconnai S:¢
professionnel. Cel a gaile rsppafigues eb a s | e
bienveillants que peuvent avoir beaucoup de photographes a notre

endroit. (voire qui nous envient).

-Statut de | a photographie au sein de | 06l nver
La conservation du patrimoine est au c¢i

existe-t-il aussi une conscience du patrimoine photographique en temps que tel

? La photographie, en elle-méme, bénéficie-t-elle aussi de cette conscience

patrimoniale ?

Pl us que | a conservation (qui nbest pa
ontenddeplusenpl us), nous parl ons plus de dBo
et surtout de « faire connaitre ».La somme de connaissances produite

par l 6i nventaire, cell e constitu®e p i
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depuis quarante ans, souffre des mémes travers de reconnaissance de

celle des photographes. D s |l ors que
produite dans le champ universitaire, seule « habilité » a la produire et a

la valider la connaissance, il y a un certain nombre de pertes en ligne de

cette recherche, et seules les informations techniques, descriptives sont

valorisées dans le temps. Ce qui est dommage, puisque la recherche-
action de | 6inventaire a vraiment prod
pui ssant sur | a notion de patri moine,
(limités certes mais réels) en terme de diffusion, de valorisation ou
aujourdohui doai des et di spositifs de

égards, performatif.

Ce détour par la recherche pour dire que finalement, la ou il y eut

finalement le moins de perte en | i gne, par | e regain
fonds documentaires ~ travers | es phot
de | 6i mage pour | a valorisation, codest

elle qui sédimente toutes ces années de recherche, et qui a fini par
devenir elle-méme un fond patrimonial. Ce qui était le but de Malraux a
|l a nai ssance des services | orsquoil pa

i maginaire eé La boucle est boucl ®e.

. Existe-t-i | un fAstyle inventairedcherCohnmemeddaunl

certaine neutralité est-elle une caractéristique pertinente ?

Il est difficile de parler de neutralité lorsqu'une personne se trouve
derriére un appareil photo. Mais la diffusion des consignes des livrets de
prescription liées sans doute aux impératifs descriptifs de la recherche,
ont tendu sinon a une neutralité, du moins a une volonté de « clarification
» du bati pour mieux en rendre compte, et pour pouvoir illustrer le

discours scientifique. Cette volonté, il me semble, perdure encore.

Lal ecture des fonds montre en revanche
des personnalit®s sbdédexprimant toujours
reconna’tre. En revanche des tendance

syst®mati que aujourdobéhui ¢ément vénanht er d
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gui
str

brouiller | a I ecture de | 0objet (comme
de nos v®hicul es, ce qui fait gue be:
®t ai ent prises doébun ¢ premier ®tage eé
en valeur les détails de matiere et de structure, profusion de vues de
détails, mise en perspective du volume des batiments ainsi que facade
prise de face, verticales toujours red

ou pas dobébhumains.

Mais tout cela a changé en lle-de-France, ou la prise en compte
progressive des usages int gre aujour

cadre (y compris pour | e bOti) au pays

e fonds phot ogr apnh®ingeu,e advee d 6ul hnev egnutaanitri et
sdéinscrit dans unt uh protagole tcemmp ®ffetd 6 e n q u

uctur-Hqalntpasoerseg Tuvre en soi ? Merci d

Pour | es raisons cit®es pr ®c®demment ,

a une forte cohérence des fonds, qui les rendent spécifiques.

. Pourquoi selon vous les commanditaires (Conseils régionaux, CAUE et

autres) entreprennent-ils de valoriser, depuis quelques années, la

photographie documentaire ?

Nous sommes effectivement pass®s dobéun
une | ogique de valorisati ageestetrester e de
l e m®&Ai um | e plus simple ° mettre en 1
en passant par internet, qui démultiplie son utilisation. La photographie

devientelle-m°® me porteuse doébun discour s, pl u:

gudun argumenttaeixne.owbWbdo¥¥%» son int®r°t.

L a prise de conscience de tous ces
documentaire et historique existaient dans des fonds directement a

disposition, déja produits. La démocratisation de la numérisation des
données ajoute alafaciitt de sauvegarde dodédun ct!t ®, [

de | dautr e.
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Le regard a sans doute changé aussi sur la photographie. Nous sommes
revenus a une période de conservation, apres les « trentes glorieuses »
qui détruisent et reconstruisent sans complexe. Les fonds
photographiques deviennent alors patrimoniaux dans la mesure ou ils

participent ° un travail de m®moire fo

Enfin, I'existence et la reconnaissance de ces fonds ne doit pas oublier

| a di fficult® qudil isere@ommeybeaaoup i r

déarchiv-es, neephebent que si |l 6on sai't
pas toujours facil e. Ai nde-Fr alnec e f o nsdbsi
t ®moi gne doune ®poque, ddébune ®tude et
ndest pasppo®co® silans | e cadre dbéune Vv

Il nous arrive souvent de devoir retourner faire des photos, c'est-a -dire

| es r®actualiseré

.Que pensezvous de | 6i d®e de cr ®er un coll ect
Thibaut, Pl des Hauts-de-France? L 6 a waug ou pensez-vous le rejoindre ?

Si oui, quelles sont vos motivations ?

Je pense bien-s ¥ar | e rejoindre. Cel a vV a d
reconnai ssance et déune sortie de | a

orniere de lecture uniquement patrimoniale.

-Une majorité de PI sont fonctionnaires de catégorie B, ce qui correspond

th®oriquement ° des fonctions dites dobéapplic

. Pensez-vous que ce classement est un frein a toute forme de reconnaissance

artistique ou il nébentre? pas du tout en |

La question est ambigué. La premiére réponse qui vient est non, en

interne, car | a production néa que peu
|l e fait de ne pouvoir hi®rarchi quement
gue | 6on doit 0 U , peetevidenpmierd teovgyeralg hi er )
photographe a un simple statut déop®r
pour produire un travail autonome doéu

reconnu comme Tuvre ensuitedeF@ed, a nodes
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ou lesphotographes, bi en qubdayant des statuts

et valorisés.

Je ne pense pas quo- | 6ext ®ri eur de
photographes interviennent dans la reconnaissance. Il est plus lié au fait
guoil s sont f on cAartistes (lsane pradgsent gh®lauc n o n

propre objet).

. Etre photographe dans la fonction publique est-il un facteur qui limite les

possibilit®s dé®volution au sein de | 6adnm

Oui . Pas de carri re. A moins dbébune vVvo

qui vont de C a A.
. Pouvez-vous nous parler de votre situation contractuelle?

Je suis entré dans la fonction publique en 1991, suite a un concours pour

°tre photographe dans | e Val d' Oise. J

orale par | a cheffe de service de | 6i 1
alors para-ad mi ni strati ve. Joai eu | e conco
travailler © | 6l nventaire. Ensuite car

Recours au tribunal administratif : contractualisation sous contrat public

en CDI. Puis intégration comme fonctionnaire en 2013.

Pl usi eurs Pl avec |l esquels jbai pu ®changer

photographe ind®pendant en parall |l e de |l eur

. Est-ce votre cas ?

Oui . En plus dbéautres activit®s, pri

revues €
. Quelles sont les raisons de ce choix ?

Il sbébagit de rencontres et doéoopportuni
ans, ®t rangementé Je ne travaille alo
débune structur e, ou par cartes bl anc

artistique et pas documentaire, autour parfois de commandes.
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. Quelles sont les thématiques abordées dans vos photographies ?

Portraits, industrie, paysages : ce qu
de | 6i mage et de son objet. Une appr

évocatrice que détaillée et descriptive.

. Quel est le style photographique des images que vous réalisez en tant

gudartiste auteur ?

¢ La |l angue appartient ° | 6dauteur, |e
Par ei |l en photographie pour mo i . Jo6a
différente, en tentant d6i nvent er | a forme qui vV a
creuse pas uniquement | e m°me sillon,
En revanche, je pense quobdébon peut rec
gudelles travaillent souvent au d®call
par rapport " | 6obj et . Je ne d®pl oi e
di scours ° travers | 6image. Je nobai qu
non th®orique de | 6i mage. (par contre

et de son d®sir dbéobjectivit®).
. Avez-vous déja exposé ou publié ?

Exposition a la Chartreuse de Villeneuve-lez-Avignon en 2020 : «
Métamorphoses ».Publication en revues ou magazines. Pas de

monographie.

. Pratiquez-vous une autre activité artistique ? Si oui laquelle et quelles sont

VOS motivations ?

Je suis écrivain : théatre, poésie. (on peut parler ici de carriere et de
reconnai ssance, sous un autre nom). Un
les textes lus, joués, traduits, réalisés sur France-c ul t ur e et c é,

une quinzaine de bourses d'Etat sur 20 ans. Plus d'enseignement dans

des grandes ®col es de t h®O0t r e cComme
l'itt®rature dramatique). Ateliers doé®

travail de conseiller littéraire ou dramaturgique auprés de jeunes
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®cr i vai n stesdnusicibrisacinéastes etc). En ce moment, un
synopsis de clip plus accompagnement lors du tournage, et rédaction

déun sc®nario courté (cf philippemal on

-Les photographes femmes au seiragprésktretéed 81 nvent

sur 30 dans notre corpus).

. Au coeur des débats qui animent la société actuelle, en lien avec la question
du genre (accés aux métiers, différence de salaire,...),pensez-v ous qub6°tr e

femme au sein de | 6l nventaire cr®e une di

Léinventaire suit une ®volution g®n®r
assignées, celles techniques étant renvoyées alors au genre masculin.
¢ta change et cbest tant mieux, avec | 0
de femmes, souvent tres ou plus dipldmées. Peut-étre que par contre

coup, cela nous sortira symboliguement

Partie 2 La photographie de paysage ~° |

-L6l nvent aire sodest ouvert de plus en plus

début du siécle.

.Enquoicetteextensi on vers | 6am®nageeleamtourndnt t er r i

dans | 6hi stoire de | 6l nventaire ?

Je te renvoie a mes interventions a ce sujet. Une définition plausible du

territoire © | 6inventaire ¢ |l e territo
»,
.Lorsque vous °tes amen® ° photographier un
protocole et | e Qs ttylduaintérétselomvous? red conser

Oui dans le sens ou nous sommes toujours dans la photo documentaire.
Non, dans le sens ou notre vocabulaire photographique vient de
| 6architecture, et quoi l est i nop®r an

nouvell es bases, SOOI mpr ®gner ddune t
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photographie de paysage, et inventer un nouveau vocabulaire (une

nouvelle langue).

.Alorsquelepaysagen 6 est pas encore une priorit® d

| 61 GP @le-Rrancela @ublié en 2020, dans sa collection Ré-Inventaire, un
ouvrage consacré au paysage. Cette publicationpeut-e | | e changer | 6ir
|l a photographie dofgmwvMentaire? Si oui, pou
|l 6i nt ®r ° t pour mo i de cet ouvrage C
retranchements la question du paysage. Il renverse radicalement la
proposition en affirmant que le paysage est un regard porté et non une
donnée objective et ontologique. Il renoue avec la définition du paysage
comme ®t ant ¢ un cadre pos® e. Donc un
| d F, i néy a pas de paysages sancti
i mposant s. L6i magerie des paysages en
et de certaines autres écoles pl us ou moins bucoliqu
nom). Peu a notre époque contemporaine. La mixité et la prolifération
urbaine, le périurbain ou pérural sont difficiles a documenter. Cet
ouvrage se coltine ces défis, en traversant des représentations et des
objets, de la carte postale bucolique au dur et distancié de la « zone »
ou du lieu en mouvement. Il redéfinit certaines notions : paysages de
r®seaux, l i si res, mouvements, transfo
textes de | 6ouvrage.
LOexpositiroann-Paayssagnes20FL7 nodéa retenu au
| 6l nventaire. Quell es en sont | es raisons
L 6 abs enc eoi.dépus,lertravail, universitaire, est construit sur
des corpus voulant faire r®f ®rence, av
pas | e cas encore de notre travail. L O
seul e i mage d®not e ddbune m®connai ssan
St ®phane juste une Obelle photod dobéun
.Partagezvous | 6i d®e doune tgmapghi ed O®e alr &1 me

par le milieu artistique ? Selon vous, quelles en sont les origines ?
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oui. Pour plusieurs raisons, trop longues a développer.

- Nous ne choisissons pas notre obj
aurait pas doO®coestureuthi serncei pe |

commande et la logique de projets, inhérente a beaucoup de

photographes)
- ¢ Il faudrait vivre de son art e.
institution invalide | a notion dboée

| 6 arftauskste pour beaucoup dodartiste

- Les photographes sont reconnus | ol
|l e champ social de | a photographi
suffit pour °tre reconnue comme art
sais quelque chosepour | 6 ®cr i ture). Du coup,
impossible de faire rentrer une institution (Inventaire) dans son
entier dans un champ artistique,
déindividus. Cbest | a force de Jul
Réinventaire de tenter ce pari, avec la valorisation du fonds et
|l a coll ection, adoss®s ~ des crit.i

reconnus dans ce champ.

-L61 nvent ae-Francedr@alske actuellement un OPP pour le GPSO, une

d®marche pionni re p-aeRrantedl nventaire docCl e
Quel s i nt®r°ts | es servi-tstgmverentermé&s®c hel |
de recherche sur | e territoire, dans ce t

Pas de réponse.

. En quoi cet OPP peut-°t r e vu comme une occasion C
nouvelles représentations du territoire? Si oui, a quelles expérimentations

pensez-vous?

Pas de réponse.
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Lol nvenitlai rienalue meé nnt i nt ®r °t " cr ®er SO

a quoi pourrait-il ressembler selon vous?
Pas de réponse.

LOOPP of fr e iffégremte darsmp toavad photag@phidque avec
des d®l ais plus | ongs que pour une missio

les conséquences sur la réalisation du projet?
Pas de réponse.

. Quels pourraient-étre selon vous les moyens de valoriser les images réalisées
dans un OPP ou un reportage de ‘{@sduvent ai
recours au son et ) | 6i mage ani m®e? Leur

auraient-ils un sens ?
Pas de réponse.

A

. Commentrecevezvous | 6i d®e qubébun OPP parall 1|e
été organisé avec la participation de photographes auteurs , a savoir Ambroise

Tézenas et Jérémie Léon ? Merci de développer.
Pas de réponse.

Partie 3 : La phmato®nrialhi e Id&@&l hmwemt ai r e

L6l nventaire soé6int®resse de plus en plus a

| 6ensembl e des tradit i ofare., croyances OuU savo
. Partagez-vous cette définition ou souhaitez-vous en proposer une autre ?
Pas de réponse.

.Aquanddatezvous | 6int®r°t de | &l nventaire polL

guelles en sont les raisons ? Quelle place pourrait-e | | e occuper ~° | &1
Pas de réponse.

Quell es sont | es difficult®s pour photo
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Pas de réponse.

. Comment gagner en efficacité et en précision dans la représentation des

savoir-faire ?
Pas de réponse.

Déautres m®diisérmgiesgpdans cecas précis (vidéos, gif, etc)

Pas de réponse.

-Dans | es reportages d®j "~ r®al i s®s par l 61 n

portraits pour représenter les savoir-faire.

. Comment expliquez vous la présence majoritaire de portraits posés dans les

reportages de | 6l nvent ai faee?pour repr ®sent
Pas de réponse.

. Dans son travail La derniére Mine, Eric Bouvet propose des portraits sur le vif
et non pos®s ¢ o mmmntre. Eeatts appracheres-glle la seule
pour donner un caractere plus immersif et représentatif pour le spectateur ?
(URL : https://ericbouvet.com/1000m-deep)

Pas de réponse.

Quell e ®chelle de plan est | a plus ada

plan serré ou le plan moyen qui offre une mise en contexte.
Pas de réponse.

. Dans sa série Pattes Blanches, Charles Fréger réalise des portraits serrés en
plan poitrine (voir images ci-dessous), peut-on dire que cela incarne trop le
m®eti er pour °tre efficace dans une mi

https://www.charlesfreger.com/fr/portfolio/pattes-blanches/)

Pas de réponse.
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. Que pensez-vous des séries de portraits de personnes pratiquant le méme
métier comme celles réalisées par Valérie Couteron dans Industries ? Cette
topologie, qui peut rappeler le travail de I'Inventaire, est-elle intéressante ?

(URL: https://www.valeriecouteron.net/industries)

Pas de réponse.

-On retrouve dans |l es reportages de | 61 nver
situation : des plans larges ou le sujet est en action montrant bien les conditions
et le contexte de travail, ou des plans serrés mettant plus en avant les outils et

la finesse du travail.
Q u-ce @ différencie leur portée finale selon vous?
Pas de réponse.

. La plupart du temps, ces photographies sont-elles des reconstitutions ou des

images spontanées prises sur le vif, en conditions réelles?
Pas de réponse.

. La photographie est connue pour figer les mouvements. Comment représenter

certains mouvements spécifiques selon vous?
Pas de réponse.

. Alors que les images de la série Armor de Valérie Couteron guident le regard
sur | es personnes en action, |l es essais
surlegeste.Est:ce un moyen de transpolselatifauddadap

monumental ou au paysage, ~ | 06i mmat ®ri el

Pas de réponse.
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Annexe 4 : Interview de Amélie Boyer réalisée via questionnaire le 2 avril

2021.

Questionnaire aux photographes de I'lnventaire dans le cadre d’un

mémoire de recherche de Master 2

Nicolas Szwanka, étudiant a ’'ENS Louis-Lumiére
nicolas.szwanka@gmail.com / 06-61-86-16-18
Partie a remplir
Nom et prénom : BOYER Amélie
Age :

2 entre 20 et 30 ans
B R
2 senira 408t 50 ans
2-enira 50 et 80 ans

3 plusdet0ans
Année dentrée a linventaire : 2015

M autorisez-vous a publier ce questionnaire dans son intégralité dans les annexes
du mémoire?

Q Oui
SNes

Date : 02/04/2021

X

Amelie BOYER

Signature :
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Partie 1 : La photographie doélnventaire

-Le photographe de | 6l nventaire (PIl) poss de

protocole particulier.
Le protocol e -ilpercu commerunmescontraniepaur leeP3 2

Le protocole de | 0inventaire nobéest pas
pose un cadre dans lequel le photographe doit répondre a une

commande tout en apportant sa sensibilité.

. Quelles relations entretient le Pl avec ces contraintes ?

Le photographe de | 0inventaire sb6adapt
. Selonvous, ousesituelal i gne de partage entre | e tr.
artiste ?

Sel on moi, tout un chacun est ¢ artist

répond a des commandes scientifiques et documentaires avec sa
personnalité, sa créativité et son savoir. La difficulté est de trouver le

juste milieu, tel est le challenge permanent.
.Pensezzvous que votre d®marche rel ve plut?t

Je pense gue ma d®marche rel ve 7 la f
une activité qui fait appel a ses émotions, ses différentes intentions et

son intellect mais cfar particugauilpermet nt un
de produire de la donnée.

. En comparaison avec des photographes indépendants comme Ambroise

T®zenas ou Patrick Tourneboeuf, guel est
|l a photographie délnventaire dans | e mil.@
Sel on moi, | a photogr apahduedarsEemiieae nt ai r

photographique, bien que de nombreux photographes réalisent des

travaux documentaires tres graphiques et contemporains.
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-Statut de | a photographie au sein de | 06l nver

La conservation du patri molhvantaireensals au ci
existe-t-il aussi une conscience du patrimoine photographique en tant que tel ?
La photographie, en elle-méme, bénéficie-t-elle aussi de cette conscience

patrimoniale ?

Une conscience du patrimoine photographique est existante grace a

| &laiviage et a la conservation des objets photographiques.

. Existe-t-i | un fAstyle inventaireo ? Comment I

certaine neutralité est-elle une caractéristique pertinente ?

Il existe un style inventaire qui pourrait étre défini comme descriptif,
réaliste et évocateur dont la clarté, la justesse et la sobriété priment. La
recherche doéune certaine neutralit®
photographié est pertinente mais elle ne doit pas étre un frein dans la

composition de | 6i mage.

Le fonds phot ogr apn®ngeu,e advee d 6ul nnev egnutaanitriet
gui sdinscrit dans un | ong temps dbéengqu

structur-iqalntpasoers¢eg Tuvre en soi ? Merci d

Le fonds photogr aphurerujeur e poaimait et h i t d e
consi d®r ® c¢comme une Tuvr e ®volutive.

virtuellement et dévoile au fil du temps des objets méconnus.

. Pourquoi selon vous les commanditaires (Conseils régionaux, CAUE et
autres) entreprennent-ils de valoriser, depuis quelques années, la

photographie documentaire ?

Selon moi, la photographie documentaire permet aux commanditaires
de garder en m®moire, déavoir une tra

identifier leurs patrimoines.
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. Que pensez-v o u s d ede kréer uh®@dlectif des Pl, menée par Pierre
Thibaut, Pl des Hauts-de-F r a n ¢ e ? -vdu$aa pensez-vous le rejoindre ?

Si oui, quelles sont vos motivations ?

Je pense que cbest une tr s belle id®e
les échanges entre professionnels. Je pense le rejoindre dans cette

aventure car il me semble nécessaire de pouvoir partager nos
expériences, connaissances, savoir-f ai r e et doéoinitier
projets. La veille professionnelle est indispensable pour continuer a

apprendre.

-Une majorité de PI sont fonctionnaires de catégorie B, ce qui correspond

t h®ori quement ~ des fonctions dites doéapplic

. Pensez-vous que ce classement est un frein a toute forme de reconnaissance

artistique ou il ndentre pas du tout en |
Aujourdohui, je ne pense pas que ce cl

. Etre photographe dans la fonction publique est-il un facteur qui limite les

possibilit®s dé®volution au sein de | 6adnm

Je pense quobi l est toujours pemssi bl e
développant de nouvelles missions, en passant de nouveaux concours

et en transmettant son savoir.
. Pouvez-vous nous parler de votre situation contractuelle?

Apr s avoir effectu® un contrat doéappr
service dejlbaineent aopepprtunit® de con

tant que contractuelle.

-Plusi eurs Pl avec | esquels joai pu ®changer

photographe ind®pendant en parall | e de | eur
. Est-ce votre cas ?

Effectveme nt , | 0 ali une activit® photograph
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. Quelles sont les raisons de ce choix ?

Cette pratique me permet de développer des projets photographiques

plus personnels et sans cadre.
. Quelles sont les thématiques abordées dans vos photographies ?

Les thématiques abordées dans mes photographies sont : le voyage, le

guotidien, les savoir-faire.

. Quel est le style photographique des images que vous réalisez en tant

gudartiste auteur ?

Le style photographique que je réalise est de type documentaire et

humaniste.
. Avez-vous déja exposeé ou publié ?

Joai eu | 6occasi on de participer ” [

Toulouse.

. Pratiquez-vous une autre activité artistique ? Si oui laquelle et quelles sont

VOS motivations ?

Je pratiquais |l e dessin. Une activit®

dé°tre au plus pr s de |l a mati re.

-Les photographes femmes auntsoesirapréeskreéed 61 nvent

sur 30 dans notre corpus).

. Au coeur des débats qui animent la société actuelle, en lien avec la question

du genre (accés aux métiers, différence de salaire,...),pensez-v ous qub6°tr e

femme au sein de | 6lrence@nt ai re cr ®e une di
Je pense quobil est essentiel de pouvoli
qgue | 6on soit un homme ou wune f emme.
savoir-faire et savoir-° t r e au sein doéun <collectif

belle richesse.
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Partie 2 : Laphotogr aphi e de pavyvsage °~ | 6l nvent air

L6l nventaire sobest ouvert de plus en plus

début du siecle.

En quoi cette extension Vv edleuntowwnam®n agen

dans | 6histoire de | 6l nventaire ?
Pas de réponse.

Lorsque vous °tes amen® ~ photographie

protocole et | e fsttylduaintérét semmvows? red conser
Pas de réponse.

Al ors que | e paysage nbdbest pas encore u
| 61 G Pe@le-Rrance a publié en 2020, dans sa collection Ré-Inventaire, un
ouvrage consacré au paysage. Cette publicationpeut-e | | e changer | 6ir
|l a photographie doélnventaire? Si oui, pou

Pas de réponse.

Léexposition Pays agetenu ducuaerphotgraphieeda 2017

|l 6l nventaire. Quelles en sont |l es raisons
Pas de réponse.

.Partagezvous | 6i d®e dbébune tenue ~ | 6®cart de

par le milieu artistique ? Selon vous, quelles en sont les origines ?
Pas de réponse.

-L 61 nv e n t-deiFranee réalis€ acteiellement un OPP pour le GPSO, une

d®marche pionni re -gefrace.l 6l nventaire doécCl
Pas de réponse.

Quel s i nt®r°ts | es servi-tstgamverentermé&®c hel |

derecherchesurl e territoire, dans ce type dobexe
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Pas de réponse.

En quoi cet OPP peut-°t re vu comme une occasion
nouvelles représentations du territoire? Si oui, a quelles expérimentations

pensez-vous?
Pas de réponse.

Lol nvenitlai rienalue meé nnt i nt ®r °t " cr ®er SO

a quoi pourrait-il ressembler selon vous?
Pas de réponse.

LOOPP offre une temporalit® diff®rente
des d®l ais plus | ongs que pour une missio

les conséquences sur la réalisation du projet?
Pas de réponse.

. Quels pourraient-étre selon vous les moyens de valoriser les images réalisées
dans un OPP ou un reportage de ‘{@sduvent ai
recours au son et ) | 6i mage ani m®e? Leur

auraient-ils un sens ?
Pas de réponse.

. Commentrecevezvous | 6i d®e qubdbun OPP parall 1|e
été organisé avec la participation de photographes auteurs , a savoir Ambroise

Tézenas et Jérémie Léon ? Merci de développer.
Pas de réponse.

Par t i e 3 : La photographie de | 6i mmat ®r i e

L6l nventaire soé6int®resse de plus en plus a

| 6ensembl e des traditiofare, croyances oOuU savo

. Partagez-vous cette définition ou souhaitez-vous en proposer une autre ?
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Pas de réponse.

.Aquanddatez-vous | 6int®r°t de I 6l nventaire pot

guelles en sont les raisons ? Quelle place pourrait-e | | e occuper ~ | 61
Pas de réponse.

Quell es sont |l es diffnecwVve® patUuri Pphion ®
Pas de réponse.

. Comment gagner en efficacité et en précision dans la représentation des

savoir-faire ?
Pas de réponse.

D6éautres m®diisérmndgiesgpdans ceicas précis (vidéos, gif, etc)

Pas de réponse.

-Dans lesreportages d®j - r®al i s®s par l 6l nvent ai

portraits pour représenter les savoir-faire.

. Comment expliquez vous la présence majoritaire de portraits posés dans les

reportages de | 6l nvent ai faee?pour repr ®sent
Pas de réponse.

. Dans son travail La derniére Mine, Eric Bouvet propose des portraits sur le vif
et non pos®s ¢ o mmantrel. Eetts appracherast-glle la seule
pour donner un caractére plus immersif et représentatif pour le spectateur ?
(URL : https://ericbouvet.com/1000m-deep)

Pas de réponse.

Quell e ®chelle de plan est | a plus adap

serré ou le plan moyen qui offre une mise en contexte?

Pas de réponse.
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. Dans sa série Pattes Blanches, Charles Fréger réalise des portraits serrés en
plan poitrine (voir images ci-dessous), peut-on dire que cela incarne trop le
me®ti er pour °tre efficace dans

https://www.charlesfreger.com/fr/portfolio/pattes-blanches/)

Pas de réponse.

. Que pensez-vous des séries de portraits de personnes pratiquant le méme
métier comme celles réalisées par Valérie Couteron dans Industries ? Cette
topologie, qui peut rappeler le travail de I'Inventaire, est-elle intéressante ?

(URL: https://www.valeriecouteron.net/industries)

Pas de réponse.

une mi

-On retrouve dans |l es reportages de | 61 nver
situation : des plans larges ou le sujet est en action montrant bien les conditions
et le contexte de travail, ou des plans serrés mettant plus en avant les outils et
la finesse du travail.
Q u-é @us différencie leur portée finale selon vous?
Pas de réponse.
. La plupart du temps, ces photographies sont-elles des reconstitutions ou des
images spontanées prises sur le vif, en conditions réelles?
Pas de réponse.
. La photographie est connue pour figer les mouvements. Comment représenter
certains mouvements speécifiques selon vous?
Pas de réponse.
. Alors que les images de la série Armor de Valérie Couteron guident le regard
sur | es personnes en action, |l es essais
surlegeste.Estce un moyen de transposer, ddéadap

monumental ou au é¢@iayYsage, ~ | 6i mmat

Pas de réponse.
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Annexe 5 : Interview de Thierry Cantalupo réalisée via questionnaire le 7
avril 2021.

Questionnaire aux photographes de I'Inventaire dans le cadre d’un
mémoire de recherche de Master 2

Nicolas Szwanka, étudiant a 'ENS Louis-Lumiére
nicolas.szwanka@gmail.com / 06-61-86-16-18
Partie a remplir
Nom et prénom :
Age :
O entre 50 et 60 ans
Année d’entrée a Finventaire : 2009

M autorisez vous & publier ce questionnaire dans son intégralité dans les annexes
du mémoire?

0 Oui
Date - 02/04/2021

Signature :
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Par t

e 1 : la photographie doéolnventaire

-L e

photographe de | 6l nventaire (PIl) poss de

protocole particulier.

Le protocol e -ilpercu commerunmescontraniepaur leeP3 2

Oui, bien sdr, mais pas absolue.

. Quelles relations entretient le PIl avec ces contraintes ?

Comme toute contrainte, elle offre un cadre qui justifie sa pratique. La
photo doélnventaire a, tout dbéabord, un
reste assez succinct, pose les principes de base qui président a la

production doéi mages -adacument@adirmasgesc

permettent ou compl tent | 6®tude de | 6

Selon vous, 0% se situe |l a ligne de par
artiste ?

M° me s |l a photographie délnventaire n

des canons généraux de la photographie (composition, cadrage,

Aest h®ti quenié), |l a d®marche du phot ocg
fondament al ement de cell e de | 6artiste
Léart ne peut se r®duire © des gquestio

participe doéumsennelie®@mpre & bhaquepaeiste. Une

photo doéartiste, comme toute Tuvre a
d®mar che et ne peut °tre consi d®r ®e ¢
constitue | "Tuvre de | 6artiste.

La photographie doél nventeadémache gail | e, S

dépasse le point de vue personnel du photographe. Elle ne se justifie

gue par la démarche scientifique qui la précéde et est intrinsequement

| i ®e au dossier doélnventaire. 1 nody
photographie et la photographi e do6l nventaire ne puise

|l a place qubell e occupe dans | e dossi e
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Contrairement ) l a photo doéartiste
doéol nventaire est | e suj et dont | a
perturbé par la personnalité du photographe. Autrement dit, le

| &

photographe de 6l nventaire ®vite s

e (

o

autres fAmani resfA qui en r®v | eraient

La |igne de partage se situerait donc

aucune connotation négat i ve) . LéTuvre artisti
démarche personnelle propre a chaque artiste alors que la photo

déol nventaire prend place dans un ens
peut voir un AstylefA dans | a product

qu e

em

i o

°tre |l e reflet dbébune personnalit® mai s

.Pensezvous que votre d®marche rel ve plut?!t

Compte tenu de la réponse précédente, la démarche du photographe de
| 6l nventaire rel ve cdleailrbeammetnits adne :|I
de | a mise en Jifaireatde tedhdiguas po@es a décrire
l e plus scrupul eusement possible un
trahirait la personnalité du photographe au détriment de la

compr ®h e n s uve photdgeapHhiéé. 1

. En comparaison avec des photographes indépendants comme Ambroise

aC Oc

ob

T®zenas ou Patrick Tourneboeuf, quel est

|l a photographie délnventaire dans | e mi

A vrai dire, je ne sais pas quel est le regard du milieu photographique

sur | a photo délnventaire ni m° me s

Bi en s %r, certaines photos dbéartistes

certaines photos de Raymond Depardon, par exemple) ressemblent a

des photos dtolnerenh@anmes photos doél nve

pr ®s ent ®es comme des photos doéArt.
appartiennent a des ensembles dont elles ne sauraient étre
completement détachées et qui couvrent des champs parfois proches

mais distincts.
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Les travaux des ®poux Becher, par exemg
une confusion, du moins une proximité entre les deux approches.

Neutralit® face au sujet, s®ries, | e
perturbateursé La diff ®tlesnimageswdue nt de
sont donn®es ° voir. Les photos doln
déoifuvres dont on tirera un discours sc
Becher sont pr ®c ®d ®e s du di scour s, (

(montage s®riel, amt@danarehenatistiqe) conf i r

-Statut de | a photographie au sein de | 06l nver

La conservation du patrimoine est au ci
existe-t-il aussi une conscience du patrimoine photographique en temps que tel
? La photographie, en elle-méme, bénéficie-t-elle aussi de cette conscience
patrimoniale ?

1 nodoest pas farfelu de penser que |
photographie doélnventaire au premier ¢
ce sens quodil nébest pas neutre de moni
autre. Soi l nda paset el poBaorir maiene,auh
en sauvegarde la mémoire. Et cette mémoire constitue, bien
évidemment, elle-méme, un patrimoine a part entiere dont la

conservation est une préoccupation constante de nos services.

. Existe-t-i | un Astyle inveheaid®do n?r C@mran r e
certaine neutralité est-elle une caractéristique pertinente ?

Comme on |l 6a ®voqu® pr® c®demment , en
mani festation dbéexpression personnell e
dans une démarchequiviseavant tout ~ d®crire sans
tell e qudédun humain peut | 6appr ®ender
| 6efficacit® documentaire. Les techni ¢
autant que faire se peut, sur les prescriptions définies en 1964, aux

origines de | a mission délnventaire et

i mages assez neutres de | 6objet photog
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On peut dire que les constantes qui permettent une lecture claire de
| 6Tuvre d®f i nissent un certainmedédéstyl en

déformation, point de vue naturel, respect des perspectives, absence de

zones doombr e, absence de fl ou, absen
perturbent l a | ecture de | 0o0objet, ab:
naturell e, m®t ®o c| ®ment e é

Il est cependant un petit espace (dans le choix du point de vue, du

cadrage, de la composition générale, de la lumiere et, peut étre avant

tout, du traitement en post producti o
di scr tement |l a personnal it ®digfinguephot og
de | a production déun autre photograph

Il est intéressant de constater, également, une évolution esthétique des
photos dél nventaire des origines
prescriptions originelles ne suffisent pas a contraindre totalement la
forme de nos productions mais que celles-ci suivent indubitablement les
influences formelles de la photographie et de ses pratiques en général,

par del ™ |l es pr®occcupations de | 06l nven

Si Afstyle invewxtiaindeitilcepeadant! pas
une pratiqgue, un type de regard, mais a lui-méme évolué avec

| 6ensembl e des go¥%ts esth®tiqgues de | a

Le fonds photogr apnhingeu,e advee d Ou mev egnutaanitriet

qgui
str

s6inscrit mganddanqgu-‘°thegg dte un protoc

uctur-Hqalntpas oersg Tuvre en soi ? Merci d
En effet (voir réponses ci-avant ) . Mais une Tuvre col
personnelle.

. Pourquoi selon vous les commanditaires (Conseils régionaux, CAUE et

autres) entreprennent-ils de valoriser, depuis quelques années, la photographie

documentaire ?

Le font-ils vraiment ?
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A

. Que pensezvous de | 6i d®e de cr ®er un coll ect
Thibaut, Pl des Hauts-de-F r a n ¢ e ? -vdudoa pensez-vous le rejoindre ?

Si oui, quelles sont vos motivations ?

Jben pense dbéautant plus de bien que |
avec mes camarades Pierre Thibaut, Stéphane Asseline, Laurent
Kruszyk, Vanessa Lamor | eptésident,tet que | b6e

-Une majorité de PI sont fonctionnaires de catégorie B, ce qui correspond

t h®ori quement ~ des fonctions dites doéapplic

. Pensez-vous que ce classement est un frein a toute forme de reconnaissance

artistique ou il ndent pte? pas du tout en |

Je pense gue | a reconnai ssance arti

préoccupations.

. Etre photographe dans la fonction publique est-il un facteur qui limite les
possibilit®s doé®volution au sein de | 6adn

Qui, probablement dans | a fonction pub
le cas dans la fonction publique d'Etat ou un photographe peut accéder

au cadre doéemploi de |l a cat®gorie A.
. Pouvez-vous nous parler de votre situation contractuelle?

Je suis technicien principal de 1¢ classe au 11¢™¢®c h e | o #a-die,0 e s t
56 ans, pratiquement au boantde de me

carri re dans | d6empl oi de photographe.

Joai ®t ® pr ®c®demment photographe de

pendant pres de 20 ans, principalement au CNRS.

-Plusi eurs Pl avec | esquels joai pu ®changer

photographeindépendant en parall | e de | eur mission
. Est-ce votre cas ?

De fagon tres marginale.
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. Quelles sont les raisons de ce choix ?
Pécuniaires
. Quelles sont les thématiques abordées dans vos photographies ?

Je suis une troupe de théatre, le NTP (Nouveau théatre populaire) pour
laquelle je réalise des photos de spectacle mais aussi, dans une
démarche plus personnelle, je photographie les coulisses, la vie de la

troupe.

. Quel est le style photographique des images que vous réalisez en tant

gudartiste auteur ?

Ayant suivi une formati onAratrd, sjtd aiuet r
des expressions plastiqgues qui mélaient différentes techniques et dont
| a photographie faisait partie. Pour
considere pas comme un artiste auteur. Je me considere principalement
cC omme un phot ographe de |l 6l nventaire

spécificités, ses contraintes, ses attentes (voir plus haut).
. Avez-vous déja exposeé ou publié ?
Oui.

. Pratiquez-vous une autre activité artistique ? Si oui laquelle et quelles sont

VOS motivations ?

Joai pratiqu® en des temps divers et
discontinus a la pratique du théatre, de la mise en scéne, de la vidéo, du
dessin, du graphi sme, du mont age

®panoui ssant é
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-Les photographes femmes au seiragpréstetéed 61 nvent

sur 30 dans notre corpus).

. Au coeur des débats qui animent la société actuelle, en lien avec la question
du genre (accés aux métiers, différence de salaire,...),pensez-v ous qub6°tr e

femme au sein de | 6l nventaire cr®e une di

Je nbdai pas v-dabs ses eeindadSarside patrimdine et
inventaire de la Région centre-Val de Loire, je travaille en binbme avec
une femme. Je ne pense pas quodil y ait

cette Adiff ®  encené

Partie 2 : La photographie de paysage ~ |

L6l nvieet asbest ouvert de plus en plus au pe

début du siécle.

En quoi cette extension Vv edleuntowwnam®n agen
dans | 6histoire de | 6l nventaire ?

Je crois qubil y a une c ongfacesaila n . L6

photographie et uniguement ~ travers e

sbagit, par exemple, do®l argir un cadr

environnement . Ou |l orsquéil est util e

topographiqud.aiMae g@nN®IrradMerdu patri moir
pas | e paysage ! Le travail doél nvent ai
précise, un vocabulaire qui assure linteropérabilité des données sur

| 6ensemble du territoire natioogal. Hor

normée permettant de désigner le paysage.

Lorsque vous °tes amen® ~ photographie
protocole et | e s ttylduaintérétsemvous? reo0 conser

Oui. Tout a fait.

Al ors que | e pay s apgoeité dadsdedravailpes servieas,c or e u
| 61 GP @e-Fran¢ela @ublié en 2020, dans sa collection Ré-Inventaire, un
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ouvrage consacré au paysage. Cette publicationpeut-e | | e changer | 6ir

a

photographie doélnventaire? Si oui, pou

Qudent-eondepar Al 6i magein de | a photogr a

Léexposition Paysages Fran-ais en 2017

o

nventaire. Quelles en sont | es raisons

Il me semble qudéil y avait une-éteghoto d
l e mot A péeyiklaarduSionae part le point développé plus

haut ?

Quoiquobil en soit, des images produite
auraient pu, a coup sar, largement prendre place dans une exposition

sur le paysage Francais !

ARecenser, ®owmactiaétt reth fsaintel ®s ma’  tres
doéol nventaire. Sur ce dernier point, I
données visent principalement a faire connaitre le patrimoine et les

®tudes qui sb6y rattachent, dont | a pho

Jo6adit ol us haut que |l es photos doél nvent
constitution du dossier dolnventaire a
1 nden demeure pas moins qubéune phot
cat h®drale sans qubéids ndy @&aossibersoddl n
Ce formidable réservoir de photos, le plus important en termes de

Patrimoine, constitue une bangque doi ma
de milliers de vues qui pourraient °tr
sont aui lbywurait @rhgoos travail de communication a faire sur

I'existence méme de ces photos. En Région Centre-Val de Loire, nous y

travaill ons 7 travers | es r®seaux soc
collection de | ivres i nguetfiuldRoentillnev emrt
vol ume consacr® ° | a renai ssance est
deuxi me, consacr® aux jardins doéutili
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Notre associati on i Le coll ectif des
patri moi ne @ (g&dmenPfpire pvoluer lesahoses én ce

sens.

.Partagezzvous | 6i d®e dobébune tenue ~ | 6®cart

par le milieu artistigue ? Selon vous, quelles en sont les origines ?

Bien que toutes deux visant a décrire le monde, la démarche de

|l 6l nventaire et c el ligpge répenderit &a dgsr at i qu
probl ®mati ques di ff®rentes. Je reprend
Ben Vautier : ¢ | 6ATrt est une questi

guestion scientifique.

-L61 nvent ae-Franced@alse actuellement un OPP pour le GPSO, une

d®marche pionni re p-aefrantedl nventaire docCl e
Quel s i nt®r°ts | es servi-segmvyerentermé&s®c h e |
de recherche sur | e territoire, dans <ce

I 1 néy a pas qud” Parispeer)eée NMRBOeli

Rugy en Normandie travaille aussi
vrai ment doavi s sur l a question et
doexp®riences de nos coll gues.

En quoi cet OPP peut °tre vu comme

nouvelles représentations du territoire? Si oui, a quelles expérimentations

pensez-vous?
Pas de réponse.

Lol nvenitlai rienalue meé nt i nt ®r °t " cr ®er

a quoi pourrait-il ressembler selon vous?

Pas de réponse.

L B @ffe une temporalité différente dans un travail photographique avec
des d®l ais plus Il ongs que pour une missi

les conséquences sur la réalisation du projet?
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Pas de réponse.

. Quels pourraient-étre selon vous les moyens de valoriser les images réalisées
dans un OPP ou un reportage de ‘{@asduvent ai
recours au son et ) | 6i mage ani m®e? Leur

auraient-ils un sens ?

! peut °tre int®r essoaAalimdggaanimées r e Cc 0 |
pour d®vel opper nos pratiques. 1 f a
conservation, | 6i ndexation et |l a fa-on
prendre place dans |l es dossiers dolnver

. Commentrecevez-vous | 6i d®e quldbaan” OPLl wpiardce [1 61 r

été organisé avec la participation de photographes auteurs , a savoir Ambroise

Tézenas et Jérémie Léon ? Merci de développer.
Pas de réponse.

Partie 3 : La photographie de | 6i mmat ®r i ¢

L6l nventaire so6int®resse de plus en plus a

| 6ensemble des traditiofare, croyances OuU Savo
. Partagez-vous cette définition ou souhaitez-vous en proposer une autre ?
Pas de réponse.

.Aquanddatezvous | 6int®r°t de | &l nventaire polL

guelles en sont les raisons ? Quelle place pourrait-e | e occuper ~ | 61 |
Pas de réponse.

. Quelles sont les difficultés pour photographie r ce fAnouveau patrinm
Pas de réponse.

. Comment gagner en efficacité et en précision dans la représentation des

savoir-faire ?
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Pas de réponse.

Déautres m®diisérmgiesgpdans cecas précis (vidéos, gif, etc)

?
Pas de réponse.
-Dans | es reportages d®j "~ r®al i s®s par | 61 n
portraits pour représenter les savoir-faire.
. Comment expliquez vous la présence majoritaire de portraits posés dans les
reportages de | 6l nvent ai faee?pour repr ®sent
Pas de réponse.
. Dans son travail La derniére Mine, Eric Bouvet propose des portraits sur le vif
et non pos®s ¢ o mmmntrel Eeatts apprdache rast-glle la seule
pour donner un caractere plus immersif et représentatif pour le spectateur ?
(URL : https://ericbouvet.com/1000m-deep)
Pas de réponse.
Quell e ®chell e de plan est | a plus adap
serré ou le plan moyen qui offre une mise en contexte?
Pas de réponse.
. Dans sa série Pattes Blanches, Charles Fréger réalise des portraits serrés en
plan poitrine (voir images ci-dessous), peut-on dire que cela incarne trop le
m®eti er pour ctre efficace dans une n

https://www.charlesfreger.com/fr/portfolio/pattes-blanches/)

Pas de réponse.

. Que pensez-vous des séries de portraits de personnes pratiquant le méme
métier comme celles réalisées par Valérie Couteron dans Industries ? Cette
topologie, qui peut rappeler le travail de I'Inventaire, est-elle intéressante ?

(URL: https://www.valeriecouteron.net/industries)
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Pas de réponse.

-On retrouve dans |l es reportages de | 61 nver
situation : des plans larges ou le sujet est en action montrant bien les conditions
et le contexte de travail, ou des plans serrés mettant plus en avant les outils et

la finesse du travail.
Q u-ce g8 différencie leur portée finale selon vous?
Pas de réponse.

. La plupart du temps, ces photographies sont-elles des reconstitutions ou des

images spontanées prises sur le vif, en conditions réelles?
Pas de réponse.

. La photographie est connue pour figer les mouvements. Comment représenter

certains mouvements spécifiques selon vous?
Pas de réponse.

. Alors que les images de la série Armor de Valérie Couteron guident le regard

sur | es personnes en acteitandent a étre sentréss sai s
surlegeste.Estce un moyen de transposer, ddéoadap
monumental ou au paysage, ~ | 06i mmat ®ri el

Pas de réponse.
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Annexe 6 : Interview de Denis Couchaux réalisée via questionnaire le 26

mars 2021.

Questionnaire aux photographes de I'Inventaire
dans le cadre d’'un mémoire de recherche de Master 2
Nicolas Szwanka, étudiant a4 'ENS Louis Lumiére
nicolas.szwanka@gmail. com / 06-61-86-16-18

Nom et prénom : Denis Couchaux
Age : plus de 60 ans

Année dentrée a lInventaire : 1975 comme vacataire, puis contractuel a 1/2 temps, tirularisé en
1982, mi-temps choisi depuis cette date.

M’autorisez vous a publier ce questionnaire dans son intégralité dans les annexes du mémoire?
Oui

Date : 24 mars 2021

Signature :
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Partie 1 La photographie délnventaire

-Le photographe de | 6l nventaire (PIl) poss de

protocole particulier.
Le protocol e -ilpercu commerunmescontraniepaur leeP3 2

Nous avons ®t® engag®s avec ce cahier
contrainte acceptée. Cependant,dans mon service, la méconnaissance

des styles et technifbueéyda J]ampheteuf
particuliere pour respecter scrupuleusement ce cahier des charges. Les
demandes consistent seulement ° indiqgt
sans indication sur la maniére de le faire. Au fil des années, quelques
chercheuses et chercheurs ont parfois demandé aux photographes de
prendre des initiatives et de | eur pr

pas pensé a commander.
. Quelles relations entretient le Pl avec ces contraintes ?

Dans la mesure ou ces contraintes sont extrémement légeres, et les

initiatives bienvenues, cela ne pose pas de probleme.

Sel on vous, 0% se situe |l a ligne de par

artiste ?

Un artiste est censé obéir a une vision personnelle. Il choisit de faire, ou
denepasfai re, telle ou telle prise de vue.
au service dbébune ®tude qui |l ui est ext

du sujet ou des possibilités de cadrage ou de lumiére, il doit faire la photo

gudéon lui demendéd@Pobudei duusthercheur.
.Pensezvous que votre d®marche rel ve plut?tt
Ce que | 6on attend des PI rel ve dbéun
| 6on peut y introduire -a et |7 un reg
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. En comparaison avec des photographes indépendants comme Ambroise
T®zenas ou Patrick Tourneboeuf, quel est

|l a photographie délnventaire dans | e mild@

Le regard sur une production dépend essentiellement du contexte dans
lequel ell e est pr®sent ®e. 1 est donc |

soit consi d®r ®e comme un simple docume

gudell e est | e plus souvent.
-Statut de | a photographie au sein de | 6l nver
. La conservation du patrimoineestauc i ur des mi ssions de | 0l

existe-t-il aussi une conscience du patrimoine photographique en temps que tel
? La photographie, en elle-méme, bénéficie-t-elle aussi de cette conscience

patrimoniale ?

Tout devenant patrimonf@e|jtabket makeste
pas une pr ®ccupation maj eur e. Les o
considérées comme des documents de travail ou, éventuellement, des

archives.

. Existe-t-i | un Astyle inventaireo ? Comment I

certaine neutralité est-elle une caractéristique pertinente ?

Le style inventaire n 6 e st a u t style dogumentaite edéveloppé

depuis les années 1930. Ce qui luidonneune part i cul ari t ®, Cc 0 €
nombre de photos ndéauraient jamais ®t®@
ne sbagissait de r®pondre 7 une comr
produite, comme montrer un d®tail doéap
fissure dans une vodte. Nombrede ces photos néont don

sans | 6®tude qui | es accompagne.

Le fonds photogr apn®ngeu,e advee d Oul nnev egnutaanitriet
qgui s6inscrit dans un |l ong temps déenqu

struct ur-ialntp a o 0eenaoi 1 Mercirdedévelopper.
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Le balayage de 50 ann®es de prises de
de num®risation montre que cbest une 1
émergent quelques pépites photographiques et un certain nombre de

photos intéressantes par leur sujet. Une grande part des photos ne

pr ®sentent aucun int®r°t sans | 6®tude
ailleurs, |l e protocole demand® aux phe
pas ®t® sui vi tr s rigoureusement, i
conf ®r er ° cet ensemble | e qualificati!/
exemple, pour | e fonds de portraits dbo

. Pourquoi selon vous les commanditaires (Conseils régionaux, CAUE et
autres) entreprennent-ils de valoriser, depuis quelques années, la

photographie documentaire ?

La photographie est devenue ~ | a mode
| 6art contemporain oY% | e propos est
identifiabl e. El'l e nédest ni trop ch re

la photo documentaire, méme si elle est souvent percue par le grand
public comme ennuyeuse, sa capacité a rendre compte du territoire que
les collectivités doivent gérer en fait un instrument tout & fait approprié.
EI'l e poss de ®gal ement durantepeur kes cul ar i
institutions car elle utilise un protocole qui rappelle les procédures

administratives et laisse supposer une certaine objectivité.

.Que pensezvous de | 6i d®e de cr ®er un coll ect
Thibaut, Pl des Hauts-de-France? L 6 a waug ou pensez-vous le rejoindre ?

Si oui, quelles sont vos motivations ?

Personnellement, cette initiative ne me concerne pas car je pars bientot

| a retraite. Mai s, m° me S i ce noe
probablement pas rejoint ce collectifc ar |j e ne pense pas qu
soit le meilleur contexte pour traiter de la photo. Cependant, si cela
permet a certains photographes de pouvoir discuter, partager leurs
affinités dans ce domaine et méme monter des projets ensemble, alors,

pourquoi pas.
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-Une majorité de PI sont fonctionnaires de catégorie B, ce qui correspond
th®oriquement ° des fonctions dites dobéapplic

. Pensez-vous que ce classement est un frein a toute forme de reconnaissance

artistique ou il nébentre pas du tout en |

Le statut de fonctionnaire &est assez
l 6artiste. Mai s si un PdlintéreBsamt,lecm@ pe un

crois pas qudon | ui tipamdra rigueur de

. Etre photographe dans la fonction publique est-il un facteur qui limite les

possibilit®s doé®volution au sein de | 6adn
Bi en s %r . Produi re dementsdoreretg avpirus 6 0ccup
métier et un savoir-f ai re ne font pas | 6obj et d
| 6admi ni stration et Vous range obl i g
inf ®r i eur es. On est Dbien oblig® de <col

seule estvaloriséelapr oducti on de documents supe
de réunions inutiles et la mise en place de procédures inefficaces. Ce
sont avec ces seules activit®s que | 060

grade.

. Pouvez-vous nous parler de votre situation contractuelle?

Je suis titulaire, maamps,dniaaemarntdea uj our s
-Plusi eurs Pl avec | esquels joai pu ®changer
photographe ind®pendant en parall | e de | eur

. Est-ce votre cas ?
Non
. Quelles sont les raisons de ce choix ?

Joai une activit® en parall | e, mais d

arrivé occasionnellement de publier des photos personnelles.

. Quelles sont les thématiques abordées dans vos photographies ?
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Pas de réponse.

. Quel est le style photographique des images que vous réalisez en tant

gudartiste auteur °?
Pas de réponse.
. Avez-vous déja exposé ou publié ?
Pas en tant que photographe en dehors

. Pratiqguez-vous une autre activité artistique ? Si oui laquelle et quelles sont

VOS motivations ?

Je suis graphiste. Créer des images et des mises en pages qui mixent
diverses techniques (illustration, ty,
que de faire de la pure photographie (cf

https://issuu.com/homenetpress)

-Les photographes femmes au seirapréstretéed 61 nvent
sur 30 dans notre corpus).

. Au coeur des débats qui animent la société actuelle, en lien avec la question
du genre (accés aux métiers, différence de salaire,...),pensez-v ous qub6°tr e

femme au sein de | 6l nventaire cr®e une di

Les femmes sont tr s pr®sentes ~ |61 nv
de la photo. Le « chef » non-officiel des photographes, dans les 20
premieres années du service, refusait que des femmes soient engagées,

au pr®texte qgue | e mat®riel ®tait trop

o

Partie 2 La photographie de paysage ~ |

L6l nventaire sobest ouvert de plus en plus

début du siecle.

En quoi cette extension v edlesuntfownam®n agen

dans | 6histoire de | 6l nventaire ?
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Le service a ®t ® cr ®® gy rers'intéressaierttda st or i €
| 6architecture que SoOuscommeenn singplee ct m o
objet. En conséquence, seules les photos verticales des facades,

compl ®t ®e s par des d®t ai | s de mod®n a

i nt ®r essaient . L BématiquesVimastriel et snaritmte)y d e st
dans les années 1990, ont fait bouger les lignes. Une usine ou un port

ndest pas assimilable ™ un objet, <co0es
qgui fonctionne au sein dodéun r®seau de
condut™ desserrer | es cadrages pour mon:
l equel séinscrivent |l es bOti ment s. Lo

20eéme siécle est bien sir allée dans la méme direction. On est donc

pass® de | a photo doéobjets auwhahs tectur
industriels, portuairesé Les paysages
photographi ®s ~ | 6l nventaire <car il s
do®tude. Cela nbdarrive, occasionnell en

. Lorsque vous étes amené aphot ographi er un paysage po

protocole et | e fsttylduaintérétselomous? r e 0 conser
L6 hi st etylerdocuntentaire montre quoi l soappliqut
| 6architecture qubéau paysage.

Al ors que | e paysage nbdbest pas encore u

G P @le-Erance la @ublié en 2020, dans sa collection Ré-Inventaire, un

ouvrage consacrée au paysage. Cette publicationpeut-e | | e changer | 0ir

p h ot o gwestgirdr?d Seouidpdurquoi ?
Cbest une petite ouverture.

Léexposition Paysages Fran-ais en 2017

photographe de | 6l nventaire. Quelles en s

Léinventaire a tr s pelu pobtdgnapho®ema
oi't peu repr®sent® dans une expositio
jour une exposition sur | e ciboire fra

sera bien représente.
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.Partagezvous | 0i d®e doéune tenhiees dé&®carnveer

par le milieu artistigue ? Selon vous, quelles en sont les origines ?

Je ne pense pas gue |l es photographi

ostracisées. Seul le faible intérét de la plupart des photos produites au
sein de | 0i nv gque tetravaié ne sus@té pasg wnegrand
intérét et que l'inventaire ne soit pas considéré comme un haut lieu de

la création photographique.

-L61 nvent ae-Francedr@alske actuellement un OPP pour le GPSO, une

d®marche pionni re f[edeRrantedl nventaire doécC
Quel s i nt®r°ts | es servi-tsegamverentermé&®c hel |
de recherche sur | e territoire, dans ce t

Les observatoires photographiques du paysage plaisent beaucoup aux
administrations. Elleslesrassur ent car il sdagit
cahier des charges, et que, une fois le choix des cadrages effectué, celui
gui effectue |l es reconductions

compétence : ca peut donc étre un fonctionnaire interchangeable ou un

bén®vol e tr s peu form®. Lobéoutil pri

un appareil photo, cb6est wun tabl

. En quoi cet OPP peut°t re vu comme une occasi

nouvelles représentations du territoire ? Si oui, a quelles expérimentations

pensez-vous ?

Personnell ement, je pense que | es

choi si dans | 6exposition Paysages

clairement : 8 étapes ou quasiment rien ne change et 8 étapes ou la vue

est bouchée par la construction dé u n pavill on. Ce

photographier un paysage a intervalles réguliers ne soit pas intéressant.
Au contraire. Mai s ce qui fait
photographe qui, dans une circonstance donnée, est capable de trouver

les meilleurs paramétres de prise de vue pour exprimer son propos. Six

moi s ou un an apr s | e choix dobéun
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changé. Il faut donc improviser. Inventer. Et étre capable, en dehors de
tout cahier des charges rigide, de se dire que la photo est, soit devenue
inutile, soit nécessite de se déplacer de quelques metres ou plus pour

rendre compte de | 6®volution du paysag

Lol nvenitlai rienalue meé nnt i nt ®r °t " cr ®er SO

a quoi pourrait-il ressembler selon vous?

Non, aucun intérét, sauf pour des raisons extérieures a la
compr ®hension des paysages, comme | def

politique.

LOOPP offre une temporalit® diff®rente
des délais plus longs que pourunemission do6l nventaire cl assi gl

les conséquences sur la réalisation du projet?

Les OPP ne feraient que renforcer les lourdeurs administratives de

|l 6l nvent aire.

. Quels pourraient-étre selon vous les moyens de valoriser les images réalisées
dansunOPP ou un reportage de | 6l nvwustlai re e
recours au son et ) | 6i mage ani m®e? Leur

auraient-ils un sens ?

Il existe de nombreuses réflexions sur la valorisation des travaux de
|l 6l nventaire. l mage ani m®e, son sup

Ces moyens de restitutions doivent étre adaptés a chaque circonstance

0 sujet, lieux, supports de diffusion, public. | | ndexi ste pas de
toute faite.
.Commentrecevezvous | 6i d®e qubdébun OPP parall 1| e

été organisé avec la participation de photographes auteurs, a savoir Ambroise
Tézenas et Jérémie Léon ? Merci de développer.

Tout le monde peut vivre de la commande publique.
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Partie 3 La photographie de | 6i mmat ®r i el

L6l nventaire soO0int®resse de plus en plus a

| 6ensembl e des traditiofare, croyances oOoOuU savo
. Partagez-vous cette définition ou souhaitez-vous en proposer une autre ?

La notion de patrimoine (avec celle de monument historique) est née en
m° me temps que | a photographie. Ce n
patrimonialisation est une opération mentale qui consiste a figer les
choses pour avoir | 6i mpression de | es p C
photographie, qui cong |l e un instant ¢
est un outil idéal. En cela, la notion de patrimoine immatériel, si elle
répond bien a la volonté actuelle de possession et de conservation
il limit®e, est voufeire |l d®crmetrcai ILlee wra
fera Jamai s d®pl acer aut ant de tour.i
visionnage de la vidéo qui le montre en action sera toujours plus

fastidieux que Hoéumpattch®@®stantan®

.Aquanddatezvous | 6int®r°t de | &l nventaire polL

guelles en sont les raisons ? Quelle place pourrait-e | e occuper ~° | 01

! sdbagit déun ph®nom ne de mode asse
déjapasaremplir ses missions, ) moi ns d¢
massi f débagents poss®dant |l es comp®t e
vouloir introduire cette nouvelle thématique est assez illusoire, voire

contre-productif.
. Quelles sont les difficultés pour photogra p hi er ce fAnouveau patr

Consi d®r ® sous un certain angl e, | 61 nv
immatériel depuis ses origines : presque la moitié de son activité a
consisté a photographier de maniére quasi-exhaustive le mobilier
religieux des commu n e s quoi l ®t udi ai t (n®gl i
| 6architecture modeste des coeurs de v

aujourdoéhui) . Ces collections doéobjets
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savoir-faire. Mais la futilité de ce travail montre de maniére exemplaire
gue sans ethnol ogue pour restituer | e

grand-chose dans ce domaine.

. Comment gagner en efficacité et en précision dans la représentation des

savoir-faire ?

LO®t ude des tradit i ofaie,est lerdonaiaendees et

|l et hnol ogi e. Pourquoi | 6i nventaire 0
mi ssi ons, faut e de-il uynetgchenpsur lagsidleasorr o ger a i
personnel ndest pas form® ?

D6autres m®diisérmngiesgpdans ceicas précis (vidéos, gif, etc)

Zoo humain ?

-Dans | es reportages d®j "~ r®al i s®s par | 61 n

portraits pour représenter les savoir-faire.

. Comment expliquez vous la présence majoritaire de portraits posés dans les

reportages de | 61| mtereessawadirfaee? pour repr ®s e
Je nden ali j amai s vVu, mai s cela sobe
confidentiali t® des travaux de | 0inven

groupe devant les usines du 19éme siecle, on peut comprendre la raison
gui motive de telles photos. Mais a cette époque, du fait de la faible
sensibilité des pellicules, la photo posée était la seule maniere de garder
une trace des °tres vivants. Aujourd
i mages, o i nventorier e | es personne
| époque coloniale ne me parait pas une nécessité. Voir ma précédente

remarque sur | es zoos humainsé

. Dans son travail La Derniére Mine, Eric Bouvet propose des portraits sur le vif
et non pos®s ¢ o mmmntre &etts apprache rest-glle la seule
pour donner un caractere plus immersif et représentatif pour le spectateur ?
(URL : https://ericbouvet.com/1000m-deep)
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On peut difficilement décrire une industrie sans expliquer les procédures
de fabrication. Montrer les gestes ne consiste pas a photographier un
patri moi ne i mmat ®r i el , mai s " d®crir
machines. Les photos prises sur le vif me paraissent un bon moyen de
le faire. On peut également imaginer de courtes vidéos pour autant
gudoell es montrent quelque chose que | 0

Quell e ®chell e de plan est | a plus adap

serré ou le plan moyen qui offre une mise en contexte?

La photo de style documentaireut i | i se souvent | a s®rie
de multiplier la taille des plans si cela est nécessaire pour décrire le
travai |l ddaemsronheensde tnagail, gestes partagés par une

®qui pe, position par rapport aux machi

. Dans sa série Pattes Blanches, Charles Fréger réalise des portraits serrés en
plan poitrine (voir images ci-dessous), peut-on dire que cela incarne trop le
métier pour étre efficace dans une mi ssi on déi nvent a

https://www.charlesfreger.com/fr/portfolio/pattes-blanches/)

Cette série est surtout un inventaire de visages dans la mesure ou la
tenue de travail est quasiment identique pour les différents portraits et
gue | e contexte devant | equel il s posce
gu re plus quodun ftosnpkuventeauoir ure intéré€e s p h

plastique, mais elles décrivent assez peu le métier.

. Que pensez-vous des séries de portraits de personnes pratiquant le méme
métier comme celles réalisées par Valérie Couteron dans Industries ? Cette
topologie, qui peut rappeler le travail de I'Inventaire, est-elle intéressante ?

(URL: https://www.valeriecouteron.net/industries)

Effectivement, cette s®rie rappelle I|e
le sens ou elle sépare de leur environnement les sujets photographiés.
Elle rappell e aussi | 6®v ol ution du tre
la photo de sites industriels a celle de monuments industriels recadrés

de telle sorte quodil se €anme poturClhades| ®s de
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Fréger, si ces photos peuvent avoir un intérét plastique, elles semblent
assez peu utiles aux ®tudes de | 0l nven
actuelle est a rapprocher des OPP. On pourrait presque parler
do6Obser vat oi iguedeB Rooraits. omamp our les OPP, ces
séries semblent assez prisées par les commanditaires institutionnels.
Leur protocole a quelque chose de ras

comme pour le photographe. Une fois la démarche choisie et le matériel

d&c® ai rage et de prise de vue install
guestions, on fait d®filer | es effecti
du travail doAugust Sander sur | es Hol
travail de portraitiste de Richard Avedon ou, mal gr® | dappa
similitude des prises de vue, chaque

modéle spécifique.

-On retrouve dans |l es reportages de | 06l nver
situation : des plans larges ou le sujet est en action montrant bien les conditions
et le contexte de travail, ou des plans serrés mettant plus en avant les outils et

la finesse du travail.
Q u-ce @ différencie leur portée finale selon vous?
Comme exposé précédemment, elles sont complémentaires.

. La plupart du temps, ces photographies sont-elles des reconstitutions ou des

images spontanées prises sur le vif, en conditions réelles ?

Les photos que | oai prises | 6ont ®t® s
matérielles qui obligent a reconstituer le geste, maisenessay ant do6é°tr e
le plus proche possible du mouvement a documenter. Le travail de Lewis
Hine est splendide, mais lorsque ses personnages simulent un peu trop

ostensi bl ement |l eur travail , cOest ass

. La photographie est connue pour figer les mouvements. Comment représenter

certains mouvements spécifiques selon vous?
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Dans certaines occasions, le flou de filé, obtenu en jouant sur le temps

de pose, permet de faire comprendre un mouvement.

. Alors que les images de la série Armor de Valérie Couteron guident le regard

sur | es personnes en action, |l es essais
surlegeste.Estce un moyen de transposer, doadap
monumental ou au paysage, ~ | 6i mmat ®ri el

I 1 me s embl eelarépensecpiagnmtiquejaia sammande liée
| 6®t ude du site et de | 6activit® qui
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Annexe 7 : Interview de Bertrand Drapier réalisée via questionnaire le 7
avril 2021.

Questionnaire aux photographes de I'lnventaire dans le cadre d’un

mémoire de recherche de Master 2

Nicolas Szwanka, étudiant a ’'ENS Louis-Lumiére
nicolas.szwanka@gmail.com / 06-61-86-16-18
Partie a remplir
Nom et prénom : Drapier Bertrand
Age : a7

entre 20 et 30 ans
entre 30 et 40 ans
entre 40 et 50 ans
entre 50 et 60 ans
plus de 60 ans

bogod

Année d'entrée a I'lnventaire - 2008

Mautorisez vous a publier ce questionnaire dans son intégralité dans les annexes
du mémoire?

Q Oui
O Non

Date :  25/03/21

Signature : (@/
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Partie 1 : La photographie doélnventaire

-Le phot ogr ap h aire Pt pdsgetienun eahiter des charges avec un

protocole particulier.
Le protocol e -ilpercu commerunmescontraniepaur leeP3 2
Non
. Quelles relations entretient le Pl avec ces contraintes ?
Logiques pour une unité nationale

Sel on vous, 0% se situe |l a |ligne de par

artiste ?

Etant payé et sous une demande, nous sommes des artisans

.Pensezvous que votre d®marche rel ve plut?tt
Artisanat

. En comparaison avec des photographes indépendants comme Ambroise
T®zenas ou Patrick Tourneboeuf, quel est

|l a photographi e diidu photegnaphigier?re dans | e

Etant fonctionnaire et donc sans risque, nous sommes négligés par le
milieu artistique. En fait, c'est une question de positionnement, de statut

voire de prétention...
-Statut de | a photographie au sein de | 6l nver

.Laconservati on du patrimoine est au ciur des
existe-t-il aussi une conscience du patrimoine photographique en temps que tel
? La photographie, en elle-méme, bénéficie-t-elle aussi de cette conscience

patrimoniale ?

Localement, cette conscience patrimoniale dépendra du chef de service

(souvent conservateur du patrimoine) et de sa culture photographique.
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Ensuite cette reconnaissance apporterait un probléme de statut aupres
des DRH et donc de sal ai-inverdaireAnousp | an
sommes bien considérés. Les relations entre chercheur et photographe
sont bien entendues trés importantes et la sensibilité du chercheur a la

qualité (ou non) photographique.

. Existe-t-i | un Astyle inventaireo ? Comment

certaine neutralité est-elle une caractéristique pertinente ?

qgui
str

De prime abord, la photographie d'inventaire est une photographie
scientifique, documentariste pour illustrer les propos d'un chercheur,
censée étre neutre pour permettre la comparaison, entre une étude et
une autre, une région et une autre... mais incontestablement comme tout

auteur, chacun a une sensibilité, un caractére et donc un style.

e fonds phot ogr apnh®ingeu,e advee d Oul hnev egnutaanitri et

sOinscrittempss doendwhige et un proto

uctur-qalntpasnowerseg Tuvre en soi ? Merci

A travers L'institut de la photographie a Lille, Arles, on s'apercoit que
I'archive est de plus en plus utilisée, honorée... Ce sont des oeuvres pas

cheres qui entrent dans un marché artistique

. Pourquoi selon vous les commanditaires (Conseils régionaux, CAUE et

autres) entreprennent-ils de valoriser, depuis quelques années, la

photographie documentaire ?

La problématique de la numérisation de l'argentique a obligé a observer
et trier ses propres archives et dans un courant nostalgique face a un
futur incertain et prédit comme cruel, nous avons besoin de réver et de

fantasmer.

.Que pensezvous de | 6i d®e de cr ®er un eol |

Thibaut, Pl des Hauts-de-F r a n ¢ e ? -vduoa pensez-vous le rejoindre ?

Si oui, quelles sont vos motivations ?
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Je l'ai bien entendu rejoint d'abord dans un souci de mettre en valeur ce
travail de photographe si différent de "la photographie de comm' " vis a
vis des drh et notre probleme de statut. C'est également bien sir une
maniéere de revendiquer cette production nationale créative et de valeur
(selon les photographes ;-) pour hypothétiquement réaliser une
exposition d'envergure. Enfin c'est également une maniere de ressentir

une certaine fraternité.

-Une majorité de PI sont fonctionnaires de catégorie B, ce qui correspond

t h®or i

guement ©~ des fonctions dites do

. Pensez-vous que ce classement est un frein a toute forme de reconnaissance

art i

. Etre

pos

stique ou il néentre pas du tout

Bien entendu, la valeur artistique ne peut pas étre entendue par un DRH,
un adminsitratif. Cette animalerie les effrayait. Il faut en revanche mettre
en avant que nous ne faisons pas qu'appliquer mais également
organisons, force de proposition, gérons différents projets en méme
temps, en relation avec du publique, des élus et donnons une image de

la région comme des ingénieurs catégorie A

photographe dans la fonction publique est-il un facteur qui limite les

sibilit®s do®volution au sein de

rire pour ne pas pleurer, effectivement les professions créatrices ne sont
pas comprises et sous-estimées par I'administration ce qui créent des

difficultés dans I'évolution de carriere.

. Pouvez-vous nous parler de votre situation contractuelle?

Contractuel (2004) j'ai passé un concours externe pour devenir
technicien 2eme classe (2008) puis un examen interne pour étre
technicien lere classe option arts graphiques (2012). Enfin jai tenté
I'examen d'ingénieur (option réseau de communication), j'ai échoué...

aucune option ne correspond ni de prét ni de loin.
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-Pl usi eurs PI avec | esquels joai pu ®changer
photographe ind®pendant en parall | e de | eur

. Est-ce votre cas ?
Oui
. Quelles sont les raisons de ce choix ?
Lébargent
. Quelles sont les thématiques abordées dans vos photographies ?
Phot ographie déarchitecture, paysag re

. Quel est le style photographique des images que vous réalisez en tant

gudartiste auteur ?
Varié
. Avez-vous déja exposeé ou publié ?
En dehors de | 6l nventaire, pas pour |0

. Pratiquez-vous une autre activité artistique ? Si oui laquelle et quelles sont

VOS motivations ?
Pas de réponse.

-Les photographes femmes au seiragprésktreéed 81 nvent

sur 30 dans notre corpus).

. Au coeur des débats qui animent la société actuelle, en lien avec la question
du genre (accés aux métiers, différence de salaire,...),pensez-v ous qub6°tr e

femme au sein de | 6l nventaire cr®e une di

C'est générationnel. Mais a l'inverse, les services d'inventaire sont tres
féminins (je dirais 80% en Lorraine). Certaines cheffes de service
pr®f rent travailler avec des hommesé

était extrémement lourd (chambre photo, pied, éclairage), il tend a
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s'alléger (bridge, éclairage sur batterie légére). D'autre part, nous
faisons tres souvent les déménageurs (meubles, chaises, objets lourds),
les chercheurs le savent. Enfin pour uriner derriére I'église, c'est plus

simple,jeplaisant eé Je me r ® oui s de cette f ®n

Partie 2 : La photographie de paysage ~ |

L6l nventaire sobest ouvert de plus en plus

début du siécle.

En quoi cette extension Vv edleuntowwnam®n agen

dans | 6hi stoire de | 6l nventaire ?

Parce qu'on dépasse la notion d'Inventaire de Malraux "de la petite
cuillere a la cathédrale"... Pour autant, lors de la prise de vue d'archi
dans son contexte urbain ou rural, nous entrons déja dans le paysage,
"on plante le décor". La notion de paysage a, elle-méme, évolué

derniérement.

Lorsque vous °tes amen® ° photographie
protocole et 1d den-glduaintdré seomvous? r e

La notion de photographie documentariste et scientifique continue.
L'inventaire se contient ensuite par les propos des chercheurs. Quant au
style, il dépendra de la liberté, de la sensibilité et de la culture artistique

du photographe.

Al ors que | e paysage nbéest pas encore u
| 61 GP @le-Frane¢2la @ublié en 2020, dans sa collection Ré-Inventaire, un
ouvrage consacrée au paysage. Cette publicationpeut-e | | e changer | 0ir
|l a photographie doélnventaire? Si oui, pou

La position du Service de l'Inventaire dile-de-France face a la
photographie est, il me semble, différente de celles tenues par les autres
nationaux. Cette publication est différente par le fait méme qu'elle ne
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contient pas de propos scientifigues de chercheurs. "recenser, étudier
et valoriser" parait étre réalisé uniquement par les photographes. Ré-

inventaire (Réinventer l'inventaire), Révolution ?

Léexposition Paysages Fr armphoographieeda 2017

| 6l nventaire. Quelles en sont |l es raisons

Une maladresse du ministére de la culture? Arrogance des uns, dédain
des autres? Un positionnement des conservateurs? Du snobisme
artistique parisien qui voulait des noms?... Il semble que la
décentralisation a entrainé une rupture voire un divorce entre les DRACs
et les collectivités territoriales régionales que je ne comprends pas étant

arrivé apres cette décentralisation.

.Partagezvous | 6i d®e doéune tenuedé | 6Pnaent deE

par le milieu artistigue ? Selon vous, quelles en sont les origines ?

Le fait que nous soyons des artisans-fonctionnaires déliés de ce milieu.

Nous ne souffrons pas assez pour étre considéré comme artiste.

-L61 nvent ae-Francedr@alske actuellement un OPP pour le GPSO, une

d®marche pionni re p<aefrantedl nventaire doécCl e
Quel s i nt®r°ts | es servi-tstgamverentermé&®c hel |
de recherche sur | e territoire, dans ce t

Pour ma part, j'ai remporté en tant que photographe-auteur un marché
public pour une campagne photographique sur les paysages de la
premiere guerre mondiale (non-opp) pour le conseil départemental 54.
Certaines photos devraient réintégrer le service de l'inventaire... Il me
semble qu'un photographe de l'Inventaire de Normandie, Manuel de

Rugy travaille également pour un opp en convention avec l'Inventaire.

En quoi cet OPP peut-°t re vu comme wune occasion
nouvelles représentations du territoire? Si oui, a quelles expérimentations

pensez-vous?
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La vidéo et le son sont des pistes intéressantes régulierement
envisagées et délaissées par la problématique du support média et des
chercheurs conservateurs a leur mode de travail également. D'autre
part, nous sommes photographes et pas vidéastes, preneurs de sons ni

monteurs...

Lol nvenitlai rienalue meé nnt i nt ®r °t " cr ®er SO

a quoi pourrait-il ressembler selon vous?

L'urbanisation, le démantelement de l'industrie, les zones commerciales
et le retour a la campagne amene des modifications de la morphologie
du paysage et donc apportent un intérét du constat et d'inventaire mais
notre notion du patrimoine est liée aux "30 ans avant notre ere"... Pour
autant les paysages forestiers et des scieries des Vosges comme la

sidérurgie en Lorraine sont étudiés et photographiés.

LOOPP offre une temporalit® diff®rente
des d®l ais plus | ongs que pour une mMissio

les conséquences sur la réalisation du projet?

En soi, ce ne serait pas un probleme, des études peuvent durer plusieurs
années sans complexe a partir du moment ou le projet est validé par le
chef de service. La notion de temps est différente chez les fonctionnaires

et les conservateurs du patrimoine, historiens...

. Quels pourraient-étre selon vous les moyens de valoriser les images realisées
dans un OPP ou un reportage de ‘{ausduvent ai
recours au son et ) | 6i mage denilm@en¥d ebhé @i

auraient-ils un sens ?

Cf, r®ponse ult®rieureé Avant | es OPP,
patrimoine immatériel. La vidéo et le son y ont leur droit, la photographie
aussi. Il y aurait un probleme de support, d'indexation de ces fichiers et

de leur lecture.
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. Comment recevezvous | 6i d®e qudun OPP parall

A

été organisé avec la participation de photographes auteurs , a savoir Ambroise

Tézenas et Jérémie Léon ? Merci de développer.

Part

e

D'une part, I'administration se doit d'aider les artistes dans leur vie
guotidienne et production. D'autre part, par le nom d'artiste connu et les
effets de communication, cela permet de mettre en valeur une mission
et indirectement un service et ses propres photographes. Enfin, c'est
symptomatique des €lus et de I'administration de ne pas considérer le
potentiel créatif et artistigue de ses propres photographes. Le temps
créatif est paradoxalement considéré comme une perte de temps dans

l'administration et payer un tiers pour le réaliser est plus justifiable...

3 La photographie de | 6i mmat ®r i €

L6l nventaire soO0int®resse de plus en plus a

| 6ensembl e des traditiofare, croyances ou

. Partagez-vous cette définition ou souhaitez-vous en proposer une autre ?

. A quand datez-v o u s

Oui

guelles en sont les raisons ? Quelle place pourrait-e | | e occuper

Depuis mon arrivée en 2008, c'est un sujet récurrent mais qui est
contenu par certains chercheurs et chefs de service. Pour ma part, jai
suivi difféerentes formations INP-Unesco mais qui n‘ont pas donné suite
aupres de mon service "le nez dans le guidon et attaché aux urgences
guotidiennes" pour autant il nous est arrivé de faire des photos

d'artisans, de fabricants...

.Quellessontlesdiff i cul t ®s pour photographie

Aucunes si ce n'est plus de temps pour organiser les photographies des
personnes (éclairages, leurs emplois du temps et droits a l'image)
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. Comment gagner en efficacité et en précision dans la représentation des

savoir-faire ?
Eventuellement réaliser en amont une sorte de scénario

Déautres m®diis&rmgilepdans ceicas précis (vidéos, gif, etc)

Vidéos et son

-Dans | es reportages d®j "~ r®al i s®s par

portraits pour représenter les savoir-faire.

. Comment expliquez vous la présence majoritaire de portraits posés dans les

reportages de [ 6l nvent aifaee?pour repr ®sent

La frustration des photographes de

des pierres...

. Dans son travail La derniére Mine, Eric Bouvet propose des portraits sur le vif
et non pos®s ¢ o mmmntre. Eetts apprache rest-glle la seule
pour donner un caractere plus immersif et représentatif pour le spectateur ?
(URL : https://ericbouvet.com/1000m-deep)

Non pas forcément méme si le style est trés beau et correspond a la

thématique, noir et blanc charbonneux

Quell e ®chelle de plan est |l a plus

serré ou le plan moyen qui offre une mise en contexte?
Cela dépendra du sujet et du contexte. Mais a priori plutot le plan moyen.

. Dans sa série Pattes Blanches, Charles Fréger réalise des portraits serrés en

plan poitrine (voir images ci-dessous), peut-on dire que cela incarne trop le

| 01

adap

métier pour étre efficace dans une mi ssi on ddéinventair

https://www.charlesfreger.com/fr/portfolio/pattes-blanches/)

Cela dépendrait du texte en complément. S'il y a des témoignages de

vie ou d'activités professionnelles. D'emblée, en dehors de I'esthétique,
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l'inventaire pourrait critiquer le manque de gestuel qui expliquerait la

profession ou l'activité précise.

. Que pensez-vous des séries de portraits de personnes pratiquant le méme
meétier comme celles réalisées par Valérie Couteron dans Industries ? Cette
topologie, qui peut rappeler le travail de I'lnventaire, est-elle intéressante ?

(URL: https://www.valeriecouteron.net/industries)

Son travail est intéressant et avec une certaine esthétique mais est-ce
dd au site internet ou non, cela manque d'indication. Dans le cadre de
l'inventaire, le rapport texte-image est trés important. A l'origine, la
photographie d'inventaire est |la pour illustrer les propos des chercheurs.

-On retrouve dans |l es reportages de I
situation : des plans larges ou le sujet est en action montrant bien les conditions
et le contexte de travail, ou des plans serrés mettant plus en avant les outils et

la finesse du travail.
Q u-é @us différencie leur portée finale selon vous?

Nous ne sommes pas directement dans une photographie sociale ou
pour des sociologues mais dans une photographie dite scientifique voire

technique pour éclairer des études sur un sujet patrimonial.

. La plupart du temps, ces photographies sont-elles des reconstitutions ou des

images spontanées prises sur le vif, en conditions réelles?

Cela dépendra des conditions de prises de vue et de I'éventuelle
complexité a illustrer un geste précis ainsi que de la spontanéité de la

personne photographiée.

. La photographie est connue pour figer les mouvements. Comment représenter

certains mouvements speécifiques selon vous?

Idem qu'au dessus, dans certain cas, la vidéo est bien entendu une

solution que nous, photographes, pouvons réaliser techniquement avec
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https://www.valeriecouteron.net/industries

les reflexs numériques mais que nous maitrisons pas correctement (son,

montages vidéo)

. Alors que les images de la série Armor de Valérie Couteron guident le regard

sur | es personnes en action, |l es essais
sur le geste. Est:ceunmoyen de transposer, dobadapter
monumental ou au paysage, ~ | 6i mmat ®ri el

Une fois encore, Fréger et Couteron ont davantage un regard s'adaptant
a la photographie certes documentariste comme [inventaire mais
davantage a des fins de sociologie voire d'ethnologie qu'a des fins
d'historiens du patrimoine. A photographier "de la cathédrale a la petite
cuillere”, nous ne nous intéressons ni au visage du macon ni a celui qui

mange a la petite cuillere...
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Annexe 8 : Interview de Laurent Kruszyk réalisée via questionnaire le 31
mars 2021.

Question,haire aux photographes de I'lnventaire dans le cadre d’un
mémoire de recherche de Master 2

Nicolas Szwanka, étudiant a 'ENS Louis-Lumiére
nicolas.szwanka@gmail.com / 06-671-86-16-18
Partie a remplir
Nom et prénom : Kruszyk Laurent
Age: 53

 entre 50 et 60 ans
2

Année d'entrée & I'lnventaire : 2004

M autorisez vous & publier ce questionnaire dans son intégralité dans les annexes
du mémoire?

O Qui
Date - 31/03/2021

Signature : J'autorise la publication de mon questionnaire : Laurent Kruszyk
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Par t

e 1 : la photographie doéolnventaire

-Le photographe de | 6l nventaire (PIl) poss de

protocole particulier.

Le protocol e -ilpercu commerumescontraniepaur leePs 2

Le protocole est tacite plut®t quodi ns
volontiers de tradition visuelle. Je
comme une contrainte. On y trouve notamment celle de « redresser »

| es phocthoist edcotaurr e produites. CoOest en f
photo doéarchitecture qui di stingue,

| 6amat eur .

. Quelles relations entretient le Pl avec ces contraintes ?

artiste

Je ne ressens pas ce « protocole » comme une contrainte ; plutdét une
l i gne, dont on peut sO0O®l oigner de temj
fait ses preuves et qui permet de nous situer dans la photographie

documentaire puisque nous essayons de renseigner le mieux possible

|l e r®el ou du moins notre ¢ r®el e fab
pas que | es services doéinventaire sont
consacrent © | 6®tude et | 6®mergence de

Historiquementonnepar |l ait que du patri moine bC
photographe travaille sur les patrimoines immatériels, le paysage,

| 6i ndustrie et autrese

Sel on vous, 0% se situe | a ligne de part

Cette ligne, visuellemen t néexi ste pas. Du moi ns,
artistes qui développent un travail dit documentaire sur le bati, le monde
industriel ou le paysage, je défie quiconque de distinguer leurs
photographies des nbtres ! La ligne de démarcation réside plutdt dans
l es circuits de monstration de ces in

circuit de galeries dbart, de mus®es,

80



circuit marchand alors que le Pl reste cantonné, trés souvent, au
domaine de la recherche (en architecture notamment). Le PI souffre
veritablement doéinvisibilit® de son 11

sa valeur documentaire, pas pour sa valeur esthétique ou artistique.

.Pensezzvous que votre d®marche rel ve plut?tt
N i | 6 u rire, reiparléradsaplutdt de recherche photographique.
Recherche men®e en ®Qquipe avec |l es C
Léinventaire ndéo®chappe pas ~ son ®poqgl
parall 1l e dbéartistes comme | es tBesche
port® un nouveau regard sur | O0industri

des années 70 et ont fait émerger cette nouvelle prise de conscience

patri moniale par | 6i mage et | 6®tude.

. En comparaison avec des photographes indépendants comme Ambroise
T®zenas ou Patrick Tourneboeuf, quel est

|l a photographie délnventaire dans | e mild@

Ce regard nbéexi ste pas adistasconnaissenst m®c
| es fonds des l nventaires et I magi ne

photographie documentaireé et service.

-Statut de | a photographie au sein de | 6l nver

La conservation du patrimoine est au ci
existe-t-il aussi une conscience du patrimoine photographique en temps que tel
? La photographie, en elle-méme, bénéficie-t-elle aussi de cette conscience

patrimoniale ?

Oui, en région comme au sein du ministere de la culture, cette
conscience existe. Michel Melot en parlait déja dans son livre Mirabilia
(essai sur | 6inventaire) o% il consi d’
des services doéinventaire et un patrim
décentralisation, les régions sont indépendantes et la conservation du

fonds photographique leur revient : il y a donc le meilleur comme le pire
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I Les conditions de conservation des anciens films argentiques sont

donc tr s h®t®rog nes en fonction de
moyens alloués. Un autre danger pl ane avec | dav nemen
num®rique directe : Beaucoup de r ®gi on

» seules des informaticiens en stockant toutes nos photos dans des
serveurs sécurisés, disent-ils. Il serait bon de se rapprocher des
archivistes également qui connaissent les derniéres doctrines dans le
domaine de la dématérialisation, avant que de ne perdre toutes nos
donn®esé Je pense quodi l faudrait rap
nati onal de | 6inventaire comme wune ¢
ouvrirait ddbautres moyens de conserva

comme pour les musées.

. Existe-t-i | un Astyle inventaireo ? Comment I

certaine neutralité est-elle une caractéristique pertinente ?

Malgré la diversité des photogr aphes ~° | i nventaire, o
un « style » inventaire véhiculé notamment par les publications

nationales : parcours du patrimoine, images du patrimoine et autres
cahiers du patrimoine. Je pense quoil

. le bati ordinaire et régionaliste, pour faire court. Petits pavillons et

i mmeubl es de banlieue, fermes, villas,
souvent des photos « unicum » décontextualisées qui sont publiées,
rarement | e regard s padagerMpisctesphotdsa r ue
existent sans étre forcément publiées. Le style documentaire peut
sbapparenter 7 une ¢ certaine neutral
montrer | 6obj et photographi ® sans d G
l Gutilisation gaourd®cemsercewment | es ver
batiment). En cela, il se rapproche inconsciemment du dessin de

| 6architecte( | 6® ®vation surtout). Ma
vue qui est tres souvent imposé par le terrain pour un photographe :

obstacles pr ®sents devant | 6objet photogra
gui font finalement | 6int®r°t doune ph
voitures, poubelles et autres. Fait-il les cacher systématiquement ?!
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EIl es d®crivent aussi | g@agraghique etd an s S

temporel.

Le fonds photogr apn®ngeu,e advee d 6ul nnev egnutaanitriet

gui sOéinscrit dans un | ong temps dbéengqu
structuriqalntpasoers¢eg Tuvre en soi ? Merci d
Comme beaucoup de fonds documentaires, l e t

va transformer une collection de photos « informatives », qui pour
certaines datent des années 1960 vers une collection patrimoniale : voir
le fonds Atget par exemple. Michel Melot a déja pressenti que la photo
doéinventaire est une Tuvre en soi <car
simple objet représenté : importance du contexte. Mais elle puise surtout
son originalit® du fait quoi l sbagit

photographes professionnels forment une équipe avec les chercheurs

de | 6inventaire sur | e terrain partout
du savoir de | 6autre et faire ®voluer
Aujourdodéhui, | 6i nventaire constitue,

photographique de I'Etat et en plus, une mission permanente ! faite par
des photographes fonctionnaires des régions mais sous le contrble
scientifigue de I'Etat (ministére de la culture). Entre nous, on se
représente souvent comme les héritiers de la Mission héliographique !
Mais vu de | 0ext®rieur, | O0inventaire a
ne fait pas r°ver autant quodun artiste

beaucoup plus reconnu et médiatique.

. Pourquoi selon vous les commanditaires (Conseils régionaux, CAUE et
autres) entreprennent-ils de valoriser, depuis quelques années, la

photographie documentaire ?

La photographie, en général, a le vent en poupe : multiplication des
expositions et autres festivals, publications tres nhombreuses. Dans ce
contexte, la photographie documentaire plait aux élus qui peuvent
l Gutiliser pour faire d®couvrir l eur

missions photographiques se sont multipliées depuis la mission de la
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Datar ! Mais ce sont toutes des missions confiées a des photographes
auteurs. Les observatoires photographiques du paysage en sont un bel

exemple. Méme si la ressource interne existe en photographies dans les

collectivit®s, elle nbd est presque |

photographe auteur assurera mieux cette mission de recherche tout

autant qudé artistique.

.Que pensezvous de | 6i d®e de cr ®er un coll ect

Thibaut, Pl des Hauts-de-F r a n ¢ e ? -vduoa pensez-vous le rejoindre ?

Si oui, quelles sont vos motivations ?

Oui , en effet, j e fais parti e de ce

supplémentaire de faire connaitre les travaux des photographes de

|l 6i nventaire ° | 6ext ®ri eur mai s aussi
retrouver entre nous pour discuter de nos difficultés ou attentes.
-Une majorité de PI sont fonctionnaires de catégorie B, ce qui correspond
t h®ori quement ~ des fonctions dites doéapplic
. Pensez-vous que ce classement est un frein a toute forme de reconnaissance
artistique ou il noemrgdnpte? pas du tout en |
Les fonctions publiques néont pas VoOC:
artistique en | eur sein. Ce nbest pas
La fonction publique en reste encore a une vision uniqguement
documentaire de la photographie en interne. Elle fera appel a des
artistes au cas par cas m°me si l Gut il
l i mit®e par | e droit dbébauteur, bien pl
publique, ou seul le droit au nom existe réellement.
. Etre photographe dans la fonction publique est-il un facteur qui limite les
possibilit®s dé®volution au sein de | 6adn

Tres clairement oui ! Car on nous rétorque que pour pouvoir évoluer

dans la catégorie A, il faudrait changer de métier !!! Le concours de
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catégorieAing®ni eur photographe nbéexiste pas
ne peut y pr®tendreé difficilement que

. Pouvez-vous nous parler de votre situation contractuelle?

Je suis titulaire cat B technicien photographe

usi eurs Pl avec | esquels joai pu ®changer

photographe ind®pendant en parall |l e de |l eur

. Est-ce votre cas ?
Oui, photographe auteur
. Quelles sont les raisons de ce choix ?

Avant de rentrer " | 6i nventaire, j 6al
architectes et rarement pour des publi
del ™ de | 6aspect financier, cela per me

travail. Cela permet de se situer face a la concurrence.
. Quelles sont les thématiques abordées dans vos photographies ?
Architecture paysage et illustration.

. Quel est le style photographique des images que vous réalisez en tant

gudartiste auteur °?

Cela reste de la photographie documentaire : Le plus abouti reste la

photographie de paysage pour moi
. Avez-vous déja expose ou publié ?

Oui, dans le cadre du mois de la photo du grand Paris en avril 2017 dans
|l e cadre de mon travai |l bdinsdobGches\Ee nt ai r €

extérieur a Mantes la Jolie sur les panneaux électoraux toujours dans le
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cadre professionnel en 2018. Plusieurs publications hors inventaire mais
sur des sujets de commande (illustration).

. Pratiqguez-vous une autre activité artistique ? Si oui laquelle et quelles sont

VOS motivations ?

Non

-Les photographes femmes au seiragprésktretéed 81 nvent

sur 30 dans notre corpus).

. Au coeur des débats qui animent la société actuelle, en lien avec la question

du genre (acces aux métiers, différence de salaire,...),pensez-v ous qub°tre

femme au sein de | 8l nventaire cr®e une di
En effet, hi storiguement |l 6i nvent ai
photographes hommes. Cela pouvait soe

matériel photographique assez lourd : chambre photo avec gros flash
®l ectronique. Aujourddédhui, | e mat ®ri el
se féminiser de plus en plus. Je pense que cela permet un autre
regardée f ®mi ni n, une autre approche
Léadministration a tout i nt ®r °t ” f a

photographes qui ne rapportent pas des photos tout a fait identiques !

Partie 2 La photographie de paysage ° |

L6l nventaire sobest ouvert de plus en plus

début du siécle.

En quoi cette extension Vv edleuntfodnam®nagen
dans | 6histoire de | 6l nventaire ?
Depuis ses d®but s, | Oprémewtationtda paysage a pr at

mais de facon trés discrete : elle n'apparait que rarement dans les
publications du 20¢ s. La recherche ne concernait quasiment que
| 6architecture et son histoire. Les ¢
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formation enrthi sftroig epawre dwai ent une f
et encore moins de paysagiste ! La demande aux photographes était

donc tr s faible. Aujourdoéhui, nous tr
®qui pes pluridisciplinaires quidepeuven

pense notamment aux CAUE qui comptent quelques paysagistes en leur

sein. Pour moi, | a passerelle soboest ai
Lorsque vous °tes amen® ° photographie
protocole et | e s ttylduaintérétselomvous? reod conser

Pour ma part, la photographie du paysage differe peu de celle de

| 6architecture. JoOoapporte | e m°me soin
du point de vue et de la | umi re. En
essentiels qudoulvisoidelphy3e quense qubi
pratique inventaire dans mes photos, toujours le style documentaire et

des photographies volontairement non spectaculaires (un paysage
vernaculaire, local et modeste donc) qui permettent de rentrer

doucementdans | 6i mage, | 6air de riené et d

Al ors que | e paysage nodéest pas encore u
| 61 GP @le-Eranecela @ublié en 2020, dans sa collection Ré-Inventaire, un
ouvrage consacré au paysage. Cette publication peut-e | | e changer | &ir

|l a photographie délnventaire? Si oui, pou

La collection Ré-inventaire essaie de privilégier la photographie a
|l 6i nventaire. Ce num®ro consacr® au p

nouvel intérét de notre hiérarchie a ce patrimoine

Léexposition Paysages Fran-ais en 2017

| 6l nventaire. Quelles en sont |l es raisons

I me semble, que seule une photographie de Stéphane Asseline a
repr®sent® | 6invent an.r el ldasi&ageiett t &6 uernx
sculpturale choisie par Raphaele Bertho sur un fond de ciel bleu pétant
gudell e a appel ® | a p®riode bl eu de | &

? 1 Et pourtant, on | ui a propos® doba

87



paysageségumaids i | faut il lustrer un di

expo, on sentai-t surtout |l 6omni pr ®s en
Liquide en bien comme en mal ddéaill eur
et cela r®pondra aussi T épar lgnoe st i on
appartenance de | a photographie doinyv
l dart . Pour <cette raison, el l e est fr

circuits des galeries, festivals et autres publications. Je pense que le
milieu artistique se méfie des photographes de | 06inv
pouvons représenter une concurrence car bien des photos inventaire se
rapprochent de leur production et elles sont gratuites et libres de droit,

ne | 6oublions pas !

.Partagezvous | 6i d®e doune htod mwe a™p hli @&c alret | de

par le milieu artistigue ? Selon vous, quelles en sont les origines ?

Voir réponse précédente

-L61 nvent ae-Francedr@alske actuellement un OPP pour le GPSO, une

d®marche pionni re p-aeRrantedl nventaire docCl e
Quel s I nt®r°ts | es servi-tsegamverentermé&®c hel |
de recherche sur | e territoire, dans ce t
Je pense qgue | 6i nt ®r ° t pour | 6i nvent

meilleure connaissance de notre territoire a une échelle plus large que

celle du boOti. Comprendre | a g®ograph
| 6i mpl antation humaine et ses adaptat|
| autr e. ElI'l e per met aussi de montrer
pratigues. Imesembl e que | 6®t ude du paysage e:
déoentr ®e vers | a connaissance doéune pa
particulier : joOobserve votre environt
circul ez, travaill ez, habitezvopsui s | e

interroger pour essayer de mieux cerner les pratiques et productions
vertueuses, a mettre en avant, a sauvegarder : le patrimoine entre en

jeu alors !

88



. En quoi cet OPP peut-°t re vu comme wune occasion
nouvelles représentations du territoire? Si oui, & quelles expérimentations

pensez-vous?

Pour cet OPP, je travaille avec un paysagiste vidéaste qui en paralléle
de mes photographies collecte son et images animées. Nous aimerions
pr®senter |l es photos ¢ augemsdnt @esu pee . d d

vidéos, elles, permettront de saisir le mouvement dans le paysage.

Lol nvenitlai rienaluemeé nt i nt ®r °t - cr ®er SO

a quoi pourrait-il ressembler selon vous?

L6®t ude par | a phot ogsepgsioicémerdparupay sage
OPP qui est un objet trés spécifique qui permet, ou pas, de mettre en
®vi dence | 6®vol ution dbéun paysage dans
photographiques plus ou moins récurrentes. La reconduction est une
pratique tréslourdeapér enni ser dans un temps | ong.
mi eux ®tudier | e paysage en m°me temp
exemple. Cela me semble indissociable et peut donc s'ajouter a une

®tude doinventaire classique dans |l a m

L6 OPP ¢tefmporalgé différemte dans un travail photographique avec
des d®l ais plus | ongs que pour une mMissio

les conséquences sur la réalisation du projet?
Voir réponse précédente

. Quels pourraient-étre selon vous les moyens de valoriser les images realisées
dans un OPP ou un reportage de ‘{v@usduvent ai
recours au son et " | 6i mage ani m®e? Leur

auraient-ils un sens ?
Voir précédemment

.Commentrecevezvous | 6i d®e qubdébun OPP parall 1| e
été organisé avec la participation de photographes auteurs , a savoir Ambroise

Tézenas et Jérémie Léon ? Merci de développer.
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Je crois que | daddenssetrasisomea bésoidl
avoir les ressources internes pour de tels projets qui cotoient le domaine
artistique. Cbobest dommage mai s nous s

contraire. A ma connaissance, deux OPP ont récemment été réalisés

par des photographes ddéadmini stration l un p
pl ages du d®barqguement et | dautre est
le Caue 78.

Partie 3 La photographie de | 6i mmat ®r i e

L6l nventaire sod6int®resse de patérisl, aesavoipl|l us a

| 6ensembl e des traditiofare, croyances ouU savo
. Partagez-vous cette définition ou souhaitez-vous en proposer une autre ?
Cette définition me va !

.Aquanddatezvous | 6int®r°t de I 6l nventaire pot

guelles en sont les raisons ? Quelle place pourrait-e | | e occuper ~ | &1

Dés le début des inventaires, le patrimoine immatériel a été documenté
tout dbéabord avec | 60® ude de | 6agric
alors en pleine crise (1970). On soO0i nt ®ressait alors &

et aux traditions (religieuses aussi : processions, gestes de la liturgie

catholiqueeée). Mai s aussi des portrait:
exemple.

Quell es sont | es difficabu®pappobumopheoet
La difficult® essentielle r ®si de dans
photographie |l es personnes. Les d e ma

compliquées et longues a obtenir !

. Comment gagner en efficacité et en précision dans la représentation des

savoir-faire ?

Pas de réponse.
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Déautres m®diisérmngiesgpdans cecas précis (vidéos, gif, etc)

?
La vidéo me semble parfaite pour documenter les gestes au travail. La
photographi e, el | e, per met de sa ®v ®I er
posture, sa tenue vestimentaire etcbé
-Dans | es reportages d®j "~ r®al i s®s par | 61 n

portraits pour représenter les savoir-faire.

. Comment expliquez vous la présence majoritaire de portraits posés dans les

reportages de | 6l nvent aifaee?pour repr ®sent

Le matériel utilisé peut étre une raison : lourd moyen-format souvent
utilisé sur pied. Le numérique a permis des améliorations dans ce

domaine.

. Dans son travail La derniére Mine, Eric Bouvet propose des portraits sur le vif
et non pos®s ¢ o mmmntrel Eeatts apprache rest-glle la seule
pour donner un caractere plus immersif et représentatif pour le spectateur ?
(URL : https://ericbouvet.com/1000m-deep)

Tr s belle s®rie, en effet ! Mai s | e
di ff®r entes gqau@ridphyesa :de ephnobten pri vi

particulier

Quell e ®chelle de plan est |l a plus adap

serré ou le plan moyen qui offre une mise en contexte?

Le plan moyen me semble plus adapté pour contextualiser en effet mais
je ne me fixe pas de regle : seul compte le résultat, a savoir saisir

| 6at mosph re ddébune sc ne.

. Dans sa série Pattes Blanches, Charles Fréger réalise des portraits serrés en
plan poitrine (voir images ci-dessous), peut-on dire que cela incarne trop le
me®ti er pour °tre efficace dans une r

https://www.charlesfreger.com/fr/portfolio/pattes-blanches/)
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Cbest peut °tre un peu trop serr® et
on peut imaginer un diptyque ou triptyque qui inclut un portrait serré avec
un autre plan plus large comme dans la série de Valérie Couteron qui

montrel e quoti dien des femmes de chambre

. Que pensez-vous des séries de portraits de personnes pratiquant le méme
métier comme celles réalisées par Valérie Couteron dans Industries ? Cette
topologie, qui peut rappeler le travail de I'Inventaire, est-elle intéressante ?

(URL: https://www.valeriecouteron.net/industries)

Qui, jJjoObaime beaucoup sonattrmeasénsgiubi m
plus f®minine. On voit |7 [ 6int®r°t du
Un homme ndaurait pas pu obtenir |l a co
gui sont m° me photographi ®es dans | el
pudigue et pertinente ou l6on voit |l a fatigue des

pensée érotique. On devine aussi leur milieu social par leur posture au
travail. Tout est montré par petites touches discretes et efficaces, tout

en retenue, tres subtil travail !

-On retrouve dans les reportages de | 6l nventaire deux type
situation : des plans larges ou le sujet est en action montrant bien les conditions
et le contexte de travail, ou des plans serrés mettant plus en avant les outils et

la finesse du travail.
Q u-ce @us différencie leur portée finale selon vous?
Pas de réponse.

. La plupart du temps, ces photographies sont-elles des reconstitutions ou des

images spontanées prises sur le vif, en conditions réelles?

Je pense plut®t ° des reconst edavecti ons

du lourd matériel

. La photographie est connue pour figer les mouvements. Comment représenter

certains mouvements spécifiques selon vous?
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Pour moi, | a photo ndéest pas adapt ®e p

S i | 6on veut montrer ces gestes.

. Alors que les images de la série Armor de Valérie Couteron guident le regard

sur | es personnes en action, |l es essais
surlegeste.Estce un moyen de transposer, doadap
monumentalouaupaysage, ~ | 6i mmat ®r i el ?

Pas de réponse.
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Annexe 9 : Interview de Vanessa Lamorlette réalisée via questionnaire le
19 avril 2021.

Questionnaire aux photographes de I'lnventaire dans le cadre d’un
mémoire de recherche de Master 2

Nicolas Szwanka, étudiant a 'ENS Louis-Lumiére
nicolas.szwanka@gmail.com / 06-61-86-16-18
Partie a remplir
Nom et prénom : Lamoriette-Pingard Vanessa
Age:

enire 20 et 30 ans
entre 30 et 40 ans
entre 40 et 50 ans
entre 50 et 60 ans
plus de 60 ans

Oo0XpQo

Année d'entrée a I'lnventaire : mars 2014

M’autorisez vous & publier ce questionnaire dans son intégraiité dans les annexes
du mémoire?

X Oui
O Non

Date : le 29 mars 2021

Signature :
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Partie 1 : La photographie doélnventaire

-Le photographe de | 6l nventaire (PIl) poss de

protocole particulier.
Le protocol e -ilpercu commerunmescontraniepaur leeP3 2

Non, bien au contraire. Il permetuneappr oche cadr ®e de | 0c
une d®marche i dentique, i est une bas

la réalité. Le travail du photographe sera de montrer de la meilleure

fa-on | 6objet, en respectant l es pres
c e |l | e gravall @acumentaire) et en les associant avec le contexte

(l'es vues axiales i mpossibles, l e choi
pas |l a |isibilit® de | 6objet mais conc

. Quelles relations entretient le Pl avec ces contraintes ?

Pas de réponse.

Sel on vous, 0% se situe |l a |ligne de par
artiste ?

Dans | a commande et | 6affiliation prof

agentdelacol l ecti vit®, au service doéune mi
.Pensezvous que votre d®marche rel ve plut?!t

Les deux comme au 17¢ siecle. Il releve de la maitrise technique et

déoutils (artisanat ), dieilestdésintavessmande (
(art), et au service de (art et arti s:é
la |Ilis re de |1 6un et | 6autre.

. En comparaison avec des photographes indépendants comme Ambroise

Tézenas ou Patrick Tourneboeuf, quel est selonvousleregardauj our dd hui s
|l a photographie délnventaire dans | e mild@
H®l as trop souvent i naper -ue. Le fait

mission publique, la rend « non visible » du consommateur de bouquin
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A

déart ou de | 6adepdseencdre?)aoqus [@eotorietel | e n 6
des missions publiques de la Datar et dépassée par les OPP et autres

Mi ssions sur l es territoires qui port
territoire, tr s diff®rent dobéun travai
lesi mages ®tant indissociables de | 0®t u«
gubdell e accompagne.

-Statut de | a photographie au sein de | 6l nver

~

La conservation du patrimoine est au ci
existe-t-il aussi une conscience du patrimoine photographique en temps que tel
? La photographie, en elle-méme, bénéficie-t-elle aussi de cette conscience

patrimoniale ?

Sur un aspect matériel oui. Le principe de conservation préventive est

au ciur de mes missi onsentiqieaquénogssur | es
conservons, qgue sur |l es questions (et
numerique.

Pour |l a photographie en tant qgue tell

poser la question a Peter Szendy, Descola (un peu tard), Michel Melot
ou André Gunthert é

. Existe-t-i | un fAstyle inventaireo ? Comment I

certaine neutralité est-elle une caractéristique pertinente ?
Olivier Lugon | 6a clairement do®taill ®

Le fonds photogr apnémggaevedeuhél quvamtiati ® e
gui sdinscrit dans un | ong temps dbéengqu

structuriqalntpas ders¢eg Tuvre en soi ? Merci d
Pas de réponse.

. Pourquoi selon vous les commanditaires (Conseils régionaux, CAUE et
autres) entreprennent-ils de valoriser, depuis quelques années, la

photographie documentaire ?
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€ Un retour sur |l a question ¢ territoli

.Que pensezvous de | 6i d®e de cr ®er un coll ect
Thibaut, Pl des Hauts-de-F r a n ¢ e ? -vduoa pensez-vous le rejoindre ?

Si oui, quelles sont vos motivations ?

Forcément une trés bonne idée ! Un groupe rejoint dés la création (et

membre du bureau)

-Une majorité de PI sont fonctionnaires de catégorie B, ce qui correspond

th®ori quement ° des fonctions dites dobéapplica

. Pensez-vous que ce classement est un frein a toute forme de reconnaissance

artistique ou il nébentre pas du tout en |
Il ne me semble pas

. Etre photographe dans la fonction publique est-il un facteur qui limite les
possibil i th®saud&G®&vioml wWtei d 6admi ni stration?

Possiblement. Un plafonnement au grade B, sans la possibilité dans de

nombreuses régions de transformer le poste en A (ingénieur)
. Pouvez-vous nous parler de votre situation contractuelle?

Je | 6ai ®t ® un preawutéepdn uCssur debposite da n é
photographe B, avec le concours a passer pour étre nommée sur mon
poste, en trouvant une spécialité se rapprochant le plus possible

(artisanat et m®tiers dobéarts) mais ®l o

Pl usi eurs Pl avec |l esquels jobai pu ®changer

photographe ind®pendant en parall |l e de |l eur
. Est-ce votre cas ?

Oui
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. Quelles sont les raisons de ce choix ?

La démarche artistigue (des questionnements photographiques plus
personnels, intime, sur des sujets autres) et des partenariats et contacts

et collectives enrichissant le regard
. Quelles sont les thématiques abordées dans vos photographies ?

Ell es sont vari abl es. photegraphésédans d e s

l equel je travaill e, nous questionnon
avoir sur une pratique individuelle a travers des sujets aussi variés que

les haies ou nos regards sur une ville. Je travaille beaucoup sur des

sujets soient engagés (les mineurs migrants avec UTOPIAS6, les haies

avec La Sepant, le handicap avec TANDEM ou encore le réalisateur

Guill aume Foirest, l e Familist re de (
voire poétique du monde (avec le Collectif e_c_a_r_t ou en individuelle),

et sur | e corps / ce quobest ¢ °tre cor

. Quel est le style photographique des images que vous réalisez en tant

gudartiste auteur °?

Aut ant de styles et do®critures que d
chambre, du numérique, de la récupération de vieux boitiers, de la
composition vid®o, de | 6incr®mentatio

dans | 6espace publicé.
. Avez-vous déja expose ou publié ?
Oui

. Pratiguez-vous une autre activité artistique ? Si oui laquelle et quelles sont

VOS motivations ?

Oui, la danse (pole dance), avec un intérét particulier pour la place du
corps dans | 6espace (un de mes suj et

verticalit® et | 6a®ri en. LO®criture et
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-Les photographes femmes au seiragpréstetéed 61 nvent

sur 30 dans notre corpus).

. Au coeur des débats qui animent la société actuelle, en lien avec la question
du genre (accés aux métiers, différence de salaire,...),pensez-v ous qub6°tr e

femme au sein de | 6l nventaire cr®e une di

Oui. Il y a encore du travail a faire pour accéder a une équité. Mais ni
plus ni moins que pour doéautres empl oi
femmes du Collectif « La part des femmes » en partenariat avec le

Mi ni st re est encore dobéactualit®.

Partie 2 : La photographie de paysage ~ |

L6l nventaire sobest ouvert de plus en plus

début du siécle.

En quoi cette extension Vv edleuntowwnam®n agen

dans | 6hi stoire de | 6l nventaire ?
Pas de réponse.

. Lorsque vous étes amené aphotogr aphi er un paysage pour
protocole et | e fsttylduaintérét selomvous? r e 0 conser

Pas de réponse.

Al ors que | e paysage nbest pas encore u
| 61 GP @le-Erane¢ela @ublié en 2020, dans sa collection Ré-Inventaire, un
ouvrage consacré au paysage. Cette publicationpeut-e | | e changer | 0ir

|l a photographie délnventaire? Si oui , pou
Pas de réponse.

Léexposition Paysages Fran-ais ea 2017

| 6l nventaire. Quell es en sont | es raisons

Pas de réponse.
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.Partagezvous | 6i d®e doOoune tenue ~ | 6®cart de

par le milieu artistigue ? Selon vous, quelles en sont les origines ?
Pas de réponse.

-L &1 nv e nd Gdedrancedréalise actuellement un OPP pour le GPSO, une

d®marche pionni re pdaeHlrantedl nventaire doécCl e
Quel s i nt®r°ts | es servi-segamverentermé&®c hel |
de recherche sur | e territoire, dans ce t

Pas de réponse.

En quoi cet OPP peut-°t re vu comme wune occasion
nouvelles représentations du territoire? Si oui, a quelles expérimentations

pensez-vous?
Pas de réponse.

Lol nvenitlai rienalue meé nt i nt ®r °t " cr ®er SO

a quoi pourrait-il ressembler selon vous?
Pas de réponse.

L6OPP offre une temporalit® diff ®rente
des délais plus longs que pourunemi ssi on doél nventaire cl as:

les conséquences sur la réalisation du projet?
Pas de réponse.

. Quels pourraient-étre selon vous les moyens de valoriser les images réalisées
dans un OPP ou un reportage de ‘{ausduvent ai
recours au son et " | 6i mage ani m®e? Leur

auraient-ils un sens ?

Pas de réponse.
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. Commentrecevezvous | 6i d®e qubun OPP parall 1|e
été organisé avec la participation de photographes auteurs , a savoir Ambroise
Tézenas et Jérémie Léon ? Merci de développer.

Pas de réponse.

Partie 3: Laphotogr aphi e de | 6i mmat ®r i el ) | 6l nvent ai

L6l nventaire soO0int®resse de plus en plus a

| 6ensemble des traditiofare, croyances ou savo
. Partagez-vous cette définition ou souhaitez-vous en proposer une autre ?

Pas de réponse.

.Aquanddatezvous | 6int®r°t de I 6l nventaire pot

guelles en sont les raisons ? Quelle place pourrait-e | | e occuper ~ | &1

Pas de réponse.

Quell es sont Il es difficult ®smpioruegd Photo

Pas de réponse.

. Comment gagner en efficacité et en précision dans la représentation des
savoir-faire ?

Pas de réponse.

Déautres m®diis&rmsilegpdans ceicas précis (vidéos, gif, etc)

Pas de réponse.

-Dans | es reportages d®j "~ r®al i s®s par l 61 n
portraits pour représenter les savoir-faire.

. Comment expliquez vous la présence majoritaire de portraits posés dans les

reportages de | 6l nvent ai faee?pour repr ®sent
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Pas de réponse.

. Dans son travail La derniere Mine, Eric Bouvet propose des portraits sur le
vif et non pos®s coonren€Eettelapproshe bsdelleaasgude C i
pour donner un caractere plus immersif et représentatif pour le spectateur ?
(URL : https://ericbouvet.com/1000m-deep)

Pas de réponse.

Quell e ®chell e de plan est | a plus adap

serré ou le plan moyen qui offre une mise en contexte?
Pas de réponse.

. Dans sa série Pattes Blanches, Charles Fréger réalise des portraits serrés en
plan poitrine (voir images ci-dessous), peut-on dire que cela incarne trop le
me®t i er pour °tre efficace dans une r

https://www.charlesfreger.com/fr/portfolio/pattes-blanches/)

Pas de réponse.

. Que pensez-vous des séries de portraits de personnes pratiqguant le méme
métier comme celles réalisées par Valérie Couteron dans Industries ? Cette
topologie, qui peut rappeler le travail de I'lnventaire, est-elle intéressante ?

(URL: https://www.valeriecouteron.net/industries)

Pas de réponse.

-On retrouve dans | es reportages de | 61 nv el
situation : des plans larges ou le sujet est en action montrant bien les conditions
et le contexte de travail, ou des plans serrés mettant plus en avant les outils et

la finesse du travail.
Q u-é e@us différencie leur portée finale selon vous?
Pas de réponse.

. La plupart du temps, ces photographies sont-elles des reconstitutions ou des

images spontanées prises sur le vif, en conditions réelles?
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Pas de réponse.

. La photographie est connue pour figer les mouvements. Comment représenter

certains mouvements spécifiques selon vous?
Pas de réponse.

. Alors que les images de la série Armor de Valérie Couteron guident le regard

sur | es personnes en action, |l es essais
surlegeste.Estce un moyen de transposer, ddéadap
monumental ou au paysage, ~ | 06i mmat ®ri el

Pas de réponse.
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Annexe 10 : Interview de Jérdme Mongreville réalisée via questionnaire le
29 mars 2021.

Questionnaire aux photographes de I'lnventaire dans le cadre d’un
mémoire de recherche de Master 2

Nicolas Szwanka, étudiant a 'ENS Louis-Lumiére
nicolas.szwanka@gmail.com / 06-61-86-16-18

Partie a remplir

Nom et prénom : Mongreville Jérdme

Age’  57ans

3 entre 20 et 30 ans
2 entre 30 et 40 ans
3 entre 40 et 50 ans
Q entre 50 et 60 ans
3 plus de 60 ans

Année dentrée a Ilnventaire -

Mautorisez vous a publier ce questionnaire dans son intégralité dans les annexes
du mémoire?

Q Oui
3O Non

Date - 25/03/2021

Signature :
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Partie 1 : La photographie doélnventai

re

-Le photographe de | 6l nventaire (PIl) poss de

protocole particulier.
.Le protocole de | 01 n-ipemrgucamme ene eosttainte pour le Pl ?

Non, pas plus qu'un photographe en industriel, en culinaire, de mode ou

publicitaire etc...Qui doit répondre a une commande.
. Quelles relations entretient le Pl avec ces contraintes ?

Il doit s'adapter, ce qui ne I'empéche pas d'étre créatif. D'ailleurs au fil
des années, les choses ont bien évolué. Par exemple, au début de "
'INVENTAIRE" une statue devait étre photographiée sur fond de face,
3/4 gauche, de 3/4 droit sans hombres afin de voir les détails dans les
plis. Les images étaient plates et sans esthétisme. Maintenant chacun

peut y laisser sa "signature" proposer des cadrages, des éclairages,etc..

Sel on vous, 0% se situe |l a ligne

artiste ?

Enorme, mais c'est valable pour tout autre photographe. D'ailleurs,
photographe n'a jamais été synonyme d'artiste.

.Pensezvous que votre d®marche rel ve
De | éartisanat.

. En comparaison avec des photographes indépendants comme Ambroise
T®zenas ou Patrick Tourneboeuf, que

|l a photographie délnventaire dans |

Leurs photos ne seraient pas acceptables dans un dossier d'inventaire.
Ou en complément comme c'est souvent le cas maintenant pour des
publications papiers ou numériques mais n'illustre pas un propos

"scientifique” et Albert Kahn avait une ambition beaucoup plus grande!

-Statut de | a photographie au sein de |
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.Laconservationdupat ri moi ne est au ciur des missi
existe-t-il aussi une conscience du patrimoine photographique en temps que tel
? La photographie, en elle-méme, bénéficie-t-elle aussi de cette conscience

patrimoniale ?

Le patrimoine photographique est pris en considération depuis
longtemps dans certaines publications nous avons pu les mettre en

avant.

La photographie, une conscience patrimoniale? avec la multiplication
des outils permettant l a prise de vue
disparition des photographes qui faisaient et archivaient leurs photos au
détriment de personnes qui prennent des photos par milliers belles ou
moins belles mais qui bien souvent ne sont pas conservées. l'ere du

jetable!

. Existe-t-i | un Astyle inventaireo ? Comment I

certaine neutralité est-elle une caractéristique pertinente ?
OQui, cbest ce qui caract®rise | 6invent

Le fonds photogr apn®ngeu,e advee d Oul mmagegnutaanitriet
gui sOinscrit dans un | ong temps dobéengqu

structur-iqalntpas derseg Tuvre en soi ? Merci d

Tiens, ca me raméne encore a Albert Kahn qui quelque part voulait, en
missionnant photographes et cinéastes, faire l'inventaire du monde. Il y
a maintenant un musée. Et l'inventaire, créé par André Malraux, seul
service dans les DRAC a posséder des photographes comme agents.
Ce qui n'est pas le cas pour les services des monuments historiques ni
d'archéologie. Est-ce | " Tuvre d' Andr® Malraux? <ce

pense aussi.

. Pourquoi selon vous les commanditaires (Conseils régionaux, CAUE et
autres) entreprennent-ils de valoriser, depuis quelques années, la

photographie documentaire ?
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Pas de réponse.

.Que pensezvous de | 0i d®e de <cr ®er un col |l ect |

Thibaut, Pl des Hauts-de-F r a n ¢ e ? -vduoa pensez-vous le rejoindre ?

Si oui, quelles sont vos motivations ?

C'est une tres bonne idée, méme si je n'y ai pas adhéré (trop proche de
la retraite) la jeunesse peut faire évoluer les choses de maniéere
bénéfique. en collant aux évolutions et aux demandes des nouvelles

technologies que ce soit en production d'images qu'en diffusion.

-Une majorité de PI sont fonctionnaires de catégorie B, ce qui correspond
th®oriquement ° des fonctions dites dbo

. Pensez-vous que ce classement est un frein a toute forme de reconnaissance

artistique ou il ndentre pas du tou

Certes, non . Mais nous avons tous besoin de reconnaissance. C'est
humain. Pour moi ¢a ne devrait pas étre lié a la catégorie mais financier

et comment faire dans une administration?

. Etre photographe dans la fonction publique est-il un facteur qui limite les

possibilit®s doé®volution au sein de | 6adn
Forcément, pour étre catégorie A, il me faudrait changer de poste et de
métier
. Pouvez-vous nous parler de votre situation contractuelle?
A "L'INVENTAIRE" depuis 1983, catégorie B et bloqué dans le grade
depuis un certain nombre d'années. La seule reconnaissance de 3
médailles du travail!
-Plusi eurs Pl avec | esquels joai pu ®changer
photographe ind®pendant en parall | e de | eur

. Est-ce votre cas ?

Non
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. Quelles sont les raisons de ce choix ?
Ca me suffit, il y a autre chose dans la vie.

. Quelles sont les thématiques abordées dans vos photographies ?
Pas de réponse.

. Quel est le style photographique des images que vous réalisez en tant

gudartiste auteur ?
Pas de réponse.

. Avez-vous déja exposeé ou publié ?
Non

. Pratiquez-vous une autre activité artistique ? Si oui laquelle et quelles sont

VOS motivations ?

Je ne pratique pas d'activité artistique, je ne suis pas artiste. Je n'ai pas

fait les Beaux-arts ( ¢ca n'empéche me direz-vous).

-Les photographes femmes au seirapréstretéed 61 nvent

sur 30 dans notre corpus).

. Au coeur des débats qui animent la société actuelle, en lien avec la question
du genre (accés aux métiers, différence de salaire,...),pensez-v ous qub6°tr e

femme au sein de | 6l nventaire cr®e une di

Non au-dela du genre, de la couleur de peau etc........ le plus important,
ne sont-elles pas les qualités professionnelles et humaines des

personnes.

Partie 2 : La photographie de paysage ~ |

-Lédl nventaire sobest ouvert de plus en plus

début du siecle.
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.En quoi cette extension ver sleludtaum@&h age mer
dans | 6histoire de | 6l nventaire ?

Pas de réponse.

Lorsque vous °tes amen® ~ photographie

protocole et | e fsttylduaintérét selomvous? r e 0 conser
Oui et non, ce qui améne la question 3.

Al ors que | e paysage nbdbest pas encore u
| 61 GP @le-Rrancela @ublié en 2020, dans sa collection Ré-Inventaire, un
ouvrage consacré au paysage. Cette publicationpeut-e | | e changer | 6ir
|l a photographie doéolnventaire? Si oui, pou

Pas de réponse.

Léexposition Paysages Fran-ais en 2017

|l 6l nventaire. Quelles en sont |l es raisons

trop de style Inventaire. mais a chacun des photographes de faire
évoluer les choses. Exemple: j'ai photographié une usine en second
plan( théme principal) et en premier plan un barrage avec un temps de
pose de 15 secondes photos qui va étre publiée en double page mais

l'aurait pas été il y a quelques années.

.Partagezvous | 6i d®e dbébune tenue ~ | 6®cart de

par le milieu artistique ? Selon vous, quelles en sont les origines ?
Pas de réponse.

-L61 nvent ae-Francedréalse actuellement un OPP pour le GPSO, une

d®marche pionni re paeRrantedl nventaire docCl e
Quel s Iint®r°ts | es servi-tstgamvyerentermés®c hel |
de recherche sur | e territoire, dans ce t

Pas de réponse.
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En quoi cet OPP peut-°t re vu comme une occasion
nouvelles représentations du territoire? Si oui, a quelles expérimentations

pensez-vous?
Pas de réponse.

Lol nvenitlai rienalue meé nnt i nt ®r °t " cr ®er SO

a quoi pourrait-il ressembler selon vous?
Pas de réponse.

L6OPP offre une temporalit® diff ®rente
des d®l ais plus | ongs que pour une mMissio

les conséquences sur la réalisation du projet?
Pas de réponse.

. Quels pourraient-étre selon vous les moyens de valoriser les images réalisées
dans un OPP ou un reportage de ‘iausduvent ai
recours au son et ) | 6i mage ani m®e? Leur

auraient-ils un sens ?
Pas de réponse.

. Commentrecevezvous | 6i d®e qubébun OPP parall 1|e
été organisé avec la participation de photographes auteurs , a savoir Ambroise

Tézenas et Jérémie Léon ? Merci de développer.
Pas de réponse.

Par t i e 3 : La photographie de | 6i mmat ®r i e

L6l nventaire soé6int®resse de plus en plus a

| 6ensembl e des tradit i ofare., croyances oOuU savo
. Partagez-vous cette définition ou souhaitez-vous en proposer une autre ?

Pas de réponse.
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.Aquanddatez-vous | 6int®r°t de I 6l nventaire pot
guelles en sont les raisons ? Quelle place pourrait-e | e occuper ~ | 01

Pas de réponse.
Quell es sont | es diffnecwVveée® paturi phion ®
Pas de réponse.

. Comment gagner en efficacité et en précision dans la représentation des

savoir-faire ?
Pas de réponse.

D6éautres m®diisérmndiesgpdans cecas précis (vidéos, gif, etc)

Pas de réponse.

-Dans lesreportages d®j "~ r®al i s®s par l 6l nvent ai

portraits pour représenter les savoir-faire.

. Comment expliquez vous la présence majoritaire de portraits posés dans les

reportages de | 6l nvent ai faee?pour repr ®sent
Pas de réponse.

. Dans son travail La Derniére Mine, Eric Bouvet propose des portraits sur le vif
et non pos®s ¢ o mmeontrd &etts appracheresialecla seule
pour donner un caractére plus immersif et représentatif pour le spectateur ?
(URL : https://ericbouvet.com/1000m-deep)

Pas de réponse.

Quell e ®chelle de plan est | a plus adap

serré ou le plan moyen qui offre une mise en contexte?

Pas de réponse.
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. Dans sa série Pattes Blanches, Charles Fréger réalise des portraits serrés en
plan poitrine (voir images ci-dessous), peut-on dire que cela incarne trop le
me®ti er pour °tre efficace dans une r

https://www.charlesfreger.com/fr/portfolio/pattes-blanches/)

Pas de réponse.

. Que pensez-vous des séries de portraits de personnes pratiquant le méme
métier comme celles réalisées par Valérie Couteron dans Industries ? Cette
topologie, qui peut rappeler le travail de I'Inventaire, est-elle intéressante ?

(URL: https://www.valeriecouteron.net/industries)

Pas de réponse.

-On retrouve dans |l es rieper dageas tdgeoes 6Iddv enr
situation : des plans larges ou le sujet est en action montrant bien les conditions
et le contexte de travail, ou des plans serrés mettant plus en avant les outils et

la finesse du travail.
Q u-cé @us différencie leur portée finale selon vous?
Pas de réponse.

. La plupart du temps, ces photographies sont-elles des reconstitutions ou des

images spontanées prises sur le vif, en conditions réelles?
Pas de réponse.

. La photographie est connue pour figer les mouvements. Comment représenter

certains mouvements speécifiques selon vous?
Pas de réponse.

. Alors que les images de la série Armor de Valérie Couteron guident le regard

sur | es personnes en action, |l es essais
sur le geste. Est-ceunmoyen de transposer, doadapter
monumental ou au paysage, ~ | 06i mmat ®r i el

Pas de réponse.
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Annexe 11 : Interview de Philippe Riviere réalisée via questionnaire le 23
mars 2021.

|Questionnaire aux photographes de I'lnventaire dans le cadre d’'un

mémoire de recherche de Master 2

Nicolas Szwanka, étudiant 3 'ENS Louis-Lumiére
nicolas.szwanka@gmail.com / 06-61-86-16-18
Partie a remplir
Nom et prénom : Riviére Philippe
Age : 61

enire 20 et 30 ans
entre 30 et 40 ans
entre 40 et 50 ans
entre 50 et 60 ans
plus de 60 ans

1 )

Année d'entrée a Finventaire - 1 avril 1986

M autorisez vous a publier ce questionnaire dans son intégralité dans les annexes
du mémoire?

X oui
Date -

Signature :
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Partie 1 : La photographie doélnventaire

-Le photographe de | 6l nventaire (PIl) poss de

protocole particulier.
Le protocol e -ilpercu commerunmescontraniepaur leeP3 2

Le ¢ protocol e e dentaipeles pucementdgeimiquede | 6 |

et 7 priori rien ne | 6emp°che de d®ve
photographi e. Mais |l a mission du phot
®qui pe. 1 est di fficile doi nt ®gr er
compatibles avec | e travail guodéon | ui demand

jamais pu faire valoir quoique ce soit. La publication des photos tire la
gualit® vers | e haut . Mai s i faut
techniqguement mauvaise peut passer pour un document essentiel et la
photo que le photographe juge excellente est jugée sans intérét pour le
chercheur. A noter que ces photos restent souvent non exploitées Les
publications électroniques standardisent la photo au point parfois de ne
plus faire de différence entre texte et photo. Je pense que beaucoup
d'artistes (et pas seulement que des vieux) regrettent ce nivellement da

| 6®vol ution de notre soci ®t ®.

. Quelles relations entretient le Pl avec ces contraintes ?

Pour ma part ° 61 ans je fais avecé
Sel on vous, 0% se situe |l a |ligne de par
artiste ?

Cbest probabl ement une question de st a

.Pensezvous que votre d®mar che artsdnat? e pl ut *t

On peut avoir | e regard doéun iconogr a
photos banal es. Cbest ce qud un phot o
mo i peut esp®rer. Ma d®marche nobdest n i

| abeur quotidien ealemieuxgossdble.ai e dbdassum
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. En comparaison avec des photographes indépendants comme Ambroise
T®zenas ou Patrick Tourneboeuf, quel est

|l a photographie délnventaire dans | e mild@

Je ne connais pas Ambroise Tézenas ou Patrick Tourneboeuf, mes
r ®f ®r ences photographiques pour | 6l nve
et les photographes des missions MH du XIXéme siecle.

-Statut de | a photographie au sein de | 6l nver

La conservation dudeatmismoi onres ede ladl r©v
existe-t-il aussi une conscience du patrimoine photographique en tant que tel ?
La photographie, en elle-méme, bénéficie-t-elle aussi de cette conscience

patrimoniale ?

La conservation du Pat r i mpodompeis ee st | 6

pour quoi pas | es fonds photo I nventair

mémoire visuelle du patrimoine.
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Un exemple la photo de Notre-Dame de Paris avant la restauration de
Viollet le Duc (photo Edouard Baldus)

. Existe-t-i | un fAdtaylre oi v edho mme n't l' e d®finir

certaine neutralité est-elle une caractéristique pertinente ?

Ou i par l a pass® mais aujourdohui bee
souhaitent de plus en plus des photos de communication.

Le fonds photogr apn®ngeu,e advee d 6ul nnev egnutaanitriet

gui sdéinscrit dans wun | ong letcemmp ®ffetd 6 e nqu
structur-iqalntpasoers¢eg Tuvre en soi ? Merci d
Une Tuvre en soi pour quoi pas.

. Pourquoi selon vous les commanditaires (Conseils régionaux, CAUE et
autres) entreprennent-ils de valoriser, depuis quelques années, la

photographie documentaire ?

Pour les mémes raisons que les Directions Régionales des Affaires
Culturelles qui avaient parfois orient
MH. Pour ma part, quand le service fonctionnait sous la tutelle de I'Etat,

j 6®t ai s kcieparlesaMH. s o |

.Que pensezvous de | 6i d®e de cr ®er un coll ect
Thibaud, Pl des Hauts-de-F r a n ¢ e ? -vduoa peasez-vous le rejoindre ?

Si oui, quelles sont vos motivations ?
Qui je | 6ai rejoint wéesagadaessuspour | es r a

-Une majorité de PI sont fonctionnaires de catégorie B, ce qui correspond

t h®ori quement ~ des fonctions dites doéapplic

. Pensez-vous que ce classement est un frein a toute forme de reconnaissance

artistique ou i Inlignéderdmpte? pas du tout e
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Non -a ne rentre pas en |-8trgm&nelke comp
contraire car ~ |l a R®gion | a cat®gori e

taches administratives importantes qui laissent peu de place a la photo.

. Etre photographe dans la fonction publique est-il un facteur qui limite les

possibilit®s doé®volution au sein de | 6adn
Oui si on a peu de dipldme (comme moi).

. Pouvez-vous nous parler de votre situation contractuelle?
Je suis titulaire.

-Plusieurs Pl avec lesquels j0 a i pu ®changer moéont i1 ndiqgu®
photographe ind®pendant en parall | e de | eur

. Est-ce votre cas ?
non

. Quelles sont les raisons de ce choix ?
Raisons personnelles

. Quelles sont les thématiques abordées dans vos photographies ?
Pas de réponse.

. Quel est le style photographique des images que vous réalisez en tant

gudartiste auteur °?
Pas de réponse.

. Avez-vous déja exposé ou publié ?
Pas de réponse.

. Pratiquez-vous une autre activité artistique ? Si oui laquelle et quelles sont

VOS motivations ?

Pas de réponse.
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-Les photographes femmes au seiragpréstetéed 61 nvent
sur 30 dans notre corpus).

. Au coeur des débats qui animent la société actuelle, en lien avec la question
du genre (accés aux métiers, différence de salaire,...),pensez-v ous qub6°tr e

femme au sein de | 6l nventaire cr®e une di

Les femmes photographes ne sont pas sous représentées mais sont
représentées. Je suis personnellement opposé aux quotas. Je pense

gue les choses évoluent d'elles-mémes (avec lenteur certes) Je pense

®gal ement que | 6®galit® des sal aires e
priva®. On ne fait pas de diff@geence e
homme ou femme ~ | 6l nventaire (exemple
gui a fait | es photos je suis incapabl
homme.) La seule chose objective est
photographie favorise (comme beaucoupd 6 autres m®ti ers) |

femmes ° des postes de photographes

o
>

Partie 2 : La photographie de paysage = |

L6l nventaire sobest ouvert de plus en plus

début du siécle.

. En quoi cette extensionver s | 6 am®n a g e me n telledrutoutnant r i t oi |
dans | 6histoire de | 6l nventaire ?
Question que jobai du mal ~ d®velopper.
Lorsque vous °tes amen® ° photographie
protocole et | e Qs ttylduaintérétselomvous? red conser
Non pas vraiment car ~ | éorigine | e p:
de I 6l nventaire
Al ors que | e paysage nbdbest pas encore u

| 61 GP @e-Rran¢ela @ublié en 2020, dans sa collection Ré-Inventaire, un
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ouvrage consacré au paysage. Cette publicationpeut-e | | e changer | 6ir
|l a photographie doéolnventaire? Si oui, pou

Je noai pas suffisamment sui vi pour do

Léexposition Paysages Fran-ais eda 2017

| 6l nventaire. Quelles en sont |l es raisons

Ce sont probablement des questions statutaires : le photographe de

| 6l nventaire est employ® et non ind®pe

.Partagezvous | 6i d®e doéune tenues” dlebd ®cbdarntv ede

par le milieu artistigue ? Selon vous, quelles en sont les origines ?
Cf les réponses précédentes

-L61 nvent ae-Francedr@alske actuellement un OPP pour le GPSO, une

d®marche pionni re p-aeRrantedl nventaire docCl e
.Quelsi nt ®r °ts | es services, -ilStrolvér@demes | e nat
de recherche sur | e territoire, dans ce t
Je nodoai pas suffisamment doéinformati on

. En quoi cet OPP peut°t re vu comme une occasion C
nouvelles représentations du territoire? Si oui, a quelles expérimentations

pensez-vous?
Pas de réponse.

Lol nvenitlai rienalue meé nt i nt ®r °t " cr ®er S0

a quoi pourrait-il ressembler selon vous?
Pas de réponse.

L6OPP offre une temporalit® diff ®rente
des d®l ais plus |l ongs que pour une mMissio

les conséquences sur la réalisation du projet?
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Pas de réponse.

. Quels pourraient-étre selon vous les moyens de valoriser les images réalisées
dans un OPP ou un reportage de ‘{@asduvent ai
recours au son et ) | 6i mage ani m®e? Leur

auraient-ils un sens ?
Pas de réponse.

. Commentrecevezvous | 6i d®e qubdébun OPP parall 1| e
été organisé avec la participation de photographes auteurs , a savoir Ambroise

Tézenas et Jérémie Léon ? Merci de développer.
Pas de réponse.

Par t i e 3 : La photographie de | 6i mmat ®r i el

L6l nventaire so6int®resse de plus en plus a

| 6ensemble des traditiofare, croyances O0OuU Savo

. Partagez-vous cette définition ou souhaitez-vous en proposer une autre ?

Ou i cbest une ®volution int®ressante.
.Aquanddatezvous | 6int®r°t de | &l nventaire poltL
guelles en sont les raisons ? Quelle place pourrait-e | e occuper ~° | 01

Cela date peut °tre deer |I6GGWLNERSCQ. mondi
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Exemple en Limousins Les Ostensions septennales

©Région Nouvelle-Aquitaine. Inventaire général du patrimoine culturel.
P. Riviére. 1995

Quell es sont | es difficult®s pour photo

Rien de plus mais elles ont | 6avant age

|l 6l nvent aire.

. Comment gagner en efficacité et en précision dans la représentation des

savoir-faire ?
En en faisant le plus possible.

Déautres m®diis&rmgilegpdans ceicas précis (vidéos, gif, etc)
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